ROCH SULIMA

Demonstracja
w krajobrazie
kulturowym miasta

Zapiski z warszawskiej ulicy

Demonstracja
jako cos ,,fwidzia{nego”

Protesty, strajki, demonstracje, manifestacje, cere-
monie! za sprawg intensywnej dzi§ mediatyzacji i wi-
zualizacji kultury weszly do repertuaru aktywnych,
utrwalonych jako wzglednie spdjne ,wyobrazefi spo-
tecznych”?, ktére odnosza sie do zbiorowych zachowan
w przestrzeni publicznej, sg projekcja rzeczywistosci
i posiadaja wobec niej moc performatywng. Znakiem
czasu jest to, ze emitowana z okazji Igrzysk Olimpij-
skich w Rio de Janeiro (2016) reklama ,matego skle-
pu” przynosi obraz ,gérniczych zastepow” o umorusa-
nych twarzach, w ochronnych kaskach, a w tle motyw
narodowej flagi i narodowy symbol orta biatego. Mozna
powiedzieé, ze reklama, szerzej: kultura konsumpcyjna
postuguje sie jezykiem skradzionym demonstracjom*.

Z szerokiego pola obiegowych pojeé, a moze lepiej
powiedzieé: ,przeptywéw” znaczen i ,przeplywow”
spotecznych artykulacji tych — wpisanych w potoczna
polszczyzne — pojeé, dla przyblizenia i skonkretyzo-
wania interesujgcego mnie problemu wybieram dwa
wzglednie bliskie zakresem tresciowym terminy, czyli
,demonstracja” i ,manifestacja”. Uznaje tym samym,
ze np. szersze zakresowo niz okreslenie ,,demonstracja”
pojecie ,protestu” akcentuje szeroki spoleczny i poli-
tyczny aspekt zjawisk, a np. pojecie ,strajku”® wskazuje
na stacjonarny charakter zdarzef. Przyblizanie tresci
tytulowej ,,demonstracji” warto rozpoczaé od utrwalo-
nej w zwyczaju jezykowym roznicy miedzy ,,demonstro-
waniem” i ,manifestowaniem”, ktorg rozwazal Jerzy
Bralczyk: ,,Manifestacja kiedy$ oznaczala ‘ujawnianie’,
demonstracja ‘pokazywanie’. (...) Demonstratio to byt
‘pokaz, dowod’, demonstrujgc, zwracaliSmy uwage na
co$ niezwyklego...”?. Dzisiejsze potoczne wyobrazenia
demonstracji — a te interesuja mnie przede wszystkim
— wiazg sie zrodtowo z ,,pokazywaniem”, a wiec czyms
do percypowania i ogladania. Demonstracje sg zatem
czyms$ ,widzialnym”, utrwalajg sie jako spektakle ulicz-
ne w powszechnej pamieci estetyczne;j.

Demonstracja jako co$ ,widzialnego” potwierdza —
a nierzadko przywraca — ,prawo do patrzenia”®, ktore

odbierane bylo oficjalnie niektérym grupom w réznych
okresach historii, kiedy to zabranialo sie np. robotni-
kom przygladania sie innym (,wyzszym”) stanom spo-
lecznym na ulicach i placach europejskich miast. De-
monstracje i protesty uliczne, jesli nie mialy znamion
przeistaczajacej zastany porzadek rewolty, traktowane
byly jako zjawiska ,antagonistyczne”, zaprzeczajace
wladzy, i w takiej postaci wpisane byly w porzadek ofi-
cjalnej ,wizualnosci”, ktorg wielu badaczy (m.in. M.
Foucault, J. Ranciére, N. Mirzoeff) sklonnych jest trak-
towac jako historyczne do$wiadczenie spoleczne, jako
zakotwiczong w zbiorowej wyobrazni forme dominacji
spolecznej, za positkujacy sie przemoca symboliczng or-
gan wladzy. Wizualno$¢ stanowita zatem symboliczng
powloke ochraniajaca pozycje wladzy. Odwolujac sie
do tez autora Prawa do patrzenia, mozna powiedzieé,
ze w demonstracjach wspotczesnych mozna dopatrzeé
sie tez poglosow ,kontrwizualnosci”, ktora jest ,zada-
niem prawa do patrzenia” i ,0znacza niezgode z wizu-
alnoscig”. Oznacza wiec — jak pisal Jacques Ranciere
— konflikt o to, co jest widoczne jako element sytu-
acji; o to, ktore widoczne elementy nalezg do tego, co
wspolne; o zdolno$¢ podmiotéw do wyznaczania tego,
co wspolne, i §wiadczenia na jego rzecz. (...) Ktadac
nacisk na nieredukowalna autonomie wszystkich oby-
wateli, «prawo» zawarte w prawie do patrzenia prze-
ciwstawia sie przede wszystkim «prawu» do posiadania
innych 0s6b™. Dodajmy za Arnoldem Berleantem, ze
,TOWNO§¢ percepcyjna poprzedza i gwarantuje TOwnos$é
polityczna”!°. By¢ moze przyblizamy sie w tym miejscu
do jednego z istotnych fenomenéw ,,demonstrowania”
w kulturowej rzeczywistoéci uksztattowanej przez kapi-
talizm, a takze wizualizacji tego, czym moze by¢ dzisiej-
sze poczucie ,,obywatelskosci”!l.

Demonstrowanie i patrzenie na demonstracje wy-
twarza co$, co mozna nazwaé ,efektem scenicznym”!?,
dlatego tez warto spojrze¢ na demonstracje z perspek-
tywy antropologii widowisk, a nie tylko z perspektywy
politologii czy socjologii ruchéw spotecznych. Antro-
pologia widowisk uobecnia procesualny i dramatur-
giczny rdzenr kultury. W polu widzenia antropologii
widowisk — pisze Leszek Kolankiewicz — ,pozostaja
wszelkie dzialania performatywne: od zycia codzienne-
go — do sztuki teatru, od zabawy do rytuatu. Ale skupia
ona swoja uwage na widowiskach kulturowych. Pojete
jako instytucja kulturowa, powotana do symbolicznego
wykonywania (formulowania, odgrywania i przezywa-
nia) komentarzy metaspolecznych, widowiska kulturo-
we s3 wazng dziedzing funkcjonowania spoleczenistwa.
(...) Antropologia widowisk widzi w kulturze przede
wszystkim pamieé spoteczng zmagazynowang w struk-
turach dramatycznych oraz dynamiczne regularno-
éci wyuczonego i odtwarzanego zachowania”3. Ewa
Rewers zauwaza, ze w koncu XX wieku postrzega sie
przestrzenie miejskie jako ,teatry pamieci”, jako ,,prze-
strzenie teatralne”!*.
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Demonstracje, nawet w tak zwizualizowanej
i zmediatyzowanej kulturze jak nasza, wcigz stanowig
istotny element krajobrazu kulturowego miasta®.
Mozna je zatem przypisaé ,krajobrazom” konkret-
nych miast, zazwyczaj stolic panstw, albo miastom,
ktore okazjonalnie przyjmuja funkcje ,centrum”
zglobalizowanego $wiata, np. goszczac uczestnikow
grupy G7. W takich demonstracjach swg obecno$¢
komunikujg ,peryferie”, ktére nie maja innej moz-
liwosci komunikacyjnej!®. Trudno wyobrazié sobie
dzi§ utrwalone przez media ,wyobrazenia” Warszawy,
czy tez mentalne obrazy tego miasta, bez spolecznej
pamieci o odbywajacych sie w niej demonstracjach.
By¢ moze sytuacja Warszawy, ktora jest przedmio-
tem mojej analizy, jest szczegdlna, gdyz — jak przy-
pomina Piotr Sztompka (za Grzegorzem Ekiertem
i Janem Kubikiem!?), poczatek polskiej transformacji
wyjatkowo obfitowal w protesty!8, a ,Polska w po-
czatku lat dziewie¢dziesigtych to jeden z najbardziej
rozprotestowanych narodéw na $wiecie”!”. Polacy
deklaruja wyjatkowa akceptacje dla demonstro-
wania i manifestowania. Badania opinii publicznej
w roku 2005 potwierdzily powyzsze tezy. Na pytanie:
jesli demonstranci chcg wyrazi¢ poglady, z ktérymi
nie zgadza sie wigkszo$¢ mieszkancow, czy wowczas
wladze majg zakaza¢ takiej demonstracji? — 53% od-
powiedziato — nie, 38% — tak. Na pytanie: czy wtadze
maja prawo uzyé policji, zeby do takiej demonstracji
nie dopuscié? — 52% odpowiedzialo — nie, 38% — tak.
Na pytanie czy wladze Poznania mialy racje, uzywa-
jac policji, zeby zatrzymaé Marsz Réwnosci — 54%
odpowiedziato — nie, 37% — tak?°.

Mozna powiedzieé, ze po rewolucji 1905-1907,
a przede wszystkim po roku 1980, czyli ,karnawale
Solidarnoéci”, demonstracje i manifestacje uliczne
,dopracowaly sie” widowni, czy publicznosci, coraz
bardziej kulturowo kompetentnej, przede wszystkim
w zakresie publicznej lektury polskiego ,imaginarium
symbolicznego”, a ostatnio — w zakresie doswiadcze-
nia wizualno$ci. Nastepna cezura okaza sie zapewne
lata polskiej ,transformacji” po roku 1989. Poniewaz
od dziesiecioleci oprawa wizualng i scenariuszami
miejskich demonstracji zajmuja sie wyspecjalizowa-
ne, podlegajace rynkowej grze ofert agencje?!, orga-
nizatorzy uwzgledniaé muszg wspolczesne reguly ,es-
tetyki odbioru”, co bylo wida¢ szczegélnie wyraznie
w czasie wielkiej demonstracji zwiazkéw zawodowych
w dniach 11-14 wrze$nia 2013 roku. Organizatorzy
oraz sami uczestnicy wspOlczesnych demonstracji
musza zatem braé pod uwage oddziatywanie zaréwno
medialnej, jak i ulicznej ,publicznosci”, dziata¢ na te
publicznoéci — coraz bardziej sobie bliskie — perfor-
matywnie.

Dla kontrastu warto odnotowaé, ze pod koniec
XIX wieku robotnicze demonstracje uliczne bywaty
»gtuche”, demonstrowano przy ,zamknietych okien-

nicach”, gdyz w przestrzenn miasta sila wtargneta
hotota, masa, ttum??. ,Kiedy po raz pierwszy todzcy
tkacze w czasie burzenia maszyn w 1861 r. wylegli
na ulice, towarzyszyly im tylko okrzyki, gwizdanie
i co najwyzej... «kocia muzyka»”?}. Sytuacja ta,
jak mozna odczyta¢ z innych prac Wtadystawa Le-
cha Karwackiego, ktoéry analizuje szeroki kontekst
kulturowy 6wczesnych demonstracji i manifestacji
publicznych, zmienila sie zasadniczo w czasie rewo-
lucji 1905-1907%. Warto przy tej okazji zauwazy¢,
ie ,masa” w pismach José Ortegi y Gasseta?® oraz
Eliasa Canettiego?® to zbiorowosé dostrzezona (zwi-
zualizowana jako co$ ,obcego”, ,zewnetrznego”)
w przestrzeni publicznej, a wiec co$, co wylonito sie
na ,widok publiczny”. Sam Canetti wspomina, ze
pomys! napisania ksigzki pt. Masa i wladza narodzit
sie z obserwacji ulicznej demonstracji robotnikow we
Frankfurcie w roku 1924.

W kulturowy krajobraz wspodlczesnego miasta,
w ktorym demonstracje ,nabierajg” znaczef, wpisa-
na jest ,pamieé¢ miasta”, ukonstytuowana spotecz-
nie w postaci ,miasta jako do§wiadczenia” i ,miasta
doéwiadczenia”. Jak stwierdza Zuzanna Dziuban:
,2Miasto jako do$wiadczenie to sie¢ znaczen repro-
dukowanych dzieki nawykom, przestrzennym prak-
tykom i codziennym dzialaniom — przestrzen znana,
oswojona i niepoddawana problematyzacji. Miasto
doswiadczenia z kolei to przestrzefi ogladana z pew-
nego dystansu, ktorej znaczenia poddawane sg cigglej
problematyzacji, interpretacji, rewizji, czesto tez kon-
testacji (...) miasto do$wiadczenia to przede wszyst-
kim miasto politykoéw, reprezentantow wiadz miasta,
naukowcéw, inwestoréw, urbanistow czy architek-
tow”??. Wiadze okreslajg reguly demonstrowania,
wyznaczaja czas i przestrzef,, w jakims sensie perfor-
matyzuja zachowania.

Wspomniane dwa pola pamieci w przebiegu demon-
stracji uwyrazniaja swoja istote, reinterpretuja sie, uzgad-
niaja sie i zarazem antagonizuja. Demonstracja, ktorg sta-
ram sie opisa¢ w miare mozliwosci z autopsji, jest swoista
»2ra” na tych polach pamieci. Wypetnia jedng ze ,scen
miejskich”, gdyz jest wielogtosem, gdzie wybrzmiewa
,»glos”?8 przechodnia-obserwatora, ,gtos” wtadzy (demon-
stracja okreéla sie wobec regut wiadzy), ,glos” demon-
strantéw (ich postawy, zachowania, idee, dorazne inten-
cje i emocje) oraz — slyszalny dzi$ a vista — ,,glos” mediéw,
obserwatoréw-komentatoréw demonstracji, w tym moze
by¢ réwniez nieco odlozony w czasie albo pojawiajacy sie
w postaci jawnej obecnosci — ,,glos” badacza-obserwatora
o statusie przechodnia lub uczestnika. Mozna powiedzie¢,
ze glosy te uobecniaja dynamiczng, choé¢ okazjonalna,
sprzestrzeii publiczng” miasta, dla ktérej konstytutywna
figurg bedzie — jak sadze — ,obserwator”, z calg teoriopo-
znawczg potencja tej relatywistycznej kategorii. Widzial-
nos¢ kontekstualizuje i zarazem umotzliwia lekture takiej
hybrydycznej calosci jak demonstracja.
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Polskie imaginarium symboliczne
przemieszcza sie do miejskich
krajobrazéw kulturowych

Zarys historycznej ,morfologii” form zachowan
zbiorowych w przestrzeni publicznej przynosi grun-
towne studium Mony Ozouf pt. Swieto rewolucyjne
1789-1799%°, w ktorym autorka analizuje dynamike
czasoprzestrzeni rewolucji francuskiej. Pokazuje, jak
yludowe” formy zywiotlowych dzialan przeobrazajg cza-
soprzestrzen ,dawnego porzadku”, jak tworzy sie nowy
,stownik” artykulacji ,zmiany spolecznej”, dokonuja-
cej siec w wielkiej skali. W pracy tej znajdziemy formy
sprototypowe”; ktore spotkamy — moéwigc najogdlniej
— w publicznych spektaklach nowoczesnej Europy,
a takze we wspolczesnych widowiskach kulturowych
czy ,éwietach medialnych”. D. dell Porta i M. Diani
potwierdzaja ocene Tilly’ego i Tarrowa, ze ,nowocze-
sny repertuar, ktérego podlozem byla wielka rewolu-
cja francuska, od tamtego czasu nie ulegt wiekszym
zmianom. Bojkot, barykady, petycje i demonstracje
sq nadal wykorzystywane jako (zapewne dominujaca)
forma protestu”®. Francja do dnia dzisiejszego ucho-
dzi za kraj o najbardziej rozwinietej kulturze konfliktu
i protestu’l.

Nie szkicuje tu, nawet w najwiekszym zarysie, hi-
storii form protestu w dziejach Polski ostatnich stule-
ci, ale przyjmuje metode patrzenia ,stad — ,tam”, czyli
staram sie odczytywaé/odnajdywaé we wspodlczesnych
demonstracjach ,,powidoki” utrwalonych w pamieci
spolecznej form protestu, aktualizowanych i artykuto-
wanych w czasie dzialan zbiorowych. Staram sie ak-
centowaé ujecie kulturoznawcze, gdyz — jak twierdzg
—D. dell Porta i M. Diani ,, do§wiadczenie ruchow spo-
tecznych mozna interpretowaé jako niekonczacy sie
produkcje i reprodukcje kodéw kulturowych”2.Wspo-
mniani autorzy naleza do tych badaczy, ktorzy wyraz-
nie akcentujg kulturowy wymiar ruchéw spotecznych.
Pisza m.in.: ,,Czynniki kulturowe filtruja zewnetrzng
rzeczywistoéé, tak ze dostepne mozliwoéci [dziatar po-
litycznych — R.S.] niekiedy pozostajg niezauwazone”,
a ,to, jak gloéne s3 zadania ruchow, jest uwarunko-
wane przez $rodowisko kulturowe”®’. Zagadnieniom
tym po$wiecaja osobny rozdziat pt. Symboliczny wymiar
dziatania zbiorowego. W dzialaniach symbolicznych wi-
dzg skutecznoéé polityczng, a takie spojrzenie stanowi
dzi§ coraz bardziej wyrazisty nurt refleksji spoteczne;.
Stad droga do ,estetyki ruchéw spotecznych” i — po-
stulowanej w moim tekscie — ,estetyki demonstracji”.

Do kategorii kulturowych wyraznie odwoluje sie
Wiadystaw Lech Karwacki, analizujac repertuar za-
chowan oraz uniwersum symboliczne ulicznych wy-
stapiefi robotniczych w latach 1892-1905. ,Jesli po-
rownamy zachowania i postawy robotnikow todzkich
w czasie buntu 1892 i rewolucji 1905 ., to uwidoczni
sie olbrzymi skok w wiedzy politycznej (co nie jest
réownoznaczne ze $wiadomoscia klasows) calej klasy

robotniczej. Ze znanych nam relacji o wydarzeniach
w 1892 r. wiemy, ze robotnicy porzuciwszy prace wy-
legli na ulice, ale zostali beztadng masa, bez okreslo-
nego programu dzialtania, ktéry mozna by okresli¢ na
podstawie widocznego symbolu. Podobnie, jak w cza-
sie burzenia maszyn [w 1861 roku — R.S.], kiedy je-
den z przyw6dcow mianowat sie «krolem Herodems»,
tak w 1892 r. dokonano wyboru «krola polskiego».
W rewolucji 1905 t. robotnicy powszechnie i bezbled-
nie juz okreslali charakter manifestacji i poglady ich
uczestnikéw na podstawie sztandaroéw, traktowanych
juz jako symbole, za ktérymi dostrzegali odpowiednie
tre$ci, postawy i emocje. W masie robotnicy nie znali
i nie wnikali w szczegdly programoéw, wiedzieli jednak
doktadnie, kto manifestuje pod czerwonym sztanda-
rem, kto pod biato-czerwonym, czarnym (anarchisci,
manifestacja gtodowa). Feretron ko$cielny w proces;ji
okreslal inne tresci, a inne w manifestacji politycznej
Chrzescijaniskiej Demokracji. W ramach trzynastu
lat, miedzy 1892 a 1905 r. dokonaly si¢ zasadnicze
przemiany w strukturze politycznego myslenia calej
klasy, a nie tylko grup politycznie u$wiadomionych
robotnikow”34.

W uniwersum symboliczne oraz formy zachowan
w rewolucji 1905-1907, rekonstruowane przez Kar-
wackiego, wpisane byly nie tylko znaki identyfika-
cji: sztandary (w demonstracjach prawicy — z orlem
i Matka Boska Czestochowskg), feretrony, czerwone
i czarne kokardy, uniformy: konfederatki i kontusze
(endecja), szare bluzy robotnicze, ale réwniez dzia-
lania uliczne: publiczne lzenie ,szmacianych” figur
Najjaéniejszego Pana z orderami, palenie kukiel,
zrywanie urzednikom carskim oznak i epoletdw,
niszczenie rzadowych napiséw, transparentéw oraz
flag; uroczyste pogrzeby ze sztandarami czarnymi
i czerwonymi, wieczorne manifestacje z czerwonymi
latarniami, sktadanie koron cierniowych na trum-
nach i grobach. W logosferze (napisy na sztandarach
i transparentach) pojawialy sie, niekiedy wypisywane
kreda, hasta wolno$ciowe i spoteczne, a ulotki i pie-
éni odwolywaly sie do motywow biblijnych (Judasz,
Kain), eksponowano motyw ,szubienicy” przezna-
czonej dla ciemiezycieli i zdrajcow, gloszono kult bo-
hateréw-ofiarnikéw.

Warto przypomnie¢ w tym miejscu ,,wizyjny”, na-
wigzujgcy do wiosennego (wielkanocnego) przesilenia
wiersz Juliusza Stowackiego pt. Wyjdzie stu robotnikéw
(1848), ktorzy ,,oborza miasta grunt”, ,,odrzuca tokie¢
i funt”, spopielg stare sztandary, otworzg klatki i pta-
ki (,wrobliki”) na wolno$¢ wypuszcza. Pamieé o tym
wierszu odnowil wielki strajk w Stoczni Gdanskiej
w 1980 roku, ktory nie tylko wpisal sie w polskie ima-
ginarium symboliczne)?®, ale réwniez to imaginarium
w jakim$ zakresie przebudowal, dokonat czesciowe;
rekompozycji ,pamieci” polskich powstan (i ich spo-
tecznego podmiotu). Imaginarium to, pokazane jesz-
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cze w Weselu (1901) Wyspianskiego, a wiec w scenerii
szlacheckiego dworku, przesunelo sie teraz w strone
krajobrazoéw kulturowych miasta. Przypomne, ze znaki
i symbole powstanh narodowych zywe byly w czasie re-

wolucji 1905-1907 .

Praformy zachowan zbiorowych i ich
»powidoki” we wspdtczesnych
demonstracjach

Stownik symboli i form zachowani podczas demon-
stracji niewiele sie zmienil od poczatku XX wieku, az
do czasu pojawienia sie na szersza skale mediow elek-
tronicznych (przede wszystkim internetu, telefonu
komorkowego), a wiec do czasu, kiedy elektroniczna
powloka $wiata ufundowatla ,elektropolis”, ,inter-
polis”, miasto jako ,interfejs”, kiedy liczy sie ,poety-
ka powiekszonej przestrzeni”*. Powstaje w zwigzku
z tym pytanie: czy kiedy$ jaka$ biopsychiczna realnos¢
medialnego / wirtualnego §wiata umozliwi wirtualng
demonstracje na wirtualnej ulicy? Wraz z ugruntowy-
waniem sie ,elektronicznego miasta” nie zmienia sie
zasadniczo, utrwalony jako imaginarium spoleczne,
sam ,stownik” symboli i form zachowaniowych de-
monstrantéw, ale zmieniajg sie sposoby uzywania tego
stownika. W realiach przestrzeni miejskiej stownik ten
zapewne pozostanie trwaly, dopoki ulica pozostanie
jedna z najwazniejszych ,scen” realnego zycia publicz-
nego. Warto przypomnieé, ze stynny protest ,ludzi
sieci” ACTA rozstrzygnal sie na ulicy. Problem miej-
skiej sceny, na ktorej widzimy demonstracje, analizuje
w dalszej czesci tego tekstu.

Jesli przyja¢ za punkt wyjscia potoczne tak-
sonomie kulturowe, zapisane w powszechnej pamieci
estetycznej, utrwalone jako ,percepcyjne dobra wspol-
ne™?, to mozna zaryzykowaé odtworzenie (pobieine
z koniecznoéci) repertuaru form zachowan zbiorowych
w przestrzeni publicznej, ktorych ,,powidoki” odczytu-
jemy we wspodlczesnych demonstracjach. Moga to by¢
— wyraznie stekstualizowane — formy zachowar?®:

A. Religijnych: procesja, w tym rezurekcyjna
(w czasie demonstracji w dniu 20.03.1997 szef Regio-
nu Mazowsze ,Solidarno$ci” Maciej Jankowski zar-
towal: , Te petardy to przygotowanie do rezurekcji”).
Nastepnie: droga krzyzowa, kondukt zatobny (de-
monstracja Slasko-Dabrowskiej ,,Solidarnosci” w dniu
26.05.1995 — demonstranci niesli czarng drewniang
trumne). W dniu 3.06.1995 pracownicy fabryki obu-
wia w Chelmku demonstrowali z ogromnym butem,
ktory byl ,zwieticzony” krzyzem. W dniu 20.03.1997
demonstrujace starsze kobiety niosly krzyz, byly tez
transparenty z wizerunkiem Jana Pawta II. Czestym
elementem demonstracji (w pierwszych 15 latach
zmiany ustroju) byto rytualne wzniecanie ogni, pale-
nie opon (ogiefi jako materia in formis), podnoszenie
rytualnej wrzawy (,kocia muzyka”), symboliczne (i do-
slowne) niszczenie, dewastowanie fasady (powagi) wia-

dzy. Mozna w tym widzie¢ odlegly pogtos obrzedowosci
wielkanocnej (ognie, kotatki). Symboliczne niszczenie
porzadku to zapowiedz chaosu, ktory zwiastuje ,nowy
tad”.

Whyraziste sg rytualy cyklu obrzedowego, np. topie-
nie Marzanny. Na moécie Poniatowskiego obserwo-
walem w dniu 19.03.1997, jak czesé¢ demonstrantow,
ktora zajeta Ministerstwo Pracy, wrzucita kukle Lesz-
ka Millera, ministra pracy, do Wisly, z zyczeniem, aby
»sptywal” do morza, czyli oddalat sie na zatracenie).

B. Militarnych: szturm twierdzy (demonstracje
Samoobrony); bitwa: w czasie wielkiej demonstracji
zwigzkowej w dniu 9.02.1994 Marian Krzaklewski,
szef ,Solidarnoéci”, moéwil: ,Dzisiejsza manifestacja
jest bitwa o ludzi, o rodziny, o system gospodarczy. Na
bitwe o wiadze moze jeszcze przyjdzie czas”. Odnotuj-
my takze nawigzania do rytuatow bitewnych: harcow-
nicy, obelgi, drzewce szturmoéwek jako bitewne kopie
oraz parafrazy pie$ni marszowych: ,Glory..., glory...
Soli..., soli... Solidarnos¢...” (wielka demonstracja
Solidarnosci w dniu 9.04.1994). ,Najazd ciemnego
luda” — tak brzmi ironiczny tytul artykulu Mateusza
Matyszkiewicza w ,Gazecie Polskiej Codziennie”
(13.09.2013).

C. Politycznych. Tu warto odnotowaé¢ m.in. stek-
stualizowane formy kampanii wyborczych, nastepnie:
konwencjonalne zachowania wladzy, parodiowanie
i przedrzeznianie powitania / pozegnania polityka, pa-
rodie pochodéw pierwszomajowych, co mozna bylo
zobaczy¢é m.in. na manifestacji Slasko-Dabrowskiej
yOolidarnoéci” w dniu 26.05.1995, w czasie ktorej
niesiono transparent z wizerunkiem Aleksandra Kwa-
$niewskiego w czapce uszatce z czerwong gwiazda oraz
napis: ,,Gornicy pozdrawiaja tow. Szmaciaka, kandy-
data na prezydenta RP”. Pozlacany ,,pomnik” Donal-
da Tuska, w charakterystycznej peruwianskiej czapce,
z pitka futbolowg pod pacha, na postumencie z na-
pisem ,Premierowi — Naréd”, stangt przed gmachem
Sejmu i Senatu w dniu 13.09.2013, co skomentowano:
» Tusk jak Kim Ir Sen” (,Nasz Dziennik”, 14.09.2013).
Istotng role odgrywa ,pamie¢” zachowan wiecowych
i strajkowych. Zachowania te odzywaja w momencie
»przestojow” zwigzanych np. z prowadzeniem negocja-
cji z wladzami, sktadaniem petycji, oczekiwaniem na
rozstrzygniecie co do dalszego przebiegu demonstracji.
Tworzg sie wowczas mniejsze pod wzgledem teryto-
rialnego zasiegu ,wspdlnoty protestu”, ustanawiane
przez elementarne formy komunikacji somatycznej,
np. zasieg glosu liderdéw, ktory moze by¢ rozszerzany
przez urzadzenia naglaéniajgce. Takie zachowania
wielokrotnie obserwowalem na warszawskich ulicach,
przede wszystkim w latach 90. XX wieku.

D. Teatralnych. ,,Cyrk Tuska” na wielkiej demon-
stracji zwigzkéw zawodowych w dniu 14.09.2013. Pod
Palmg Joanny Rajkowskiej tanczyly ,malpy” w ma-
skach ministréw oraz premiera Tuska. Byta tez maska
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prezydenta Komorowskiego. Spektakl trwat okoto 20
minut, kazda malpa-minister byla lzona, przedrzez-
niana (Nowak — zegarmistrz). Spoérod gazet warszaw-
skich zdjecie ,,cyrku Tuska” pokazala — na ile zdota-
tem to ustali¢ — tylko ,Gazeta Polska Codziennie”
(16.09.2013). Warto odnotowaé happeningowe proby
wlaczania ulicznej publicznoéci (np. przechodniow)
do ,akcji scenicznej” demonstracji, a takze ,gry” barw
kostiumoéw zwiazkowych i odgrywanie — przypisanych
tradycyjnie okreslonym zawodom — rol, np. pielegniar-
ki w fartuchach i czepkach. Powtarzalne zachowania
niektoérych grup zwiazkowcéw przypominaja w ostat-
nich latach wystepy objazdowych trup teatralnych.

E. Ludycznych, sportowych. Wskazaé¢ mozna $pie-
wy na melodie stadionowe: ,0le..., ole..., komuchom
nie damy sie!”. W wielkich demonstracjach zwigz-
kowych w dniach 11-14.09.2013 tatwo czytelne byly
spowidoki” wyrazistej semiosfery Euro 2012 w Polsce,
a takze znaki identyfikacji demonstrantéw na wzor
subkultury kibicow (szaliki, emblematy zwigzkowe
i zakladowe). Moga tu rowniez wchodzié w gre takie
formy jak festyny? oraz zwizualizowana tradycja dzia-
tari Pomaraniczowej Alternatywy. Tradycja ,,spotkan”
jarmarczno-bazarowych widoczna byta takze w dziata-
niach Samoobrony.

F. Egzystencjalno-bytowych. Odnotuje tu sposoby
publicznego spozywania positkéw, srodowiskowe rytu-
aly alkoholowe; sposoby podrézowania ,,na demonstra-
cje”, przypominajace czesto zakltadowe wycieczki na
grzybobranie; sposoby/formy prowadzenia pogawedek /
rozméw przed i w czasie demonstracji; licytacje dobra-
mi (tu: publiczna ,licytacja” glodowymi zarobkami).
Moga to by¢ réwniez skonwencjonalizowane sytuacje
protestu, sporu, konfliktu, np. bojki, w tym zrytuali-
zowane bojki o honor (,bojki weselne” czy ostawione
u nas ,bojki goralskie”), a takze to, co Goffman na-
zywa ,wykroczeniami terytorialnymi”, ingerujacy-
mi w ,terytoria Ja”#. Zbigniew Janas, znany dzialacz
opozycji solidarnosciowej, relacjonowat w TVN 24
(12.09.2013), ze ostro ,start sie” z agresywnie demon-
strujacym zwigzkowcem (w czasie Ogoélnopolskich Dni
Protestu we wrze$niu 2013 roku), ktéry — cytuje Jana-
sa — ,,dostalby w dziob”, gdyby stuzby porzadkowe nie
zareagowaly w pore.

G. Promocyjno-reklamowych. Odnosza sie one
gléwnie do oprawy medialnej demonstracji, do jej se-
miosfery. Sg to ,powidoki” eventéw promocyjnych,
wielkie festiwale piwa, sposoby rozdawania ulotek
(maly marketing zwigzkowy / polityczny), a takze np.
spontaniczne, demonstracyjne pochody do pierwszego
w okolicy, nowo otwartego, usytuowanego na sporym
wzniesieniu za miastem sklepu sieci Biedronka w Itzy
(25.07.2013).

Omowione wyzej zjawiska, ktore okreslitem jako
praformy zachowan zbiorowych w miejscach publicz-
nych, charakteryzujg sie w demonstracjach wzajem-

nymi przeplywami, ekwiwalencjami oraz wymien-
noscig wzglednie statych ,mikromoduléw” zacho-
waniowych. Mozna dzi§ rowniez wskazaé¢ przeplywy
konwencji, stylistyk i estetyk, pomiedzy demonstra-
cjami a takimi zjawiskami jak flash mob czy masa
krytyczna.

Wyodrebnione wyzej ,powidoki” (ich lista nie jest
kompletna) nalezy rozpatrywaé nie tylko w ramach
potocznych taksonomii, ale réwniez w nawigzaniu do
teorii rytualu, $wieta, karnawatu, perfomansu, ,dra-
matéw spolecznych” V. Turnera, czy takich kategorii
opisu sytuacji spotecznych, jak cho¢by Goffmanowskie
,zaangazowanie”*! oraz ,spotkanie”, i ich — utrwalone
w praktykach interakcyjnych — spoteczne artykulacje.
Zagadnienia te omawiam blizej w dalszej czesci tekstu,
w ktorej analizuje ,procesualny” przebieg (charakter)
demonstracji.

Demonstracja w przeciwienistwie do takich form
zachowan zbiorowych w przestrzeni publicznej, jak
procesja, marsz, defilada czy pochdd nie jest $cisle
ysformatowana”, wchiania w siebie roznorodne prafor-
my oraz tworzywa semiotyczne, moze generowac istot-
na ,nadwyzke” zdarzen i znaczefi. W czasie jej trwania
zachodzi stata ,,gra” miedzy rygorem (zalozonym sce-
nariuszem) a sitami odsrodkowymi, ktore podwazaja
projektowany porzadek. R. Schechner stwierdza, ze
uliczne ,ttumne zebrania pelne sg wiréw i turbulenciji,
wstepujacych i zstepujacych pragdow”, gdy tymczasem
ywladza przedstawia sie zazwyczaj w schludnych pro-
stokatach kohort o ustalonej liczebnosci, maszeruja-
cych przed nieruchomym spojrzeniem z trybun”#2.

Nawigzujac do Goffmana®’, mozna powiedzie¢, ze
w czasie demonstracji moga zachodzi¢ liczne dzialania,
ktore nie sa Scisle zorientowane sytuacyjnie, w przeci-
wienistwie np. do parady, procesji czy oficjalnych ce-
remonii publicznych. Demonstracja przekracza czesto
yrampe” i schodzi ze ,sceny” ulicy, narusza ,progi”,
moze nies¢ symbole narodowe i religijne na sztanda-
rach i transparentach, a jednoczesnie detonowaé pe-
tardy, z premedytacja niszczy¢ miejska infrastrukture,
wzniecaé ognie, wdawaé sie w krwawe starcia ze stuz-
bami porzadkowymi, szturmowaé urzedy, odgrazaé sie
nie tylko wladzy, ale réwniez mieszkaricom miasta: my
tu jeszcze wrocimy...

(fragment wigkszej catosci)

Przypisy
I Historyczne formy zachowan zbiorowych w przestrzeni
publicznej ($wieta, procesje, pielgrzymki, marsze, kon-
dukty zatobne, pochody, rytualy itp.), ktorych ,powido-
ki” mozna odnalezé we wspodtczesnych demonstracjach,
omawiam w dalszej czedci artykutu.

B. Baczko, Wyobrazenia spoleczne. Szkice o nadziei i pamie-
ci zbiorowej, Warszawa 1994, s. 14.

Gornik, goral, marynarz (Polska jako calosé, ,,od morza
do Tatr”) to stali aktorzy wspotczesnego spektaklu poli-
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tycznego, przede wszystkim w akcentujacej site tradycyj-
nych symboli pragmatyce zgromadzen publicznych Prawa
i Sprawiedliwosci.

Protesty i demonstracje dosyé szybko wizualizowaly sie
w polskiej popkulturze. W 2004 roku firma AD Domino
wyprodukowata gre planszowa pt. ,,Blokada”, przypomi-
najaca ,,Chinczyka”. ,\Wyposazeni w cztery pionki gracze
poruszaja sie po planszy przedstawiajacej Polske. Celem
jest stolica. Wyrzucajac odpowiednig liczbe oczek, blo-
kade mozna zbi¢” (N. Mazur, Blokade mozna zbi¢, ,Gazeta
Wyborcza”, 27.01.2004).

Analize tresci pojecia ,,protest” na szerokim tle kulturo-
wym i politologicznym przynosi m.in. praca G. Forysia,
Dynamika sporu. Protesty rolnikéw w III Rzeczpospolitej,
Warszawa 2008, s. 140-144. Por. takze: D. della Porta,
M. Diani, Ruchy spoteczne. Wprowadzenie, Krakow 2009,
s. 212 i 181-213, gdzie doskonale pokazano szersza
w stosunku do demonstracji rame narracyjno-interpre-
tacyjng ,protestu”. M. Napiorkowski zalicza demonstra-
cje do szeroko rozumianych zjawisk ,kultury wernaku-
larnej”; ,Kultura Wspotczesna” 2015, nr 3. Najszersza
ramg, obok kultury wernakularnej, mogtyby by¢ syste-
matycznie ostatnio analizowane ,kultury kontestaciji”
i ykultury oporu” (ostatnio m.in. W.J. Burszta, Kotwice
pewnosci. Wojny kulturowe z popnacjonalizmem w tle,
Warszawa 2013), ,ruchy spoteczne”, ,nowe ruchy spo-
teczne” (m.in. T. Paleczny, Nowe ruchy spoleczne, Krakow
2010; tu: ciekawa typologia osobowosci kontestacyj-
nych); M. Zimniak, Nowe ruchy religijne, Gdarisk 2009.
Oczywiscie zmienia sie wtedy perspektywa opisu i anali-
zy demonstracji, wpisywana jest ona wtedy w szersze:
politologiczne, socjologiczne, antropologiczne, a takze
medioznawcze konteksty. Opis demonstracji w tak sze-
rokiej perspektywie traci na autonomii, zyskuje nato-
miast przez wpisanie demonstracji w dynamike zycia
spolecznego. Ciekawe pomysly, wychodzace z kregu
antropologii wspolczesnosci oraz kulturoznawstwa, przy-
nosi praca pt. Oblicza buntu. Praktyki i teorie sprzeciwu
w kulturze wspolczesnej pod redakcja W. Kuligowskiego
i A. Pomiecinskiego, Poznan 2012.

Problematyke slynnego strajku w Stoczni Gdaniskiej
(w perspektywie koncepcji rytuatu V. Turnera) podejmo-
watem w rozprawie pt. Poezja wysokich idealéw, w ksiazce
pt. Glosy tradycji, Warszawa 2001, s. 62-76, gdzie — dla
analizy stacjonarnego charakteru zjawiska — przydatnymi
okazaly sie formuly: ,strajku przeistaczajacego” i ,strajku
strajkujgcego”, a wiec takiego, ktory ,reprodukowat sie”,
czerpiac site z — wczesniej wytworzonej ,nadwyzki” sym-
bolicznej. Por. tez: Cz. Robotycki, Sztuka a wvista, ,Lud”,
t. 69, 1985 (odbitke artykutu przystal mi Cz. Robotycki
poczta w grudniu 1985 z odreczng adnotacjg ,to chyba
cenzuralne”).

J. Bralczyk, Manifestacja / demonstracja,
Wyborcza” (5.03.2016).

Por. N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, [w:] Antropologia
kultury wizualnej. Zagadnienia i wybdr tekstéw, opracowa-
nie I. Kurz, P Kwiatkowska, L. Zaremba, wstep 1. Kurz,
Warszawa 2012.

N. Mirzoeff, dz. cyt., s. 745.

A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty. Estetyczna przemiana
Swiata czlowieka, Krakéow 2011, s. 240.

Probe wizualizacji idei ,,obywatelskosci” (wizualizacji
zamiast wstepnej definicji ,obywatelskosci”) przynosi
artykut autorstwa X. Bukowskiej i E. Wnuk-Lipiniskiego
pt. ,,Obywatelskos¢’ a la polonaise — cxyli jakimi obywatela-

,Gazeta
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mi sq Polacy, ,Nauka” 2009, nr 1, s. 24, w ktérym przy-
woluja ,fikcyjna scene uliczng” z ,barwnym korowodem
Parady Réwnosci”.

E. Rewers, ktora podjeta problem ,konstruowania scen
miejskich”, przypomina za Lefebvrem, ze w tym ujeciu
ystruktura spektaklu teatralnego naktada sie na struktu-
re konkretnego miasta”, a ,znaczenie sztuki widowiska
dla spoleczno$ci miejskiej jest zatem konstytutywne”.
Por. Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, pod red. E.
Rewers, Warszawa 2014, s. 54.

Por. L. Kolankiewicz, Whtep: Ku antropologii widowisk,
[w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstéw,
opracowali A. Chatupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki,
L. Kolankiewicz, wstep i redakcja L. Kolankiewicz,
Warszawa 2005, s. 23.

E. Rewers, Post-polis. Whtep do filozofii ponowoczesnego
miasta, Krakow 2005, s. 272.

Niezwykle sugestywne (teatralizujgce) spojrzenie na
krajobraz kulturowy malego bialoruskiego miasteczka
znajdziemy w tekscie Michoels O. Mandelsztama, [w:]
tegoz, Stowo i kultura, Warszawa 1972, s 145-147. Dla
antropologii miasta konieczne jest przedefiniowanie
kategorii ,krajobrazu kulturowego”, wypracowanej m.in.
w kregu geografii kulturowej. Przyjmuje tu ustalenia
Z. Dziuban, ktéra rozréinia ,krajobraz-reprezentacje”
i ,krajobraz przezywany”. W odwotaniu do tych koncep-
cji krajobrazu kulturowego miasta mozna stwierdzié, ze
krajobraz kulturowy jest swoista rama narracyjno-inter-
pretacyjna, ktora w swej istocie przypomina wspomniang
wyzej koncepcje ,wizualnosci” N. Mirzoeffa, jest forma
tej widzialnosci, ktorej przypisuje sie wymiar ideologicz-
ny, gdyz ,krajobraz-reprezentacja” pojmowany jest jako
ykulturowy produkt, bedacy zawsze ekspresja wiadzy
i spotecznego statusu”. Pojeciu ,kontrwizualizacji”
mogtoby odpowiadaé¢ pojecie ,krajobrazu przezywane-
go0”, nastawionego na ,oddanie gtosu oddolnym, werna-
kularnym konstrukcjom przestrzeni tworzonych przez
insaideréw” (Z. Dziuban, Doswiadczenie, [w:] Kulturowe
studia miejskie. Wprowadzenie, dz. cyt., s. 162-170. Polska
refleksja socjologiczna o miescie ma tu ciekawe dokona-
nia, wérod ktérych odnotowaé nalezy m.in. prace
B. Jalowieckiego i M.S. Szczepaniskiego. Dla badari nad
spontaniczng, ,oddolna” kreacja krajobrazu miasta
wazne s3 przede wszystkim prace: R. Drozdowskiego,
Obraza na obrazy. Strategie spoltecznego oporu wobec obra-
26w dominujgcych, wyd. Il rozszerzone, Poznan 2009, oraz
Nie-widzialne miasto, pod red. M. Krajewskiego, Warszawa
2012. Z pogranicza literaturoznawstwa i kulturoznaw-
stwa warto odnotowaé ksiazke Tetno pod tynkiem.
Warszawa Mirona Bialoszewskiego, redakcja A. Karpowicz,
P Kubkowski, W.K. Pessel, I. Piotrowski, Warszawa
2013. Proby wizualizacji ,bohateréw Pazdziernika” 1956
omawia I. Kurz, Twargze w tlumie. Wizerunki bohateréw
wyobragni zbiovowej w kulturze polskiej lat 1955-1956
Warszawa 2005, s. 39-45.

R. Sennet, Kultura nowego kapitalizmu, Warszawa 2010,
s. 45-46.

G. Ekiert, J. Kubik, Collective Protest and Democratic
Consolidation in Poland, 1989-93, New Papers on Central
Eastern European Reforms and Regionalism, red. A. Seleny,
E. Sulejman, 1997, nr 3, Center of International Studies,
Princeton University, Princeton.

P Sztompka, Trauma wielkiej ymiany. Spoleczne koszty
transformacji, Warszawa 200, s. 94. Formy aktywnosci
spolecznej oraz , figury” spotecznych sporéw i konfliktow
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w rzeczywistoéci polskiej transformacji analizuje J.
Grzymski, Roxmowa czy konfrontacja?. Protesty pisane,
marsze i strajki w Polsce 2005-2007, Warszawa 2008.
Warto w tym miejscu przywotaé klasyczna juz prace A.
Paczkowskiego, Strajki, bunty, manifestacje jako ,polska
droga” przez socjalizm, Poznan 2003.

G. Ekiert, J. Kubik, dz. cyt., s. 17.

Badanie TNS OBOP z 1-5 grudnia 2005 na reprezenta-
tywnej probie losowej 1004 Polakéw powyzej 15. roku
zycia.

Por. m.in. E. Wilk, Chodzcie z nami. ,,Polityka” 1997, nr
18. Por. takze: Strajk 1 mediaplanem, ,Gazeta Wyborcza”
(14.02.2008). Nie odnosze sie w tym momencie do ana-
liz ,teatru wladzy” w okresie PRL, opisywanego m.in.
przez P Oseke, Rytuaty stalinizmu. Oficjalne swieta i uro-
czystosci rocznicowe w Polsce 1944-1956, Warszawa
2007.

Por. cho¢by L. Putka, Holota, masa, thum. Bohater zbioro-
wy w prozie polskiej 1890-1918, Wroctaw 1996. Szeroki
kontekst kulturowy demonstracji ulicznych z przetomu
XIX i XX wieku przynosza studia W.L. Karwackiego:
Badania nad kulturqg robotniczg w Polsce, ,Drzieje
Najnowsze”. Rocznik VI, 1974, nr 1 oraz Znaki i symbole
w rewolucji 1905-1907, ,Dzieje Najnowsze”, rocznik VII,
1975, nr 3.

W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, [w:],
Polska klasa robotnicza. Studia historyczne, t. V, Warszawa
1973, s. 143.

W.L. Karwacki, znaki i symbole..., dz. cyt.

José Ortega y Gasset, Bunt mas i inne pisma socjologiczne,
Warszawa 1982.

E. Canetti, Masa i wladza, Warszawa 1996.

Z. Dziuban, dz. cyt, s. 159-162.

Zagadnienie ,gtosu” w narracjach miejskich konceptu-
alizuje M. Michalowska, Wypowiadanie miasta. Narracje,
[w:] Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, dz. cyt.
5. 234-249.

M. Ozouf, Swigto rewolucyjne 1789-1799, Warszawa
2008.

D. dell Porta, M. Diani, dz. cyt. s. 188.

K. Jaszczyk, ,,Bezinteresowny” ruch spoteczny RESF: orygi-
nalna forma obywatelskiego sprzeciwu wobec polityki imi-
gracyjnej we Francji, [w:] Oblicza buntu..., dz. cyt.,
s. 182.

D. della Porta, M. Diani, dz. cyt., s. 81.

D. della Porta, M. Diani, dz. cyt., s. 234.

W.L. Karwacki, Badania nad kulturg robotniczg w Polsce,
dz. cyt.

R. Sulima, analiza wiersza Whjdzie stu robotnikéw, [w:]
Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy, red. S. Makowski,
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