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ANDRZEJA GRZELACHOWSKIEGO
RZEZBY CZARNEJ AFRYKI

Mieszka w Poznaniu, na Osiedlu Rusa. Bloki nowoczesne
ozdobione prefabrykowanymi ornamentami, wyjatkowej szpeto- 1. 2. Fragment kolekcji rzoib A. Grzelachowskiego

ty. Mieszkanie niewielkie, dwa pokoje nie odznaczaja sie niczym
szezegblnym, z wyjatkiem kilku rzezb zblizonych do tych ze
sklepéw ,,Veritasu”, kilku obrazéw typowo amatorskich. W cen-
tralnym punkecie pokoju goicinnego plaskorzezba, glowa Jezusa,
rzeibiona z duzq wprawg. Tylko ta glowa jest dzietem gospoda-
rza, inne rzezby sg prébami podejmowanymi przez syna — Jac-
ka. Obrazy, wszystkie, sg podarunkami przyjaciél, znajomych.
Jak dotgd nic nie wskazujo w tym mieszkaniu na szczogdlng
fascynacje Afryka, zadnego trofeum, przedmiotu, ktéry by su-
gerowal to, ze pan Grzelachowski blisko 7 lat spedzil w buszu,
wéréd Masajéw, plemion Mawia i Makonde. Zadnego &ladu,
zadnej pamiatki stamtad nie znajduje i w trzecim pokoju, tym
najwazniejszym. Nazywa ten pokdj ,,Muzeum™.

Okno zaslonigte, §wiatlo przyémione, w powietrzu weiaz moc-
ny zapach kadzidla, trociczek. Sciany zapelnione od géry do
dolu rzezbami Czarnej Afryki, maskami. Rozpoznaje obiekty
dobrze mi znane z albuméw, muzeéw. Wyluskuje wzrokiem rzezby
znakomite, sprowadzone do znaku, deformacji, ktéra nic jest ani
groteska, ani karykaturg a przeciez charakteryzujo postaé, typ.
Obok, réwniez z hebanu, mahoniu, cedru, lekkiego puchowca
,opecze’’, ,jokoh” czy ,iroko” — rzeizby podobne do tych,
jakie widywalem zagranics, zwlaszcza w Paryzu. Tam sprzeda-
wali jo Murzyni, ustawiajac na plachcic, polozonej na trotuarze,
ne Pchlim Targu, kolo Trocadero. Rzoib i maseck z drewna jest
w tym pokoju prawie 300. Cudowne glowy z Beninu, tak dobrze
znane z odlewéw w brazie, figury dawnej, kultowej prowenion-
cji i wspdélczesne, o znamionach realizmnu — nieporéwnanic gor-
sze. Siedze na migkim pufie (pokd] jest przystosowany do fego,
aby tu odpoczywaé, kontemplowaé rzezby, poddawaé sig nas-
trojowi tej ekspozycji i osobowosci gospodarza). On samn ttu-
maczy: ,,Cheialemm pokazaé tu przekrédj rzeib poszczegdlnych
plemion, stad sa, jak Pan widzi, i dawne wspélczesne™. Rzo-




I1. 3—6. Rzeéby A. Grzelachowskiogo: il. 3. Figurka kultowa Kongo, plemie Masaja, drewno opecze, 48 cm; il. 4. Macierzynstwo, styl
wapblezesny Nigeria, plemie Yoruba, opecze, 47 cm;

czywibcie, przygladajac sie tym rzezbom, mozna rozpoznaé
rézne style regionalne, rézne typy ,znakowania™, ekspresji,
stylizacji. Na przyklad sposdb potraktowania oczn, powiek,
galki ocznej. Wlaéciwie niemal w kazdej rzezbie jest on inny,
odkrywezy rzezbiarsko. Zréinicowane sa proporcje figur, w réz-
nych typach rzeib stosunck glowy do reszty cialn wynosi od
1:2 az po 1:7. Zaskakujace jest, ze p. Grzelachowski z réwng
latwoscig podejmuje réznorodne zadania. Jego uzdolnienia na-
sladowezo-odtwércze s8 nieprzecietne, Moja wiedza o Afryce
jest znikoma, ale mam w pamieci najwspanialsze rzezby, ktérym
diugo przypatrywalem sie na réznych wystawach i w prywatnych
kolekcjach (np. w Neuchéitel). Czy rozpoznalbym na tamtym tle
obeosé tych rzezb? Czy dalbym sig ,,nabraé’ na ich autentyzm ?
A czy dalby sie nabraé¢ znakomity znawca ? Nie moge odpowie-
dzieé na te pytania, ale nawot zakladajac, ze przy kilkudzie-
sigeiu obiektach moina by mieé nicjakie watpliwodei czy jest to
oryginal — czy kopia, trzeba stwiergzis, ze sprawnoié tworey
tej kolekeji jest bardzo duza. Nie tylko zreszta sprawnosé ma-
nualna, ostatecznie sg dzid automatyczne tokarki laserowe, da-
jaco repliki rzezb niemal idealne. W rzezbach p. Grzelachowskie-
go jest cos wigeej niz podobieiistwo, jest wewnetrzne napiecie,
wEycie”,

W naszej kulturze sklonni jestedmy przeceniaé role autentyku.
Oceniamy rzezby, obrazy nie tylko jako dzisla doskonale w sobie,
pickne, ekspresywue, wrazliwie rzeibione czy malowane — ale
réwniez jako przedmioty o wartosei handlowej, prestizowc]j,
a przy takim podojéciu ogromue znaczenic ma fakt ich autentyz-
mu, jednorazowosci. Wartoié kulturowa zalezy nie tylko od oce-
ny formy dziela, ale i od sygnatury, stwierdzenia autentycznodei,
od nazwiska twdrcy. Ten sam obraz, skoro okaze sig, Ze jest
pedzla wiclkiego mistrza, wedruje na honorowe miejsce w mu-
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zewin, staje sig przedmiotem rozpraw, artylculéw. Czy tzw. polski
El Greco, reprodukowany niedawno na znaczku pocztowym byl
gorszym obrazem przed ustaleniem jego atrybucji?

Dlaczego o tym wspominamn ? Poniewaz przypadek p. Grze-
lachowskiego nie da si¢ prawidlowo zinterpretewaé¢ w ramach
naszycl pogladéw na sztuke. Poslugujac sie ustalonymni norma-
mi nie bardzo wiadomo co z nim zrobié. Nis jest, w przyjetym
u nas w Polsce znacseniu, rzezbiarzem profesjonalnym. Nie
nalezy do zwigzku, nie ukoiczyl Akademii, w ogdle nie uczyl sie
rzezby, a do tego jego dzielem Zycia sg wlasciwie kopie, repliki ...
W rzezbach ,,wlasnych”, niewiclkich, operujgcych przeswitami,
gibkoseig linii, tez jest poza kregiem sztuki europejskiej, poza
problematyks, ktérg zyje sztuka kulturowych olit. Nie jest rze-
mieélnikiem, znowu -— poniewa? nie ma dyploméw, nie powta-
rza, nie powiela, a do tego nie sprzedaje i — naprawde — rzeZbi
z wewnetrznej potrzeby i dla wlasnej satysfakeji. Jest wige moze
amatorem? Boze dobry, wystarczy spojrzeé na doskonalodé
warsztatu rzezbiarskiego, aby Zrezygnowaé z tego okreélenia.
Zreszta nie ma nic wspdlnego z ruchem amatorskim, nie wys-
tawia... Tworca ludowy? Tez nie, absurd, Polak inspirujacy sie
tradycja Afryki...

Aby wladciwie sytuowadé rzezbiarza i dostrzee to, co istotne
w jego dziele, m.in. wspomniane juz wewnetrzne napigole (zy-
cie) jego prac, trzeba odwolaé sie do norm kultury, ktére przyjat
i nznal za swoje, i w obrghie ktéri-ch funkejonowal (a wlasciwie
i obecnie funkejonuje). Dopiero wiedy przyjinujac kody: este-
tyczny, symboliczny, kultowy i etyczny, zZywe jeszeze w kul-
turze plemion afrykanskich, bedziemy mogli zrozumieé fenomen
zardwno rzezb jak i zachowan ich tworey, jego stosunck do
plemion, ktore go zaakceptowaly, dyskrecje, zdecydowans nie -
cheé¢ do dyskontowania swej wiedzy, przygdd itd., a takze brak
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11.3. Kobieta ciezarna, Kongo, plemie Baluba, teak, 64 cm, oraz Kobieta, Dahomej, plemi¢ Fang, teak, 58 cm; il. 6. RzeZba Zwiaz-
ku Tajno, Jamajka, zwigzana z rytualem halucynacji, jalko, 49 cm oraz Popicrsie kobiety, styl Zair, plomig Luba, jako, 46 cm

w domu wszelkich przedmiotéw, ktére przecigtny turysta czy
etnograf przywiézlby ze soba, dumny z tego, ze ma przedmioty
zwigzane z kultem. Zanim jednak okreéle blizej typ kultury ar-
tystycznej, z ktérym identyfikuje sie p. Grzelachowski, krétka
informacja o nim samym i o tym, jak stal sie afrykarskim rzez-
biarzem.

Jest sredniego wzrostu, twarz okolona zarostem, wlosy rude,
podszyte siwizng. Ale najwazniejsze w tej twarzy sg oczy. Oczy
czlowieka wrazliwego, ufnego, czlowieka, ktéry przeszedl nie-
jedno gorzkie doéwiadczenie i gotéw jest zawsze pomdc innym.
Wilaénie... Poméce, wyjsé poza siebie, ku innym. Wleénie... z dys-
krecjg i szacunkiem dla drugiego czlowieka. Sgdze, ze ta prawodé
,,Old Shaterhanda’, latwo dostrzegalna i potwierdzona zacho-
waniem, w polaczeniu z zainteresowaniem drugim czlowiekiem
i latwoécia kontaktu sprawila, ze mogl, przy wszelkich ograni-
czeniach jezykowych, szybko przestaé byé ,,obcym” dla ple-
mion, z ktérymi sie zaprzyjaznil. Jak do tego doszlo?

Urodzit sig 20.11.1933 r. w Poznaniu. Wartosei etyczne 1 za-
interesowania egzotyka wynidsl z domu. Dziadek, Aleksander
Grzelachowski, byl artystg-malarzem, witrazystg, brat ojca mat-
ki byl misjonarzem (Jézef Helpa). Jego opowiesci o Afryce wy-
warly duze wrazenie na mlodym chlopcu. Wezeénie zaczela go
fascynowaé sztuka plemion, ktére bezlitodnie niszczyli i poni-
zali kolonizatorzy. Szukal w tej sztuce prawdy o ludziach i ich
wierzeniach, mitach. Ale rzezby, ktére widzial, byly wyrwane ze
swego frodowiska, czesto wyludzone jedli nie wykradzione. Zda-
wal sobie sprawe z naduzycia, ze $wietokradztwa, ktérym bylo
wywlezienie tych rzezb — przeciez kultowych — i poiraktowa-
nie ich jako dokumentu etnograficznego czy nawet dziela sztuki
prymitywnej. Miat szacunek dla ludzi, niezaleznie od tego, do
jakiej nalezeli rasy czy warstwy. Zapewne ogromng role ode-
gralo w tym otoczenie, postawa rodzicéw, wychowanie, religia.
Dzi$ patrzac na swe zycie zauwaza, ze wlaéciwie zawsze mial
predylekeje do ludzi biednych, skrzywdzonych, pouizanych. Wige

juz wowezas, w mlodosei wyksztaleily sig w nim takie cechy jak
ciekawosé swiata, zwlaszeza Afryki, oraz Zyczliwoéé dla ludzi,
ulatwiajace kontakty z nimi.

Lata wojny — to $mieré dziadka, wywiezionego i zamordo-
wanego przez hitlerowedw, ukrywanie si@ ojca przed aresztowa-
niem, gorzki czas dojrzewania w warunkach, ktdére zaostrzajg
wybory morale. Juz wtedy interesuje go sztuka. Po wyzwole-
niu wraz z ojcem ,,budowlaficem” wyjezdza do Szezecina. Oj-
ciec pracuje przy odbudowie miasta, a on poczatkowo idzie do
Sredniej Szkoly Sztuk Plastycznych, ale péiniej musi przerwaé
nauke, pracowad, pomagaé rodzinie (trzy siostry, matka). W
1948 r. wracaja wszyscy do Poznania, on koficzy ,,budowlanke”,
pracuje fizycznie, ale uie rezygnuje ze swych zainteresowan
sztuka, zwlaszeza rzezba. Zreszta jeszcze w koncu 1946 r. wy-
konal szopke jaselkowa na zamdwienie proboszcza jednego
z tarnowskich koscioldw. Bylo to pierwsze potwierdzenie talentu,
pierwsze honorarium za co$, ¢o sam wymyslit i zrobil. PézZniej
prébowal réwniez malowaé obrazy, méwi, ze kiedy sie wykanr-
cza mieszkania i maluje &ciany, tez posluguje sie farba i pedz-
lem wiec az dziwne by bylo nie wykorzystaé ich do innych préb
malowania,

Zawsze pracowal dobrze, stosunek do zycia, pracy wynosi
sig z domu, a twierdzi, Ze rodzic6w mial cudownych. Zwlaszeza
méwi — co byémy robili bez matki? Po Smierci ojca wszedl
$wiadomie w jego &lady. Pracowal juko technik budowlany. W
1960 r. ozenil sig z dyplomowana pielegniarka. ,,Szczedcie —
mowi — tylko wtedy jest pelne, gdy jo mozna z kiin$§ razem
podzielaé”. Okazalo sie jodnak, Ze musi podjaé trudna decy-
zje — zostaé z zZona w Poznaniu bgdZ wyjechad samemu do
Libii i tam pracowaé przy budowie nawadniajacyel kanaléw.
Wyjechal, zadecydowaly o tym nie tyle warunki kontraktu, co
mlodzienicze marzenia. Pracowal cigzko, kiedy sig tylko dalo,
w Swigta 1 w tzw. nadgodzinach. Dzigki temu mial dtuzszy urlop.
Dochodzit do 6 miesigey, Inni wracali na teu czas do kraju, on
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11. 7. Glowy Krolowej Matki (lewa) i Krola, transpozycja rzezh
w brazie, styl Benin, opocze, 49 cin

podrézowal. Jezdzil, chodzil z plecakiem po sawannach afrykaiis-
kich. Poznal jezyk kiswahili, ktorym mogl sie porozumieé we
wschodniej Afryce, w Mozambiku, Kenii, Tanzanii. Interesowali
go ludzie, szczepy plemienne, z ktorymni staral sig wspolzyé.
Nie mial postawy etnologa, spisujacego dostrzozone fakty, wy-
pytujacego o wierzenia, obyczaje — sprawy w koncu intymne,
niechetnie ujawniane obcym. Nie pytal, byl z nimi. Zdoby! zau-
fanie. W ciggu 12 lat pobytu (w tym ok. 7 w samej Afryce)
mieszkal wéréd Masajéw i innych szezepéw, pracowal, pomagal.
Nauczyl si¢ prostych zabiegéw lokarskich, umial oczyécié ska-
przeciaé ropniaka. Postugiwal sie antybiotykami,
ale — podejrzewam — moégt pomagaé ludzim takie w sposéb
mniej konwencjonalny. Jak Harris. W Mawii nazywano go

leczenie,

myanga mzimu — lekarz dusz. Umial poméce w znalezieniu wlas-
ciwego miejsca na studnig, ale co najwazniejsze — rzezbil razem
z miejscowymi rzezbiarzami. Niczego nie chcial, ludzi szanowal,
lubil, wige i jego polubiono. Najpierw przyjeto go do wlasciwej
mu grupy wiekowe]j plemienia, pdznicj zdobyl przyjazn wodza.
Pokazuje $lady nacieé na przedramieniu lewej reki — pozos-
talosé obrzedu zwigzku krwi. Taki zwiazek polaczyl go z wo-
dzami dwéch plemion. Ilu bialych moZe poszezycié sie takim
wyrdznieniem ? To zaufanie i braterstwo zobowigzuje. Dlatego
niechetnie i niewiele méwi o wierzeniach ludzi, z ktérymi obco-
wal. Powtarzam, nie mial zylki badacza, reportazysty. Nie sa-
dz¢ nawet, aby istotnie wiele wiedzial. Po prostu byl z nimi
i wiedzial tyle, co mégl dostrzec na co dzieri, co mu méwiono.
Zwlaszeza o rzeibach, ich atrybutach i symbolice.

Rzezba intercsowal sig, jak wiemy, juz jako kilkunastoletni
chlopiec, nic dziwnego, ze zafrapowala go rzezba plemion, wéréd
ktérych przebywal. Powoli zdobywal zaufanio miejscowych spe-
cjalistow. Twicrdzi, Ze przekazano mu nawot sekrety zwiazane
z przygotowaniem drewna, z nasycaniem zywicami gotowych
rzezb. Tego nic chce ujawniaé. Zobowigzal sig do milezenia.
Zreszta sam w [azie wykorliczenia rzezb, stosuje obecnie sposoby
inne, jak twicrdzi — szybszo. Np. w Afryce poleruja gotowe
rzetby skoérkg plaszezki lub liéémi niektérych drzew — on pos-
liguje si¢ technika konwencjonalng. Réznico sa nieuniknione.
Rzeibi, gdy moze w hebanie, opecze czy mahoniu’, ale tez i w je-
sionie, brzozie, topoli, debie, limbie, wiedy mnusi je oczywiscie
odpowiednio harwié. Ale nawet w drewnie iroko, ktdre chetnio
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stosuje, musi przyjaé¢ inna technike pracy niz rzezbiarze, z ktéry-
mi pracowal w Afryce. Oni bowiem rzezbia w drewnie miekkim,
zaraz po Scigein drzewa — on woéwezas, gdy drewno to jest juz
twarde.

Pracujgo przez wiele lat doszedl do wprawy i zostal — jako
rzetbiarz — zaakceptowany. W kaidym plemieniu jest, jak
méwi, trzech a nawet czterech ludzi rzezbiacych, ale nie kazdy
ma prawo wykonywaé rzezby o charakterze kultowym obdarzo-
ne — zgodnie z animistycznymi wierzeniami — duszg (mzimu).
Takie rzezby méwi p. Grzolachowski wykonujoe si¢ zawsze
z migkkiego drowns (z twardego hebanu powstajga jodynic fi-
gurki na sprzedaz dla turystéw pozbawione duszy) Fundi de-
cyduje ktére drzewa nalezy w tym celu Scigé. Nim to naslapi
prosi ducha ktéry przobywa w tym drzewic aby zochcial jo
opuseié i aby wszodl w rzozby, ktére z niogo powstang. Rzoiby
te stanowig przy tym kontynnecjo starych, zmurszalych, przo-
zartych przez termity. Duch, ktéry jo ozywial winien przej$é
w nowopowstajace rzozby. Fundi decyduje o tym, czy tak sie
stalo, czy rzezba zostala ,,0zywiona’.

Jak widaé podstawowe znaczenio ma tu fakt kontynuocji,
& nie, jak w naszej kulturze — oryginalnosé, czy — jak w sztuce
ludowoj — wariacyjno§é w ramach kanonu. Jedna rzezba zaste-
puje druga, jak tatuaz dzisicjszy bedzie jutro zastgpiony nowym,
ale podebnym w swej symholice, w swym wyrazie. Tradycja
realizuje sie¢ w rzeibach nie iylko przez warianty, ale i przez
tozsamosé. Gwarantem za$ ,,dobrej roboty’ jest osoba mistrza,
fundiego. Tylko on ma prawo wykariczania i ,,0zywiania’’ rzoib.
Fundi wskazujo swego nastepce, a zatwierdza go starszyzna
plemienia.

To, 7e p. Grzolachowski zostal (jak twierdzi) fundim, zaw-
dzigeza zabawnemu wydarzeniu. Widzge, jak fundi szezepu Ma-
wia sygmije gotowe juiz i przeznaczone do wysylki za granice

I1. 8. Popiersie kobiety, Nigeria, plemie Yoruba, opecze 35,5 cm.
Wariant wlasuy




figury, po kryjomu podmienil jedna — zabierajac ja, a w to
miejsco dal wlasna. Nastepnic zapytal — czy jeste§ pewien, zZe
wszystkie rzezby sn ozywione? Oczywiscie — odpowiedziat
mistrz. Sprawdz ! Sprawdzil. No to zobacz — wskazal mu ,,swoja’.
Ozywiona! potwierdzit fundi. No a gdzie sygnatura? Fundi
zdziwil sig, przeciez oznaczyl wszystkie rzezby. Wtedy p. Grze-
lachowski wyciagnal podmieniong rzezbe z sygnaturg. Nie bylo
dyslcusji, mistrz przeciez kategorycznie orzekl, ze wszystkie fi-
gury sa oZzywione... Starszyzna potwicrdzila — Grzelachowski
zostal fundim.

Tak wige w ramach kultury plemion Czarnej Afryki zyskal
jako rzeZbiarz pozycje bardzo wysoka. Ma uzasadnione prawo
uwazad, ze kontynuuje tradycje sztuki afrykanskiej, reguly,
obowiazujace w okreslonym miejscu i czasie, a przy tym jego
rzeZby sq przeciez ozywione.? Natomiast na gruncie norm wspét-
czosnej kultury artystycznej Europy jego twoérczo$é traci swa
range 1 moze funkcjonowaé tylko w kategorii kopii, podrabia-
nia autentyku, Liczy sie bowiem w naszej kulturze oryginalnosé,
wyraz wownetrzny, ckspresja badz intelektualno poszukiwania,
inne sposoby nawiazywania do tradyeji, oparte nie o konty-
nuacje lecz dwiadomy wybdr wartosei.

Obcenie pan Grzclachowski jest na rencie. Intensywnodé
zycia nie pozostala bez wplywu na stan jego zdrowia. Mimo to

I1. 9. Maska polichronowana Mpongwe, Gabon, styl Ogawe; il

rzezbi nadal, pomaga tym, ktérym mode poméde. W jego ,,nid-
zoum’ — sanktuarium?® spotykaja sie rézni ludzie, malarze,
poeci, ci ktérzy czujq sig tu dobrze. Wielu gosci ma swojo ulu-
bione rzeZby. Ja zreszta takze. Jednym blizsze sa dawne figury
i maski plemienne, innym oryginalne prace artysty czy transpo-
zycje, takie jak np. rzezb z Beninu, ktére ng podstawie zachowa-
nych oryginaléw z brazu wykonal w hebanowym drewnie, Trzeba
tu jeszcze dodad, ze z bogatego repertuaru rzezb afrykariskich
znajdujemy w ,,muzoumn’’ jedynie postacie pozytywne, zwigzane
z magig sympatyczna, obrzedowoscig. ,, Tworzg tylko rzezby do-
bre o wladciwoiciach pozytywnych” — czytamy wypowiedZ
artysty*.

Swg lkolekeje ,,poznarisks’” wyrzezbil juz po powrocie do
kraju. W sunie stworzyl, jak oblicza ok. 600 rzezb. Polowa ich
znajduje sic w muzeach 1 prywatnych kolekcjach w Austrii,
RFN, NRD, Belgii, Holandii, Szwecji, Norwegii, Anglii, Kanady,
Libanu i Sudanu. RzeZb, ktére ma, nie sprzedaje. ,,Nie tworze,
moéwi, dla zarobku. Jesli co§ sprzedalem dawniej, to tylko lu-
dziom, ktérym jaka$ rzezba naprawdg sig podobala. Do muzeéw
ofiarowywalem. Teraz tez cheialbyin, aby ta moja kolokeja zos-
tala po mojej $mierci w poznariskim Muzeum Etnograficznym...
Sg juz rozmowy w tej sprawie. Rzezbie, powtarzam to, nie dla
zarobku, ale z wlasnej, glebokicj wewnetrznej potrzeby’’.

. 10. Maska obrzedowa stowarzyszenia Ekpo, Zair, plemie Lwalwa
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PRZYPISY

1 Pozyskuje egzotyczne drewno w rézny sposob, przywoig
mu znajomi, a takze, jak podaje W. T. Babiarz cytujac artyste:
,»Pierwsza pare moich prac podarowalem wladzom Sudanu. W za-
mian otrzymalem od nich kloc hebanu, ktéry bezdewizowo przy-
slali mi samolotem do Warszawy.”’(Czarna Afryka w prywatnym
mieszkaniu, ,,Wprost”’, Poznan, 25.09.1983)

2 Sadze, Ze pewne analogie do roli fundiego moZzemy odna
ledé w praktyce dawnych warsztatéw mistrzéw, zaréwno ikon
staroruskich jak $redniowiecza, renesansu i baroku. Wiadomo
przeciez, ze np. wiele obrazéw Rubensa bylo czeSciowo malowa-
nych przez uczniéw, a Mistrz nadawal im dopiero ostateczny

szlif, ktory chyba wolno w jakimsé stopniu przyréwnaé do ,,02y-
wienia” rzeZb przez fundiego. Obrazy, podobnie jak te rzezby,
mogyg byé ,,ozywione’”’ i martwe. Wystarczy przyjrzeé sie wie-
kszoéei kopii 1 poréwnaé je z oryginalem.

3 Zorganizowal je w 1978 r.

4+ W.Z. Beryt, Nazywajg go Afrykanczykiem, ,,Gazeta Poz-
nanska’”, 23.09.1983

5 Zabiega o to m.in. prof. Jézef Burszta, wysoko cenigcy
dzielo p. Grzelachowskiego. Wiaénie dzigki uprzejmosci Profe-
sora moglem poznaé rzeibiarza.

Ii. 11. Maly bebenek taneczny (Ngomo), Mozambik, plemie Mawia, opecze, 50 cm

Fot.: A. Grzelachowski, il. 1—10; J. Miecznikowski, il, 11
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