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W podrézy

Taran Cone
e e e e
Niewiasta o cerze spieklej, zawinigta w cienkq thaning usiang z rzadka
tarantulami, podobnymi do wielkich pajakéw w réznobarwne prazki.
Postac ma byé ukazana w pozie tanecznej, z glowq wwieticzong gatgzka- ‘
mi oliwnymi petnymi owocdw; w prawej rece trgyma wdzigcznie bukiet
kloséw pszenicznych oraz galqzke migdatowca z lisémi i owocami. U boku
ma Bociana z wezem w dziobie, z drugiej zas strony — rozmaite instru- Dariusz Czaja
menty muzyczne, zwlaszcza bebenek i piszczalke. Gdzies dalej, gdzie indziej
(Cesa_re ija’ ]kong[ggz’g) Czarne, Wolowiec 2010

Czy Gdzies dalej, gdzie indziej Dariusza Czai to ksigzka podréinicza? W pewnej mierze tak. Ale co to za podréz?
W jakiej formie ujeta ta opowiedé? Czy chodzi tylko o Apulic i jej historie? Sprébujmy zmierzy¢ si¢ z tym tekstem,
tak jak autor z wybranym tematem. Jak méwi Ryszard Kapusciriski w Autoportrecie reportera, ,poznawanie §wiata jest
wysitkiem™!. Dariusz Czaja jest w pelni tego §wiadomy.

Marzy mi sig ksigga wloskich widokdw. (...) Nie tych znanych, doskonale opatrzonych, ale tych, ktérych nie zdotano
Jeszeze catkiem zabid wzrokiem i aparatem. W widoku, o jakim mysle, jest jakis nadmiar, ma on cos z obrazu poetyckiego,
nie da sig go przelozyé na ludzki jezyk, nie da sie go opowiedzied, nazwad, przyszpilié. (...) 1o bythy leksykon miejsc i obick-
tow o szczegdiney sile razenia. Dzielo zawierajqee oprocz ilustracji takze i utrwalone w stowie zapisy pierwszych reakeji
spektatordw. Ksigga westchniert i poruszers, ksigga niepokojéw i marzen. Poligon wyobragni. Ksigzka, w ktdrej mozna by
Sledzic niemal in statu nascendi proces zastygania widzenia w stowie. Obserwowad, jak stowo zmaga sig z widzialng rze-
cgywistosciq, jak formujg sig klisze i zwroty jezykowe powtarzane poégniej do znudzenia. Ale tez i jak dochodzi do nowych
odkryc, dzigki ktdrym widzimy wigcej.

Autor zdaje sobie sprawe, Ze pisanie o Wloszech jest jak doktadanie kolejnego listka laurowego do wykuwanego
przez wieki marmurowego posagu ltalii. Literatura podrdinicza na jej temat jest jedna z najobfitszych, a przekra-
czajaca nasze wyobrazenia ilo§é albuméw, dziet malarskich, widokéw zatrzymanych na fotografiach nie zachgca do
stworzenia kolejnej ksiazki o Pétwyspie Apeniriskim. Bo ¢6z mozna powiedzieé wiccej? Czy jest jeszcze jaki§ wazny
szczegdl, nie dostrzezony do tej pory? A jednak autor decyduje si¢ i pisze swoja opowiesé, prébujac zrealizowad marze-
nie o ksiedze wrazerl. Zbidr skladajacych sie na nig esejéw to poetyckie obrazy miejsc, ktére Czaja zwiedza w Apulii.
To préba fenomenologicznego opisu wrazen, jak réwniez bogaty w historyczne informacje, ciekawostki i konteksty
opis Potudnia. Przytoczony na poczatku opis Apulii, piéra Cesarego Ripy, jest kwintesencja tematéw poruszanych
przez Czaje. Mamy tu upal, smak i dZwick tego regionu, a wszystko to zagubione w czasie, odnosi si¢ wrazenie, Ze na
krétka chwile zastygto w rozpalonej przestrzeni.

,Jesli jest wedréwka — musi pojawic sie jasno okre$lony, precyzyjnie wskazany, ten oto wedrowiec. Staje si¢ on
podmiotem podréiy w tym samym momencie, w ktérym on sam inicjuje wedréwke™?. Poszukiwacz nieuchwytne-
go, wrazliwy erudyta i etnolog, whrew pictrzacym si¢ przeciwnosciom, prébuje dostaé si¢ do najbardziej ukrytych
miejsc Apulii, wciaz szukajac pierwotnej zasady, ktéra ja uksztattowata. Cierpliwie bada wypalone kamienie, pilnie

' R. Kapusciniski, Autoportret reportera, Znak, Krakéw 2003, s. 36.
2 J. Lipiec, Fenomenologia wedréwki, Wyd. FALL, Krakéw 2010, s. 55.
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notuje tamtejsze rytualy. Przestrzenl, ktéra bada, jest ,forma, w jakiej si¢ jawi §wiadomosci ludzkiej, a wiec w calej
swej niejednorodnosci, z ogromnym bogactwem znaczenl egzystencjalnych, jakie zdolna jest pomiescié¢ przestrzel
doswiadczana i przezywana™. Jednocze$nie szuka w niej znakéw, ktére moglyby do niego przeméwié jezykiem tego
regionu. Uczestniczy w procesji i §wictach, krazy wokét Castel del Monte, wstuchuje si¢ w dZwigki tarantelli. I pisze
o tym fenomenologiczno-poetyckim jezykiem: Rozmywajqce sie mgly odstanialy zdfciejqce wnetrza dolin, rozproszone
Swiatlo podnosito surowy pejzaz ku widzialnemu, dzwon kolysat tq przestrzeniq i zdawalo sig, ze nastqpito wiasnie fizyczne
wyjscie z czasu, ze czas ustqpit i uczestnicze w celebracyi trwania. Za chwilg dzwon ucicht, mgly sig rozpelzly, wszystko sig
wyrdwnato i Swiat ponownie wskoczyt w stare koleiny.

Tu nie ma niepotrzebnych stéw. Narracja jest gleboko przemyslang konfrontacja jezyka z do§wiadczeniem.

Po co jetdzimy do miejsc zwigzanych z wielkimi duchami przeszlosci? Co tak naprawde cheemy zobaczy? Czego do-
Swiadezyé? Zdrowy rozsqdek podpowiada, ze jedyne, na co mozemy natrafic, to mniej lub bardziej udatne protezy minionego
Swiata. Ale Zywigca sie pragnieniem wyobragnia zwykle okazuje sig silniejsza.

Czy nie jest trochg tak, Ze wierzymy — cheemy wiergyé — Ze w miejscach opuszczonych przez zmartych zostaje jakas ich
czgstka, jakis uchwytny, moze nie catkiem jasny, ale jednak widomy slad?

Pawet Muratow i Ferdynand Gregorovius to gtéwni patroni tej podrézy. Ale tez Georg Gissing, Werner Herzog,
Umberto Eco i wielu innych. To wtasnie z ich dziel czerpie autor swoja wiedze i wyobrazenia o Apulii. Wiasnie
w tym zderzeniu czasu przeszlego i teraZniejszego wyltania nam si¢ najwazniejsza bohaterka ksiazki — nieobecnosé.
Nieobecno$éé, ktdra pozostawia jednak po sobie ,jaka$ czastke, fragment swego istnienia, to wszystko, co okazuje si¢
dzi$ ledwie poklosiem i sygnatem tego, czego juz nie ma, lecz co przeksztatca sie sita inercji niszczacego czasu w swo-
ista, odrebna, whasnie §ladowa postaé™.

Perfectum, o ktérym tak czesto wspomina narrator, to zdarzenie juz dokonane, a jednak bedace w relacji do czasu
whaénie dziejacego sic. Wezytujac sic wnikliwie w teksty podréinikéw, w zapisy historyczne tego regionu, autor po-
szukuje zatamar czasu, w ktérych przesztodd i terazniejszo$é stapiajg sie, pozwalajac rozpoznaé to, co bylo, w tym, co
jest teraz. Najwiccej §ladéw przeszloécei odnajduje w codziennej egzystencji mieszkaicéw Apulii, w kulcie $wietych
i ceremoniach, ale réwniez w zastyglej przestrzeni, w pokaleczonych zabytkach, w pejzazu. Okazuje sie, ze ,swoista
trwalo$é uzyskuje tedy to, paradoksalnie, co jest metafizycznym odpadem, ruina, pozostatoscia, cieniem czego$ in-
nego™. W tej opowiesci mamy do czynienia z erudyta, znawca historii, teoretykiem, lecz pojawia sie réwniez drugi
glos — podréinika, ktéry widzi i czuje przestrzen taka, jaka jest, bez odniesiet do przesztodci, bez tej ogromnej wiedzy
w tle, fenomenologa, ktéry do§wiadcza rzeczywisto§¢ intuicyjnie i zmystowo. I ten dialog wtasnie pozwala rozpoznad
owe szczeliny czasu, $lady wiecznego trwania, ktére beda istnieé do korica czasu, do §mierci przestrzeni. Ta swoista
rozmowa widoczna jest szczegdlnie w opisie Castel del Monte — oto mamy przytoczone relacje Gregoroviusa, Mura-
towa, do tego mnogo$¢ informacji o whacicielu zamku i o jego historii, ale zmieszane z opisem wrazen z wedréwki
wérdd nagich murdw, opowiedcia o niemieckiej wycieczee, ktéra réwniez zwiedza zabytek, o pozycji storica na niebie
w tym momencie. Na skrzyzowaniu tych dwéch drég: teorii i do$wiadezenia, autor dotyka czego$ nieuchwytnego,
czegos, co trudno nazwaé — moze chodzi o dziwng energie przestrzeni, a moze o co$ z zupehie innego wymiaru. 7z
wyragnie dzieje sig cos wigcej — powiada.

W ksiazce znajdujemy jeszeze jeden fascynujacy watek — chodzi o $wiadectwo nadchodzacej nieobecnosci, poczatku
kotica, dotkniecia $mierci. Wizystko, co tu widziatem, jest w stanie stopniowego rozpadu, ubywania, wszystko zmierza
do zanikun, powolnej anibilacji, upadku, wszystko kruszy sig i tuszczy. Jakas dezercja z zycia, jakby miasto zatoczylo koto
i wracato do swoich poczqtkéw, z prochu powstato i w proch sie obraca. Widziatem smieré w Taranto.

Kontynuujac watek nieobecnosci, widmowosci i cieni Apulii nalezatoby zwrécié uwage na postawe gléwnego boha-
tera tej podrézy. Krgzymy od godziny po starym miescie, nie przypominamy turystw, wygladamy raczej jak goscie z innego
wymiaru rzecgywistosci, jak spadochroniarze rzuceni na obey lgd. Opisywana przestrzeti jest wymarla, pusta, w ktérej
spotkanie drugiego cztowieka jest czyms§ dziwnym, zaskakujacym, gdy jednak autor dociera do miejsc zamieszkatych

3 A Wieczorkiewicz, Wedrowey fikcyjnych swiatéw, stowo/obraz terytoria, Gdatisk 1997, s. 9.
i Lipiec, ap. cit., 5. 161.
> J. Lipiec, op. cit., s. 162.
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przez ludzi, to przybiera poze obserwatora, nie majac zamiaru wchodzié z nimi w Zadne interakcje. Osobny kosmos.
Zamkniety Swiat. Teatr powtarzalnych gestow i zachowain. Autor jest w tej podrézy sam wobec Apulii, bierze ja w cato-
$ci, bez hierarchizowania skladowych, bez wyrdiniania relacji. Przeciez jest etnologiem nie tylko z wyksztalcenia, ale
z wyboru perspektywy — fenomenologicznej, nalezy dodal. Dopiero z tego petnego obrazu wybiera dla siebie frag-
menty: oko podréznika musi wylapywad tylko nicktdre elementy, inne pozostawiajqe w tle albo zgola nie odnotownjqc ich
weale. Jego umyst z koniecznosci ustatycznia to, co zmienne, wylapuje wyraziste aspekty swiata widzialnego (wyraziste to te,
ktdre go akurat interesujq), a caly reszte pomija, skazuje na niebyt postrzezenia i zapisania. Jednym z takich elementéw
uznanych przez autora za warte odnotowania jest tarantella, zwigzana z symbolem Potudnia — tarantula — i charak-
terystycznym rytem magiczno-obrzedowym. Tarantella to nie tylko muzyka i taniec. To nie archaiczny folklor. Wraz
z rytmem bebnéw, z glosem $piewakdw, z taricem ,,ukaszonych” zachowata si¢ istota tego fenomenu — rytualny trans.
Mimo racjonalizujacej fali kultury, wbrew przeksztatcaniu sig starych wierzent w turystyczna ciekawostke — tarantella
ocalata. Moze jest interpretowana inaczej, a jednak nadal spetnia swa podstawowa funkeje — oczyszczajaca. Tarantella
byla nie tyle wykonywana, ile przezywana. Osoba tarczqca nie odgrywata zadnej roli, sama byla tavicem, sama zamieniata
sig w taneczny Zywiol. Cierpienie w Srodku, i tylko z zewnqtrz, dla kogos zupetnie niezorientowanego, moglo to wyglgdad
na spektakl. (...) W poszarpanych, czesto nieskoordynowanych ruchach byto szaletistwo, frenezja, histeria; byt lk i ekstaza.
10 nie byla zadna sztuka, to bylo samo zycie, krew, krzyk, zmeczenie, az do catkowitego wyczerpania.

W ksiazce odnaleZé moizna doktadny opis tego momentu bycia poza tu i teraz, oderwania si¢ od ziemi, oczyszcza-
jacego szalefistwa. Bo zeby pojaé to, co si¢ bada, nalezy réwniez by¢ przez moment szalonym, nie ze swojego $wiata.

No i te passusy o fotografiach. Wydawaé by si¢ moglo, ze dla autora Gdzies dalej, gdzie indziej w zdjeciu thwi cata
istota podrézy w czasie, dzicki czemu moze prowadzi¢ do zrozumienia fenomenu czasu. Rozmyslan na temat fotogra-
fii i obrazu filmowego jest petno w ksiaice, przeplatajg si¢ z opowie$ciami o miejscach, o ludziach, o mitach. Aparat
fotograficzny jest nieodzownym elementem podréiy, dodatkowym miernikiem badanej rzeczywistodci, narzedziem
bezstownego (czy bez-myslnego?) zapisu. Fotografia jest zawsze — nieistotne, czy udanym czy nie — portretem chwi-
li. Zatrzymaniem plynnej konstelagji elementéw realnego $wiata — unieruchomionej na zawsze spustem migawki.
Czy jest tez unieruchomieniem czasu? — pyta narrator. U Deleuze’a ,czas terazniejszy momentu uchwycenia stawia
podwdjny problem: z jednej strony czas przyszly obrazu, ktéry musi si¢ pojawié, i z drugiej czas przeszly, w ktérym
nieodwotalnie pograzaja sic przedmioty i ciata. Uchwycenie »podwaja czas terazniejszy w dwéch rozbieznych kierun-
kach, z ktérych jeden biegnie ku przysztosci, a drugi zapada si¢ w przeszlos’c’<<”6. Za$ Czaja, spogladajac na zrobione
przez siebie zdjecie, méwi, ze wszystko bylo inaczej. W takim razie co to za moment zostat utrwalony na zdjeciu, czy
istniat w ogéle? Czy moiemy méwié o prawdzie fotografii? Na zdjeciu, tak to czuje, czas istnieje w jakims nicopisanym
stezenin. Utrwalony zostat moment, w ktdrym przesypujqce sig w klepsydrze ziarenko piasku zatrzymuje sig w najwezsgym
jej miejscu. Na mgnienie.

W ksigzce wydawca zamiescil pare zdjeé autora. Nie sa to zdjecia pejzazowe, widoczki z tadnych miejsc. Jakis
fragment toréw kolejowych, gotab w wykuszu Castel del Monte, nieostro uchwycony portret tancerki tarantelli czy
wreszcie ciei dworca w Spinazzoli. Ale co tak naprawde jest na tych zdjeciach? Jaki§ moment wazny dla narratora?
Moize to préba zamkniccia w kliszy dziwnej energii miejsc i wydarzen? A moze w ogdle nie spetniaja zadnej roli
i kazde z nich lezy na tej samej linii elementéw spostrzeganych, na ktéra sktadajg si¢ kolejne fragmenty nieogarnio-
nej rzeczywisto$ci? Dla mnie s3 one kontynuacja poszukiwan bohatera. ,Na fotografii zdarzenie nigdy nie wykracza
poza siebie ku innej rzeczy; zawsze sprowadza ona zbidr, ktérego potrzebuje, do rzeczy, ktéra spostrzegam. Fotografia
jest istnieniem Poszczegdlnym w sposéb absolutny, najwyzsza Przyleglosciq i Przypadkowoscia”. Fotografia sama
w sobie staje sic autonomicznym $wiatem, obraz zachowany na kliszy uruchamia wciaz na nowo proces interpretacji
tego, co wydarza si¢ w tym $wiecie, lecz nigdy si¢ juz nie zdarzy, nie sfinalizuje. Dolaczone zdjecia nie wygladzaja
wizji, ktéra rysuje w opowiesci autor. Odkrywajac przed nami kawatek $wiata jednocze$nie wskazuja, Ze poza tym,
co przedstawiaja, jest co$ wiccej, coé dalej. Swiat na nich rozszerza si¢. I potykamy sie o te milczaca materie zdjeé,
jak o kamienie w storicu Potudnia.

¢ A. Rouille, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukg wspélezesng, hum. O. Hedemann, Universitas, Krakéw 2007, s. 240.
7 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografri, tum. J. Trznadel, Wyd. KR, Warszawa 1996, s. 9.
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Nie wiem tez, czy to, co napisatem, to w ogdle proza podrézna — podsumownje swoje dzieto Dariusz Czaja. Ale tez
gatunkowa czystos¢ (czy tez raczej jej brak) niespecjalnie mnie martwi. W pierwszym ragdzie cheiatem w niej opowiedziel
samemu sobie o tym, gdzie bylem i co widzialem; u jej Zrodet thwito wige raczef pragnienie rozumienia niz tylko ched opisu
Swiatéw innych niz nasz. Nie szukatem wraze, szukatem senséw.

Jakich senséw poszukiwat? Na pewno prébowat zmierzy¢ si¢ z czasem, z jego $ladami, ktdre wciaz zmieniaja sic
w toku trwania. Podréz szczegélnie sprzyja tego typu refleksji, oddala od codziennoscei, zmusza do zauwazania tego, co
inne, niezwykle. Przygladanie si¢ kolejnym miejscom ewokuje ciagle nowe historie, opowie$é ,puchnie” od zdarzen,
szczegdtdw, minionego czasu odbitego w réinych ujeciach. Wrazenia zmieniajg si¢, kiedy chee sic je wyrazié stowami.
Autor porusza wiele tematéw zwiazanych z symbolika podrézy, mitem wyjécia i powrotu, sensem dziejéw, trwaniem
kultury. Wszystkie te obserwacje faczy jedno — bycie cztowieka w czasie. Refleksja ta dotyczy nie tylko abstrakcyjnego
pojecia czasu, ale tez do§wiadczent samego narratora, ktéry stara si¢ odnalezé w tym dziwnym i niepokojacym $wiecie.

Agnieszka Wolska
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W poszukiwaniu piekna formy bez formy

dpsasmeres ESTETYKA ZEN

Patrzylem i stuchatem [bambuséw], jakby swiat caly nie istnial woko-

Wyrmratay fin

to. Nie dbatem o nic innego (...). Na poczqtku patrzenie na bambusy e

:pmwz’ﬂfa mi przyjemnost. Dzis prayjemnost ta powoduje, ze nie jestem

Swiadomy samego siebie. Nagle zapominam, ze w dioni dzierze pedzel, ze Agnieszka Kozyra

przede mng lezy arkusz papiern. Estetyka zen
Yuke — malarz chifiski Ttio, Warszawa 2010

Co wspdlnego maja kamienne bryly, rozrzucone w pozornym nieladzie wérdd precyzyjnie zagrabionego zwiru,
z techniky gry aktorskiej? Jaka mydl taczy okrag namalowany jednym pociagnicciem pedzla i realistyczny pejzaz, na
ktérym ksztalty gdrskich zboczy i sylwetki drzew rozmywaja sic i nikna poéréd gestej mgly? Dlaczego Takeno J66
podczas ceremonii herbaty uzywat zwyczajnego wiadra na wode i co miat na my$li mistrz herbaty Nyoshinsai mawiajac,
ze ,ceremonia herbaty nie jest ceremonia herbaty”? Co ma wspélnego towienie suméw przy uzyciu tykwy z naukami
mistrzéw zen? Odpowiedzi na te i inne zaskakujace pytania mozna znalezé w kolejnej po — Filozofii zen i Filozofii
nicosci Nishidy Kitar — ksiaice Agnieszki Kozyry poruszajacej tematyke japoriskiego buddyzmu zen.

Autorka Estetyki zen koncentruje uwage na czterech popularnych w Japonii dziedzinach, ktére tradycyjnie wiazane
sa z buddyzmem zen: malarstwie tuszem (suibokuga), ogrodach kamiennych (zenteki teien), teatrze né oraz ceremonii
herbaty (chanoyn). Kozyra poszukuje wspélnego mianownika dla tych odleglych od siebie form ekspresji, starajac si¢
odnaleZ¢ ich wspélne podstawy filozoficzne i logiczne w naukach zen. Autorce przy$wieca mysl: ,dzieto sztuki jest
artystycznym przekazem, aby ten przekaz zrozumied prawidlowo, nalezy zrozumied jezyk danej sztuki i danego dzieta”.

Liczaca ponad czterysta stron, bogato ilustrowana ksiazka ma prosta i klarowna konstrukeje. W pierwszym
z siedmiu rozdziatéw Kozyra wprowadza nas w filozoficzne podstawy buddyzmu zen i nakresla teoretyczne ramy dla
dalszej interpretacji dziet sztuki. Kazda z czterech kolejnych czesci stanowi oméwienie i analize jednej dziedziny sztu-
ki: poznajemy ich historyczny i kulturowy kontekst, wybitnych teoretykéw oraz twéreéw i ich najwazniejsze dzieta.
Przedostatni rozdziat przybliza sposéb rozumienia pickna w Japonii i wskazuje na jego odmienno$é od zachodnich
koncepcji estetycznych. Ostatni zawiera krytyke koncepcji teoretyka zen Hisamatsu Shin'ichiego, ktéry inaczej niz
Kozyra definiuje sztuke zen. Uzupelnienie catosci stanowi obszerny aneks wprowadzajacy w historie i podstawy nauk
buddyzmu zen, wicc réwniez niezorientowany w temacie czytelnik zostaje zaproszony do udziatu w fascynujacej po-
drézy po Japonii w poszukiwaniu niezwyktych wrazen estetycznych.

Sztuka zen jest nierozerwalnie zwiazana z do$wiadczeniem o§wiecenia (satori). Twércze dziatania stanowia ekspresje
dostepnej w akcie o$wiecenia , prawdziwej rzeczywistosci”, a ich uprawianie moie by¢ traktowane jako szczegélna
forma prakeyki religijnej. O wyjatkowosci sztuki zen wéréd innych nurtéw sztuki japoriskiej nie stanowi wiec zestaw
jakich$ konkretnych cech formalnych, lecz przede wszystkim jej tre§¢, osadzona mocno w tradydji religijnej i filozofii
zen. Punktem wyjécia i teoretyczng baza w ksiazce Kozyry sa koncepcje wybitnego japoriskiego filozofa i teoretyka
zen — Nishidy Kitard — ktérego zdaniem ,forma w sztuce zen zawsze podporzadkowana jest treéci filozoficznej refleksji
nad do$wiadczeniem o$wiecenia”, natomiast ,kluczem do zrozumienia nauki zen jest logika »absolutnie sprzeczne;j
samotozsamosci«”.
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Myél zen, whrew zasadom logiki klasycznej, uznaje wylacznie jedna, konsekwentnie stosowana zasade logiczna —
zasade sprzecznodci paradoksowej (wedtug ktdrej A=A i AzA). Taka wlasnie jest logika , rzeczywistosci samej w sobie”,
dostepnej w doswiadczeniu satori — ,dopiero ten niewyobrazalny dla nas stan jednoczesnej negacji i afirmagji jest uwa-
zany za prawde totalna, wszystko inne za prawdy czastkowe”. O$wiecenie widziane z punktu widzenia logiki oznacza
wiec wykroczenie poza my§lenie dyskursywne, odkrycie paradoksowej struktury rzeczywistoéci, wkroczenie do $wiata,
w ktérym — jak glosi jeden z werséw buddyjskiej Sutry Girlandy Kwiatéw — ,jedno jest wszystkim, a wszystko jest
jednym”; do §wiata, w ktérym granice pomiedzy poszczegdlnymi elementami rzeczywistoéci zacieraja sie, jednoczesnie
nabierajac wyrazistosci. Adept/artysta zen musi przekroczyé dualizm podmiotu i przedmiotu poznania, do$wiadezyé
jednosci z wszech$wiatem, zachowujac jednocze$nie swa whasna odrebnosé i indywidualnosé. Rzeczywistoé stanu
yhie-jazni” jest niewyrazalna w stowach, gdyz jej struktura jest wewnetrznie sprzeczna. Mozna ja jednak przekazaé
poprzez sztuke — w obrazie, gedcie, czy poetyckiej metaforze.

Agnieszka Kozyra, rozwijajac teorie sprzecznosci paradoksowej Nishidy Kitard, pochyla sic uwazniej nad tym,
w jaki sposéb do$wiadczana jest rzeczywisto$é ,absolutnie sprzecznej samotozsamoéei” i jak mozna to doswiadcze-
nie przelozyé na ekspresje artystyczna. Podstawa jej metodologii jest wyodrebnienie kilku podstawowych aspektéw
yabsolutnie sprzecznej samotozsamosci” i poszukiwanie §rodkéw oraz motywdw, za pomocag ktérych aspekty te sq
wyrazane w omawianych dziedzinach sztuki zen. Autorka dokonuje wnikliwej analizy wielu dziet sztuki japoriskiej,
poszukujac w nich logiki zen. Za dziela zen s3 tu uznawane wylacznie te, ,ktére nawiazuja bezposrednio do nauk
mistrzéw zen lub wyrazaja chociazby jeden aspekt »absolutnie sprzecznej samotozsamodci«”.

Zaproponowane przez Kozyre poszukiwanie logiki paradoksu w sztuce jest dla odbiorcy swojego rodzaju intelektu-
alng gimnastyka, wymagajaca pewnego wysitku, ale tez skutecznie pobudzajaca szare komérki. Czytelnik, zmuszony do
zawieszenia wlasnych nawykéw logicznych, starajac si¢ wezud w perspektywe catkowicie odmienna, wrecz absurdalng
z punktu widzenia wlasnych myslowych przyzwyczajeni, odnajduje jej wewnetrzna spSjnosé.

Niewatpliwym atutem Estetyki zen jako opracowania dotyczacego sztuki odmiennego kregu kulturowego jest to, ze
autorka stara sic w sposdb konsekwentny unikaé w swej analizie metod wypracowanych przez badaczy zajmujacych sie
sztuka Zachodu i sprzeciwia sie méwieniu o sztuce Japonii w obeych dla niej kategoriach estetycznych. Kozyra podkre-
$la z cala stanowczodcia, Ze wartodci estetyczne, z ktérymi zwigzane jest poczucie pickna, sa konstruowane kulturowo
i $wiadomos$¢ tego powinna mieé okre§lone konsekwencje badawcze. W swojej ksiazce przybliza specyfike japoriskiego
sposobu myslenia o picknie i daje krétka lekcje historii japoriskich idei estetycznych. Wskazujac kategorie istotne
dla sztuki zen: tajemna glebic (yigen), szlachetne ubdstwo (wabi), patyne czasu (sabi) oraz pusta przestrzeni (yobaku),
pokazuje, ze w tradydji szkoly zen sa one definiowane jako pojecia wewnetrznie sprzeczne, gdyz pickno z perspek-
tywy zen to przede wszystkim przejawy ,absolutnie sprzecznej samotozsamosci” wyrazane w konkretnych formach.

Agnieszka Kozyra podejmuje tematy, wokét ktérych powstata juz bogata literatura, czyni to jednak w sposdb
oryginalny i twérczy. Praktyczne zastosowanie koncepcji Nishidy Kitard pozwala jej spojrzeé na sztuke zen z nowe;j
perspektywy. Warto zwrdcié uwage na solidny warsztat naukowy wykorzystywany przez autorke. W bogatej biblio-
grafii znajdziemy pozycje dotyczace historii, kultury i sztuki Dalekiego Wschodu, zaréwno rodzimych, jak i Zachod-
nich autoréw, wiele opracowarl dotyczacych buddyzmu oraz traktaty mistrzéw zen. Kozyra korzysta tez z wlasnych
materiatéw zdobytych w terenie. Autorka umiejetnie taczy naukows rzetelno$é, dbatoéé o terminologiczna czystodé
i przekonywajaca argumentacje ze swoboda i lekkoscia stylu. Wykorzystanie aparatu naukowego nie koliduje z wpro-
wadzaniem barwnych i dowcipnych anegdot o twércach i mistrzach zen, co czyni z Estetyki zen nie tylko warto$ciowe
opracowanie naukowe traktujace o kulturze i sztuce Japonii, ale tez §wietng lekture.

Badacz poruszajacy temat doswiadczenia religijnego, okreslanego przede wszystkim jako niewyrazalne, zawsze
stoi na cienkiej granicy miedzy uproszczeniem, a niemozliwoscia wypowiedzi. Kozyra, §wiadoma ograniczen, konse-
kwentnie porusza si¢ wytacznie na ptaszezyznie logiki, ktéra lezy u podstaw twérczoéci zen, inne aspekty pozostawia-
jac na uboczu. Autorka podkredla, ze z naukowego punktu widzenia mozemy poszukiwaé w konkretnych dzietach
aspektéw ,,absolutnie sprzecznej samotozsamosci”, podazad za przejawami logiki szczegblnego rodzaju, jednak zawsze
ynaukowa, obiektywna analiza sztuki zen napotyka bariere, ktéra nie moze zostaé przekroczona za pomoca rozumu’”.
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Pomimo niewyrazalnej natury do$wiadczenia satori Kozyra podejmuje prébe opowiedzenia o tych jego aspektach,
ktére poddaja si¢ mysleniu dyskursywnemu i daja si¢ ujaé w stowa. Zaproponowane w ksiazce podejécie do tematu
broni si¢ doskonale.

Trudno méwié o sztukach wizualnych, nie uzupetniajac wywodu reprodukcjami obrazéw i fotografiami. Wydaje
si¢ to szczegdlnie istotne, gdy chodzi o dzieta wywodzace si¢ z odleglego kregu kulturowego, a wiee trudniej dostepne
i mniej znane polskiemu czytelnikowi. Cztery zasadnicze rozdzialy Estetyki zen zawieraja dziesiatki ilustracji, $wietnie
dobranych pod wzgledem tredci, dajacych wglad w omawiane dzieta japoriskich twércéw. W ksiazce wykorzystano
reprodukeje obrazéw ze zbioréw muzealnych oraz profesjonalne fotografie Jacka Kostrzewskiego i innych autoréw,
a przede wszystkim wiele zdje¢ wykonanych przez Agnieszke Kozyre. Fotografie nie sg tu wytacznie ilustracja stow-
nego przekazu. Dzieki nim dociekliwy czytelnik ma okazj¢ sam podjaé poszukiwania logiki paradoksu w dzietach
sztuki (zwhaszcza w czasie lektury rozdzialu o malarstwie tuszem, ktére mozna byto najpetniej zilustrowad). Szkoda
tylko, ze cze$é fotografii wykonanych przez autorke w terenie pod wzgledem technicznym wyraznie odstaje jako$cia
od pozostalych materialéw ilustracyjnych, jednak i one w znacznym stopniu utatwiaja poruszanie si¢ po omawianych
zagadnieniach.

Ujecie w stowa nauk mistrzéw zen jest tak trudne, jak zlowienie suma tykwa. Satori nie jest kwestia intelektualne-
go wysitku i nie wystarczy pojaé specyfiki logiki zen, by zrozumied w petni do§wiadczenie o$wiecenia. Warto jednak
siegnaé po Estetyke zen chociaiby po to, aby uéwiadomié sobie, na jak réine sposoby cztowiek moze do$wiadczaé
$wiata, i ze sq ludzie, dla ktérych stwierdzenia typu: ,kiedy czlowiek przechodzi przez most, most plynie, a rzeka nie
plynie” (s. 53) nie sa nonsensem, a co wiccej, wyrazaja istotng prawde o rzeczywistosci.

Katarzyna Grzywacz
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