RUDOLF BEDNARIK, CINTORINY NA SLOVENSKU,

str. 173, ilustr. kreskowych 25, fotograficznych -czarno-

-bialych i kolorowych 148. Vyd. Slovenskej Akademie Vied. Bratislava 1972.

W roku 1951 w nr 1/2 ,,Polskiej Sztuki Ludowej”
recenzowalemm wydana dwa lata wezesniej prace Rudolfa
Bednarika pt. Ludove nahrobniky na Slovensku. Byla to
niewielka ksigzeczka, ilustrowana licznymi rysunkami
kreskowymi i1 fotograficznymi na wkladkach kredowyech,
zawierajgca opisy réznych form nagrobkéw wystepujacych
na Slowacji, w powigzaniu z ludowymi wierzcniami, doty-
czgeymi Smierei i obrzadku pogrzebowego.

W 1972 r., a wigc 23 lata po ukazaniu si¢ wspomnianej
ksigzki pojawila sie tego samego autora nowa pozycja
ksigzkowa pod zblizonym tytutem. Wydana w sevii ,,Kleno-
dnica slovenskej ludovej kultury” (Skarbnica slowackiej
ludowej kultury) zyskala bardzo starannie opracowang
szate edytorska. Ksigzka o formacie lezgcego prostokata,
oprawna w jasno szare plétno, oslonieta jest pigknie wy-
konang obwolutg z kolorowym zdjeciem przedstawiajgeym
drewniany nagrobek na tle ukwieconego trawnika. Tekst
drukowany jest na doskonalym papierze, ilustrowany
bogato rysunkami (czeéciowo powtdérzonymi z pracy po-
przedniej) oraz licznymi zdjeciami fotograficznymi przed-
stawiajgcymi cmentarze i nagrobki, a reprodukowanymi
na wkladkach kredowych.

Pigknej oprawie graficznej towarzyszy cickawy i bardzo
wartoéciowy pod wzgledem ctnografieznym tekst. Cmen-
tarz — w ujeciu autora — to nie jest wylacznie pewna
iloé grobéw z mniej lub wigeej artystycznie wykonanymi
nagrobkami, otoczonych wspdlnym ogrodzeniem, ale przode
wszystkim zjawisko kulturowe, w ktorym znajduja swe
odbicia dawne i wspélezesne wicrzenia i stosunki spoleczne.
Ich koficowym wyrazem jest forma obrzadku pogrzebowego,
opieki nad grobem czy ksztalt nagrobka.

W pierwszych rozdzialach swej pracy zajmuje sie autor
ludowymi wierzeniami na temat duszy i zycia pozagrobo-
wego, magii zwiazanej ze $miercia i formaini pochéwkéw.
W kulturze ludowej dlugo zachowaly one swe formy archa-
iczne, ktérych mimo zakazéw i kar nie udawalo si¢ wyplenié
koéciotowi chrzedcijariskiemu. Przykladem moze byé zwy-
czaj chowania zmartych poza cmentarzem na polach lub
w lesie, bez zachowania obrzadku koscielnego, co w rejonie gér-
nego Hronu (tzw. Horehronie)utrzymalosie do XVII w. Po-
grzebom towarzyszyly rézne stare zwyczaje, wiréd ktérych
wspomnieé¢ nalezy sadzenie drzewka nad glowa pocho-
wanego, z czego autor wywodzi p6ézniejsze nagrobki w ksztal-
cie ozdobnie obrobionych slupéw. Sporo uwagi po$wiegca
Bednarik pochéwkom specjalnym, jak np. na skrzyzowaniu
drég, na granicy wsi itp. Za wegierskim etnografom Denzo
Malonyayem opisuje zwyczaj grzebania zmarlych, ale nie
ochrzezonych jeszeze dzieci w glinianych naczyniach.
Miejsca, w ktérych je chowano oznaczone byly wspélnym
nagrobkiem w postaci kamicnnego slupa z wnekami skie-
rowanymi na cztery strony $wiata. Jest to ciekawy przy-
czynek do ,,nowozytnych urn” znalezionych przez Fran-
ciszka Kotule w okolicach Rzoszowa (,,Polska Sztuka
Ludowa’, 1960 r., s. 230), jak i do tajemniczych, przewaznic
XVIII-wiecznych stupéw kamiennych =z ,latarniami’
u szezytu i rzezbg §w. Weroniki na cokole, ktére tak licznie
wystepuja przy drogach naszej Zywieczczyzny.
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W dalszych rozdzialach pracy okresla autor kryteria
podzialu nagrobkéw na pomniejsze grupy i przystepuje do
ich kolejnego omawiania, poczynajac od nagrobka w formie
dekoracyjnie obrobionego slupa przypominajacego czasem
bryle czlekoksztaltng. Nagrobki tego rodzaju stanowia
wedlug autora echo bardzo odleglej tradycji zwiazanej
z wierzeniami okresu przedchrzescijaniskiego. Nagrobki stu-
powe moga byé wykonane z drewna lub kamienia. Deko-
racja ich polega na profilowaniu formy i zdobieniu po-
wierzchni. Wéréd ozddb wystepuje czesto rozeta cyrklowa,
serce, a z motywéw chrzeseijaniskich — kielich lub krzyz.
Z nagrobkami tego typu wiaze sie bogata oprawa wierzc-
niowa 1 obyczajowa, ktérg autor szeroko omawia. Mniej
uwagi poswieca on natomiast nagrobkom w postaci krzyza
wystepujacym na grobach ludnodci katolickiej i prawo-
stawnej bowiem ewangelicy i kalwini krzyzéw nie stawiaja.
W rodziale tym zajmuje sie autor wyjaénieniem genezy
formy krzyza, wiazacej sie zc stosowanym przez Grekéw
i Rzymian sposobem karania skazancéw. W chrzedeijan-
stwie krzyz stal sie symbolem wiecznego zywota. Jako
nagrobki zaczeto stawiaé krzyze dopiero w XVI w. Roz-
powszechnily si¢ jednak w okresie poreformacyjnym,
w czasach baroku, ktérego styl wycisnal wyraine pietno
na forinach i dekoracji krzyzdw. Wiréd nagrobkéw tej
grupy zaznacza si¢ duze zréznicowanie. Bywaja one drew-
niane, kamienne lub zelazne, zdobione ornamentem rzez-
biarskim lub malaturami. W zachodniej Slowaecji, wo wsi
Dobra Voda do dzi$ wyrabia si¢ krzyze kamienne jako
nagrobki. Mozna tam sledzié rozw6j form od XVIII w.
W okolicach, gdzie byl garncarze, na nagrobkach spotyka sie¢
ceramiczne tabliczki z napisami. Zdarzaly sie tez cale
nagrobki z wypalanej i polewanej gliny.

W osobnym rozdziale zgromadzil autor teksty napiséw,
ktére pojawily si¢ na nagrobkach w okresie migdzywojen-
nym lub péiniej w miejsce dawnej ornamentyki. Sg to
przewaznie drobne utwory poetyckie o charakterze ludo-
wych trenéw:

»»Ach ty smrt nemilosrdna, ¢o si urobila,
Ze si naSmu synadkovi v najkrajsom
kvete mlady vek zlomila.

Rodi¢om, sestram, bratovi

a celej rodine %ial si urobila’’.

Na zakoficzenie pracy daje autor krétkie podsumowanie
wynikéw swych badan, zestaw wykorzystanej literatury
i spis informatoréw oraz streszezenie w jezyku niemieckim.

W sumie omawiana tu ksigzka jest nie tylko ladna
ale i bardzo pozyteczna. Zawiera mndéstwo materialu doty-
czgcego wierzen i zwyczajéw pogrzebowych. Spod wierzch-
niej warstwy obrzedowosei chrzedcijaniskie] wydobywa
clementy stare, ktérych trwalodé w kulturze ludowej jest
niekiedy zaskakujaca. Ponadto zwraca ona uwage czytelnika
na swoistg, czesto niedostrzegang lub niedoceniang galaZ

sztuki plastycznej podporzadkowanej wymogom kultu.
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SONA KOVACEVICOVA, LUDOWE SKULPTURY NA SLOVENSKU, ,,Slovensky Narodopis*, R. XVIII, 1969, 2— 3
s. 205 — 275. Sona Kovadevitova, Bedrich Schreiber, Ludowé plastiky, Bratislava 1971.

Sona Kovalevitova jest autorkg szeregu prac doty-
czacych stowackiej sztuki ludowej i jej zwiazkdéw 2z tradyeja
historyezna, przede wszystkim jednak znana jest jako
badaczka rzeiby ludowej.

Wyniki jej poszukiwain w tej dziedzinie, publikowane
sukcesywnie od kilkunastu lat sg dla nas interesujgce
zaréwno ze wzgledu na przedmiot jak na metode badad.

Najbardziej reprezentatywnym dla pogladéw Kova-
devidowej 1 jednoczednie najobszerniejszym opracowaniem
stowackiej rzezby ludowe] jakiego ta autorka dokonala
jest rozprawa zamieszezona w Slovenskym Narodopisie
pt. ,,Ludowe skulptury na Slovensku”. Autorka rozwija
tam swe koncepcje zarysowane szkicowo juz wezeénicj,
w artykutach publikowanych w 1966 r. w czasopiSmie
»Vytvamny Zivot” oraz we wstepie i szkicu poswieconym
graficznym wzorom rzezb ludowych w katalogu wystawy
».Ludowa plastika na Slovensku ’zorganizowanej w 1966 r.
przez Muzeum Narodowe w Pradze. Ostatnio, w 1971 r.
opracowata Kovalevitovd wspdlnie z fotografikicm Bedri-
chem Schreiberem album stowackicj rzezby ludowej pn.
Ludowe Plastiky. Ksigzka zawiera 103 fotografic barwne
opatrzone rozszerzonymi podpisami -— komentarzami.
W wielu przypadkach autorka cytujo pierwowzory przed-
stawienn pokazywanych na zdjeciach. Wszystkie rzezby
sa datowane i krotko scharakteryzowane formalnie. Dobér
eksponatéw, bardzo staranny i konsckwentnie przeprowsa-
dzony, zmierza do zaprezentowania cech typowych a jedno-
ezesnie charakterystycznej odrebnosci plastycznej slowackicj
rzezby ludowej.

Metoda zastosowana przez Kovatevidows bazuje —
jak to autorka podkreéla we wstepie cytowanej rozprawy

na zalozeniach przyjetych przez twéreéw nowoczesnej
folklorystyki slowackiej J. Horaka, B. Vaclavika, A.
Melichertika i P. Bogatyrieva. Wykorzystuje tez dodwiad-
czenia pracujacych wezeéniej nad slowacks rzeibg i malar-
stwem ludowym historykdw sztuki, A. Giintherovej, N.
Melnikovej — Papouskovej 1 K. Sourka.

Kovadevibovd przeprowadza analize rzeiby ludowej
na Stowacji, {aczac metode analizy formalnej z funkejo-
nalna, prébuje wykazywaé przyczyny i warunki uksztalto-
wania si¢ poszezegdlnych typowych przedstawien.

Rozprawe rozpoczyna rozdziat poéwiecony zagadnieniu
przedstawienia czlowieka w rzezbic ludowej. Stwierdzajac
typows takze dla stowackiej rzezby ludowej ideograficznodé
widzenia jej twoéredw stara si¢ autorke na konkretnych
przykladach analizowaé istote tego zjawiska. Postaé¢ tudzka
byla zar6wno dla rzetzbiarzy jak odbiorecéw ich dziet symbo-
licznym znakiem, ktéry mial na celu umozliwié kontakt
miedzy personifikowanq przez nig silg — ideg & odbiores.
Problem realizmu przedstawienia sprowadzal sie w tej
sytuacji do wyohrazenia gléwnych cech charakteryzujacych
dang postaé, a zrozumnialych dla spoleczeristwa wsi. Zasada
ta dotyczy takze zdobienia rzezbg niektérych przedmiotéw
uzytkowych jak ule, przedlice, czerpaki, czy zabawki lub
maski obrzedowe. Motywy tych zdobin wiazg si¢ niekiedy
z przedchrzedcijaniskim kultern slonca 1 ksiezyea i ich
personifikacja, a takze z kultern przodkdéw. Z czasem gdy
obrzed stal sie tylko zabaws, symboliczne znaki stracily
swe znaczenie i odgrywaly role juz tylko dekoracyjna.
W koricu XIX w., pod wplywem wzorédw miejskich rzezba
i zdobnictwo ludowe zatracilo swdj dawny charakter i za-
czelo nabieraé cech naturalistycznych.

Rzetby drewniane, malowane,z kapliczek: I1. 1. Madonna % Dziecigtkiem z palmami, XIX w. wys. 46 cm. Srodkowa Slo-

wacja. WL Muz. Nar. Martin. Il 2. Madonna % Hlbokej Cesty w Bratyslawio. XIX w. wys. 44 em. Zachodnia Slowacja.

WL Muz. w Tarnawie. Il. 3. Madonne z Marianki lub z Dubnic, XVIII/XIX w., wys. 37 c¢m. Zachodnia Stowacja. Wi Muz.
Nar. w Bratyslawie.




Swiadectwa przetrwania wierzen pogarskich odnalezé
mozna takze w rzezbach figuralnych zwiazanych z kultem
chrzescijanskim. Nowa wiara, staczajac zwycieska walke
zc starg, zachowala jednak niektére dawne formy, lub
nie byla w stanie zupelnie przezwyciezyé dawnych tradycji
np. kultu przodkéw i wiary w demony, co uwidacznia sie
przedo wszystkim w przyslowiach i porzekadlach, ale takze
i w plastyce ludowej. Tak np. przedstawienic Tréjey Swictej
jako postaci o trzech twarzach nawigzuje do starostowiaii-
skich wyobrazeri wieloglowych bogéw. Bog Ojciec, a takze
Chrystus czezeni byli w sposéb podobny do kultu Peruna.
Swietych otaczano czcia oddawana dawniej strzegacym
domostw duchom przodlkéw lub demondéw, ktére — jak
wodnik, zmora, czy upiér mogly szkodzié, ale i pormnagaé
ludziom. Poniewaz stosunek do chrzescijaniskich swietych
byl zdaniemm Kovagevidove] u slowianskiego ludu bez-
posrednia kontynuacja dawnych wierzen poganskich ich
ludowe wizerunki nawigzywaly réwniez do dawnych usank-
cjonowanych tradycja symbolicznych personifikacji. Obok
przytoczonych przykladéw autorka widzi kontynuacje
wierzen poganskich w zaaprobowaniu przez lud przed-
stawienia Ducha Swigtego w postaci golebicy, a takze
w upodobaniu do stosowania w ornamentyce motywoéw
rozety cyrklowej i kola — symboli slorica i ksigzyca. To samo
odnosi si¢ do zwyczaju sytuowania kapliczek w miejscach
niebezpiecznych, gdzie dawniej przebywaty dusze przodkéw,
dawni bogowie i demony.

W sposobie przedstawienia postaci ludzkich dostrzega
tez Kovadevitovd pokrewienstwa miedzy sztuka ludowa
a gotykiem — przede wszystkim w typizowaniu przed-
stawich 1 przywigzywaniu uwagi do atrybutéw — co w obu
przypadkach wynikalo z dazenia do przekazania okreslo-
nych treéci w sposéb jasny jak najszerszym kregom od-
biorcéw.

Interesujace spostrzezenie czyni Kovadevitovd szu-
kajac wytlumaczenia przetrwania w rzezbic ludowe] na
Stowacji wzoréw gotyckich 1 renesansowych, znacznie
silniej dziatajacych niz péZniejsze style historyczne. Stalo sie
tak — jak stwierdza — ze wzgledu na ,,pograniczne” usy-
tuowanie polityczne kraju od czaséw najazdéw tureckich
pod koniec XVI w. PéZniej broniac swej odrebnoéci przed
politykg zaborcza Habsburgéw -- Slowacy przeciw-
stawiali si¢ idgcemu z Austrii barokowi. Usytuowanie kraju
na krancach cesarstwa powodowalo, ze mniej] w Slowacji
inwestowano, rozwijala si¢ ona wolniej, tak ze wplyw roz-
woju przemystu na kulture ludowa zaczal sie dopiero
w koncu XIX w. Pograniczno&é polozenia kraju stala sig
tez przyczyna wigkszego na tych teremach liberalizmu
w stosunku do dysydentéw. I ten fakt znalazl odbicie
w kulturze ludowej.

Istnienie na Slowacji czterech odmiennych wyznan
chrze$cijanskich znalazlo swe odbicie w sztuce religijnej,
takze ludowej. Na Stowacji zachodnie] panowal katolicyzin
o cechach kultu zachodnio-europejskiego, przy czym na
kranicach poludniowo - zachodnich najmocniej oddzialal
barok { prady kontrreformacji. W Slowacji pdlnocnej
1 czesciowo w srodkowej, gdzie bylo wielu luteranéw kult
Marii i $wietych ustepowaly miejsca kultowi Chrystusa,
ewangelistéw, prorokéw i Sw. Tréjey. Réznorodnosé przed-
stawien figuralnych zastapilo bogactwo ornamentyki. Pury-
tanski, kalwiriski protestantyzm oddzialal szczegélnie mocno
na poludniu. Na wschodzie kult katolicki wykazuje wplywy
prawoslawia.

Pierwowzorami najbardziej rozpowszechnionych w sto-
wackiej rzezbie ludowe] przedstawien, byly wizerunki
cuadowne Panny Marii, rozpowszechnione na Slowacji
przede wszystkim dzigki wplywom wegierskim i austriac-

Rzezby drowniane malowane. Wi Muz. Nar. w Martinie: Il. 4. Sw. Katarzyna. XVIII w. wys. 37 cm. RzeZba kodcielna
z péilnocnej Slowacji. Il. 5. Sw. Jézef z Dziecigtkiem Jezus. XIX w. wys. 59 em. z koéciola fub kapliczki. I1. 6. Madonna,
Loretanska. XVII[/XIX w. wys. 53 em.
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Rzeiby drewniane, malowane, z kapliczek: 11. 7. Pletd z Sas&ting, koniec XIX w., wys. 29 cm. WL Muz. w Trendinie. I 8.
Matka Boska z Lourdes. XVII1/XIX w., wys. 40 em. Poch. z §rodkowej Stowacji. Wil Muz. w Orawskym Podzamku.

kim. Madonna jako patronka Wegier miala w tym kraju
szezegdlnie wiele miejse kultu.

Kovatevitova wymienia 68 iniejscowosci patniczych
na Stowacji, rozslawionych dzieki kultowi Marii (wymienia-
jac daty ich powstania i ewentualnych renowaeji cudownych
figur ezy obrazéw). Czesé z nich zyskala slawe juz w érednio-
wieczu, wigkszo$é w XVII i XVIII stuleciu. Wszystkie one
byly wielokrotnie kopiowane w warsztatach majstréow
cechowych, pracujacych w miastach 1 miasteczkach. Kopie
e — dwiadectwa slawy 1 rozleglodei zasiegu pielgrzymek
stawaly si¢ nastgpnie wzorami dla artystéw ludowych.

Kult Chrystusa rozpowszechniony byl na calej Stowacji.
Obok najpopularniejszego przedstawienia -— Chrystusa
Ukrzyzowanego, czesto spotykane sg réwniez inne temnaty
pasyjne: Chrystusa Biczowanego, u Stupa, niosacego Krzyz,
Cierniem Koronowanie, Ecce Homo. Przedstawienia te
mialy, podobnie jak wizerunki Marii, wzory koécielne -——
jak 1 tamte zaréwno gotyckie, jak barokowe i klasycy-
styczne.

Najstarszy, slegajacy gotyku kult éwigtych otaczal
éwicte: Barbare 1 Katarzyne. Pozostali, czezeni wéréd
ludu $wigel zaczeli byé popularni w dobie baroku. Naj-
bardziej rozpowszechnione poczgwszy od XVIII w. bylo
nabozeristwo do Sw. Floriana — patrona ognia i Sw. Jana
Nepomucena — opiekuna waéd.

Ludowe rzeiby d4wieckie na Slowacji byly przede
wszystkim figurkami szopkowymi. Wykonywano je na Orawie
1 w Liptowie, byly rzeibione takie przez gémikéw w oko-
licach Banskiej Stiavnicy. Tworzono je jeszeze w pierwszej
polowie XIX w.

Najwieksza ilo$é rzeib Iudowych powstawala na Slo-
wacji w warsztatach dzialajacych w centrach patniczych

i ich bezpoérednim sasiedztwie (m.in. w okolicach Sastina,
Marianki, Starych Hor, Levody, PreSova). Powstajace
w nich male drewniane figurki — kopie cudownego wize-
runku kupowal ‘wszyscy patnicy. Rzeiby te byly zwykle
opatrzone napisem potwierdzajacym, ze kopia byla dotknigta
do cudownego wizerunku.

Wiernoéé owych kopii w stosunku do wzoru nie byla
zwykle duza. Stopien podobienstwa zalezal tu od wielu
czynnikéw od mozliwodei technicznych twérey poczgwszy.
Istotne znaczenic mnial tez status spoleczny samego rzei-
biarza i jego odbioreéw. Zgodnic z ogdlna zasadg wymagan
stawlanym rzezbom przez lud musialy kopie w oczach
odbiorcéw preypominaé oryginal, co oznaczalo, ze musialy
onc powtarzaé te elemmenty cudownego wizerunku, ktére
zdaniem ludowych odbioredw decydowaly o charakterze
danej figury: Madonna Starohorska niala wiec zawsze
zaznaczony kontrapost, Preszowska charakterystyczne,
barokowe lamanie szat, Marianska — tréjdzielna, dzwono-
watg korone. Pieta z Sastina zachowala w ludowych wize-
runkach tragiczne napiecie ckspresji, dla Piety z Nitry
wyrézniajacy byl echarakterystyezny uklad reki Chrystusa.

Bezpoérednimi wzorami dla rzezbiarzy ludowych byly
zwykle istniejace juz kopie rzezbiarstic cudownego wize-
runku wykonane przez bieglejszych od nich rzeZbiarzy
rzemieslnikéw, lub wizerunki graficzne, przewaznie obrazki
dewocyjne, rozpowszechniane zar6wno w centrach patni-
czych, jak po wsiach przez handlarzy dewocjonaliéw.
Podobne obrazki stuzyly za wzory figur swietych. Wszystkie
wzorce byly przez rzeibiarzy ludowyeh przetwarzane
czesto tak dalece, zo powstale w oparciu o nie dzietka
mozna traktowaé jako oryginalne prace ich twérebéw.
Odbijal si¢ w nich charakterystyvesny sposob widzenia twor-
e¢éw ludowych, ich wroéniecio w dawng tradycje, a takze ich
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11. 9. Pietd z Holi¢a, drewno malowane. XIX w., wys. 68 cm.

ograniczone mozliwosci warsztatowe z jednej, a dziedzictwo
technik nabytych od mistrzéw cechowych z drugiej strony.

Zachowane wzory graficzne uzywane w pracowniach
rzesbiarskich i szkice do rzeizb i wreszeie same figurki
przekonuja, ze jedna pracownia wykonywala czesto kilka
rodzajéw rzezb o tej samej tematyce. Niektorzy z rzezbiarzy
w ciagu lat pracy opracowywali kolejno kilka wariantéw
tego samego przedstawienia, zawsze przeksztalcajac wzér
nieco inaczej.

Wiele rzezb ludowych nawiazuje w swej formie do
ktéregos ze styléw historycznych. Stwierdzenie tego faktu
nie pozwala jednak wysuwaé zadnych ogélniejszych wnio-
skéw. Podobienstwo stylowe nie moze byé tez pomocne
w datowaniu, gdyz éwiadezy jedynie o istnieniu wzoru
wybieranego spodr6d rzeib czy obrazéw widzianych przez
rzezbiarza lub otaczanych szezegdlng czcig.

Poglady Kovadevitovej na slowacka rzetbe ludowsa
i sposéb jej analizowania — ktére wyze] staralam sie
stre$cié w duzym skrécie i uproszezeniu — sa w ogblnych
zalozeniach zblizone do tez wysuwanych takze przez ba-
daczy polskich, przede wszystkim przez Ksawerego Piwoc-
kiego, a w odniesieniu do bardziej szczegdlowych badan

rzezby poszezegélnych regionéw przez Stanislawa Blasz-
czyka i Jacka Oledzkiego.

Brak jednak w literaturze polskiej wspdlezesnego
opracowania syntetycznego zagadmien rzezby ludowej
traktujaccgo prezedmiot réwnie wszechstronnie. Szczegélnie
cenne wydaje sie u Kovacéevitove] podjecie préby analizy
historyceznego rozwoju rzezby ludowej na Stowacji z uwzgled-
nieniem wplywu na nig dziedzictwa miejscowej kultury
przedchrzescijanskiej i nastepnie wszechstronne rozwazenia
funkeji kultowej (z uwzglednieniem odmian kultu réznych
wyznaii chrzeéeijanskich) jej specyficznej postaci w kulturze
ludowej i wplywu owej funkeji na rzezbe, takie na jej
forme plastyczna.

Poniewaz, jak dowodzi autorka, ogromna wigkszosé
slowackich rzezb ludowych powstala jako kopie wize-
runkéw cudownych, wykonywane w iniejscowosciach pat-
niczych, szezegdlne znaczenie maja wyniki jej badan doty-
czace rzezb w pracowniach tam istnicjacych. Zestawienie
rzezb ludowych z wzorami graficznymi i przypomnienie
jakie 1 od jak dawna czczone byly wlasciwe plerwowzory,
a takze przypomnienie zasiegu popularnosei pielgrzymek,
stanowi materiat bardzo cenny i bardzo konkretnie ilustru-
jacy tezy autorki. Jezeli nawet w zestawieniu z pracami
innych badaczy slowackich i zagranicznych nie stanowig
one zasadniczego nowum, stanowia w wielu wypadkach

" dowody tez prryjmowanych wezeéniej jedynie hipotetycznic.

W Polsce takich badan jeszeze wladciwie nie prowa-
dzono (z wyjatkiem niektérych spostrzezeri np. Haliny
Oledzkicj dotyczacych Madonny Skepskiej, czy Stefanii
Krzysztofowicz — Chrystusa Upadajacego pod Krzyzem),
a bylyby one jak sadze bardzo przydatne. Np. odnajdujac
,,cudowne pierwowzory’ rozpowszechnionych w Malo-
polsce poludniowej przedstawicti Madonny z Dziccigtkiem,
czy Piety, podobnie jak Piet warminskich daloby sig wiele
powiedzieé o przyczynie ich zwigzku z tradycja gotycka,
a w niektérych wypadkach moze i zlokalizowaé pracownie
z ktérych wychodzily.

Matcrial zabytkowy zgromadzony przez Kovadeviéova
stanowi dla nas cenne Zrbédlo poréwnawcze, pozwalajac
wyroznié wiréd zachowanych rzezb, przede wszystkim na
terenach pogranicznych ze Slowacja, importy stamtad.

Méwige o stopniu odrebnosei od wzorea jaki osiagali
w swych pracach stowaccy rzeibiarze ludowi podkreslala
Kovagevitovd zjawisko (analizowane u nas przede wszyst-
kim przez Piwockiego) wickszej swobody interpretacji
wzoru u twéreéw samoukéw dzialajacych poza zasiegiem
rzemie$lniczych warsztatéw z osrodkéw patniczych.

Wydaje sie, ze takie spostrzezenia mozna w pewnym
sensie odniesé do ogdlniejszego poréwnania polskiej i slo-
wackiej rzezby ludowej. U naszych poludniowych sasiadéw
rzezba odgrywala w plastyce ludowej role podobna, jak
u nas malarstwo na plétnie, papierze i blasze. Mozna za-
uwazyé pewne analogie ksztaltowania formy — wynikajace
z warunkéw w jakich powstawaly — miedzy slowackimi
rzezbami i polskimi obrazami ludowymi z wielkich cen-
tréw patniczych. Wigkszy indywidualizn rozwigzari i inter-
pretacji powszechnie przyjetych wzoréw w rzezbie polskie]
niz slowackiej tlumaczy zapewne przede wszystkim to, ze
u nas o$rodkéw masowe] wytwdérezosei rzesb bylo malo.

Anna Kunczyriska-Iracka
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