o dopasowywaniu wyrobéw ludowych do wulgarnych
upodoban bogatych turystow.

Stosunkowo niezbyt liczna grupa dzialaczy z dziedzi-
ny sztuki ludowej ma w Meksyku ogromne osiggniecia
w zakresie zapewniania wlasciwych warunkéw rozwoju
autentycznej ludowej tworczosci we wszystkich niemal
regionach kraju.

Konsekwentnie organizowane formy wspdlpracy mie-
dzy muzeami sztuki ludowej a terenem to nie tylko
atrakcyjne zamoéwienia, ale takze pomoc w zdobywaniu
wlasciwych surowcéw i narzedzi, madrze zorganizowana
sprzedaz na specjalnych targach, z okazji wystaw,
w sklepach prowadzonych przy muzeaeh. Duzg role od-
grywaja réwniez roéznorodne formy propagandy, a prze-
de wszystkim umiejetny instruktaz i slowa zachety. Oto
proste sposoby pobudzania plastycznej tworczosci wsi
w dzisiejszym Meksyku. Chodzi tu nie tylko o turystycz-
ng atrakcyjnos$é kraju i eksport inwencji plastycznej. To
takze konsekwentne dgzenie do zapewnienia w koegzy-
stencji kultur nalezytego miejsca dla kultury Meksyku.
To rowniez czynne przeciwstawienie sie kosmopolityza-
cji, ktéra zagraza ludzkosci zubozeniem, przez likwidacje
przejawow piekna roéznorodnych regionéow.

Nasz kraj bogaty jest w plastyczne talenty, czesto
nie ujawnione, drzemigce w zapomnieniu. Réznorodne
mamy do$wiadczenia plastyczne i warsztatowe. Istnieje
mozliwo$§é rozmaitych form wlgczania tych niezmierzo-
nych potencjaléw tworczych w caloksztalt naszej kul-
tury.

Obok autentycznej sztuki ludowej sg mozliwosci kon-
tynuowania chlopskich dos$wiadczen w roéznorodnych
dyscyplinach rekodzieta artystycznego. We wzornictwie
przemyslowym powstajg takze nowe szanse wilgczania
do fabrycznej produkcji plastycznej inwencji nie tylko
chtopskiej, ale i robotniczej — zaréwno ludzi doroslych,
jak mlodziezy i dzieci.

Mozliwosci sg ogromne, ale ich nalezyte spozytkowa-
nie w sensie spolecznym, a takze i gospodarczym, jest
uwarunkowane stalym doskonaleniem organizacji i two-
rzeniem elastycznych form wspoéldziatlania, rowniez szyb-
kim dostosowaniem aktéw normatywnych do wecigz no-
wych sytuacji i potrzeb.

Najpilniejsza jednak sprawg jest problem kadr ludzi
specjalistycznie wyksztalconych i wlasciwie wychowa-
nych. Ich zadanie to podejmowanie — ze spoleczng
pasjg — dzialan w zakresie uaktywniania i opieki nad
plastyczng tworczoscig roéznych srodowisk.

Dla dalszego rozwoju plastycznej inwencji tworcow
ludowych, takze utalentowanych amatoréw, potrzebne sg
dzi$ zastepy ludzi o glebokiej kulturze plastycznej, umie-
jacych pracowaé zespolowo, znajacych metody maieutycz-
nego oddzialywania na osoby z nimi wspdélpracujgce. Kto,
gdzie i jak ma ich szkoli¢? Na bazie jakich dyscyplin
podstawowych oparte by¢ winno ich ksztalcenie? Oto sg
pytania bardzo istotne przy dyskusji o zapewnianiu dal-
szego rozwoju plastycznej tworczosci ludowej.

W wypadku niedoboru dzialaczy terenowych, umiejg-
cych pobudzaé twérczo§é plastyczng wsi, kurczyé sie
zacznie dzialalnosé objeta terminem ,sztuka ludowa”.

Rzeczg pilng wydaje sie wiec powazna dyskusja na
temat modelu przyszltej kultury z  wyakcentowaniem
w nim miejsca dla spraw plastyki.

Dazenie do jej integracji z zyciem spoleczenstwa —
cho¢ jest oczywiste — natrafia nieraz na milczgacy opbér,
zwlaszceza ludzi zafascynowanych obcymi wzorcami kul-
turowymi i to czesto z lat minionych. Dla takich os6b
sprawa planowego zapewniania rozwoju kadr dla reali-

zacji nowych, spolecznie waznych zadan jest malto zro-
zumiala.

Natomiast dla dzialalnosci Cepelii, dla wzornictwa
przemyslowego, dla upowszechniania plastycznej kultury
w naszym kraju — stala sie sprawg szczegdélnie istotng.

MARCIN CZERWINSKI

Pozwole sobie zwréci¢ uwage, ze system, ktory pani
Telakowska proponuje, bedzie sie opieral na szkoleniu.
Te analfabetki, ma ktérych opiera sie obecna praktyka,
ustapia w koncu miejsca ludziom, ktérzy beda mieli
szkole $rednig. Za lat 15 czy 10 wszyscy jakas sziolg
srednig beda konczyé.

Powstang, juz powstajg kolektywy szkolone wedlug
instruktazu probleméw plastycznych. Juz chocéby dla-
tego nie bedzie to autentyczna, tradycyjna sztuka Tudo-
wa, ta ktorg stworzyl sam z siebie lud wiejski dla ludu
bez posrednictwa szkoly, zapisu, programu itp. Skadinad
w dzielach tych mogg zy¢ inspiracje i wzory z folklo-
ru. Gdy Cepelii czy innym instytucjom powolanym do
tego, zeby tym rodzajem tworczosci si¢ opiekowaé, zale-
ca sie, aby szukaly kadr dla owej uczonej kontynuacji
wzoréw sztuki ludowej, nalezy powiedzie¢ wyraznie,
ze tworczosé taka jest oderwana od tego czym ludowos$é
byla i nie ma powodu szukania jej koniecznie na przed-
mie$ciu lub na wsi, moze sie owe kadry znajdzie w klu-
bie filatelistéw.

ANTONI KROH

Pojecia: ,,sztuka ludowa”, , wspOlczesna sztuka ludo-
wa”, ,twoérca ludowy”, ,sztuka jarmarczna” sg bardzo
roznie pojmowane. Na wstepie okresle wiec, w jakim
sensie bede ich uzywaé¢ w niniejszej 'wypowiedzi.

Pod pojeciem ,sztuka ludowa” bede rozumial przed-
mioty sztuki plastycznej, utrzymane w konwencji pow-
szechnie uznanej w konkretnym regionie etnograficznym
mniej wiecej na przelomie XIX i XX w.

Pod pojeciem ,wspolczesna sztuka ludowa” bede ro-
zumial przedmioty sztuki plastycznej, nawigzujgce bez-
posrednio w swej formie do sztuki ludowej. Poniewaz
gusty i upodobania ludnosci wiejskiej zmienily sie w cig-
gu ostatniego poélwiecza zasadniczo, wspolczesna sztuka
ludowa (poza nielicznymi wyjatkami) nie zaspokaja gu-
stow srodowiska wiejskiego.

Pod pojeciem ,twoérca ludowy” bede rozumial wy-
tworce, produkujgcego na zamowienie Cepelii lub innej
tego typu instytucji przedmioty wspoélczesnej sztuki lu-
dowej. Wytwoérca wiejski produkujacy w dawnej kon-
wencji plastycznej dla swego srodowiska jest taka rzad-
ko$cig, ze mozna go tu pomingé bez obawy popelnienia
wiekszego bledu.

Okres$lenie, co rozumiem pod pojeciem ,sztuka jar-
marczna”, zastgpie w tym miejscu wyliczeniem. Sztukg
jarmarczng bedg wiec: makatki, gipsowe {figurki zwie-
rzat; serwetki, obrazy (jelenie, labedzie itp.), niektére
fotografie (zwlaszcza portrety), odznaki z celuloidu, obra-
zy zdobigce strzelnice jarmarczne czy karuzele itd. Sztu-
ka jarmarczna — moéwige ogoélnie — zaspokaja gusty
plastyczne $Srodowiska chlopskiego i robotniczego.

Wyroby wspoélczesnej sztuki ludowej sg natomiast od-
zwierciedleniem gustéw inteligencji. To okre$la ich cha-
rakter. Muszg mie¢ — choéby pozorng, to nikomu nie
szkodzi — warto$é etnograficzng, a jednoczesnie majg
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Metaloplastyka i kowalstwo artystyczne. Il. 21. Zabytkowa spinka goéralska, wi. Muz. Tatrzanskie, Zakopane. Il. 22.
Spinki mosiezne, wyk. 1958 r. Franciszek Bednarz-Ggsienica, Zakopane. Il. 23. Spinki sprzedawane obecnie na ba-
zarach. Il. 24. Autentyczna ,kotwiczka” w oknie szopy, pow. Pinczéw i adaptacje wspélczesne. Il. 25, 28 adaptacje
wspolczesne , kotwiczki”: podstawka do ksigzek, wyk. Stanistaw Pitek, Trzebunia, pow. Myslenice, Swiecznik 7-ra-
mienny, wyk. 1966 r. Stanistaw Kawecki z Kielec na konkurs kowalstwa artystycznego. Il. 26. Tradycyjna ,wyklad-
ka” do drzwi, wyk.Jan Krawczyk z Lagowa, pow.Opatéw. Il. 27. Adaptacja motywu kogutka ma popielniczce, wyk.
Bronistaw Pietrak, Gutanow, pow. Pulawy.
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byé¢ tak bardzo ludowe w formie, ze sg czesto ,,0 wiele
bardziej ludowe” od swych XIX-wiecznych wzorow.
Przykladem rzezby Henryka Zegadly.

Ta moda, te wymagania odbiorcow wspdlczesnej sztu-
ki ludowej, zakresSlajg od razu ramy dzialalnoSci twor-
cy ludowego. Powoluje go do zycia nie zwigzek z trady-
cjami plastyki wiejskiej, lecz moda w $rodowisku inteli-
genckim. Czesto zdarza sie — rzecz chyba bez preceden-
su w historii sztuki ludowej — ze wyroby nie odpowia-
daja gustom wytworey. Dlatego tez inicjatywa ze stro-
ny twérey ludowego ma dla niego na ogél zle skutki.
Twérca ludowy wymaga statej opieki artystycznej i etno-
graficzaej. Etnograf tlumaczy mu, co jest ludowe a co
nie; plastyk go poucza, co jest ladne a co nie.

Cepelia wiec nie tylko opiekuje sie wspolczesng sztu-
kg ludowa, ale jest podstawg jej istnienia. Wykorzysta-
nie w ten sposéb resztek tradycyjnej wiejskiej kultury
plastycznej jest rzecza godng najwyzszej pochwaly, choé-
by z tego wzgledu, ze Cepelia przysparza dewiz, tak po-
trzebnych naszemu panstwu. Natomiast przekonanie, ze
dzialalnoié Cepelii spowoduje reanimacje dawnych gu-
26w wiejskich na wsi wspoélczesnej — jest utopijne
i $§mieczne.

By¢é moze, dla ,milo$nik6w swojszczyzny” zdania po-
wyzsze nie bedg zbyt mile. Panuje bowiem przekonanie,
ze wartosé artystyczng ma tylko sztuka ludowa. W prze-
ciwieAstwie do tego sztuke jarmarczng okresla inteligen-
cja epitetami w rodzaju ,kicz”, ,szmira” itp. A tymecza-
sem prawdziwg kontynuacja sztuki ludowej jest wlasnie
sztuka jarmarczna.

Sztuka jarmarczna — jak przez cale dzieje Polski
gust ludu — jest u ,warstw wyzszych” w pogardzie.
Sztuka ludowa miala swych entuzjastéw — ale zawsre
w chwili zaniku, nigdy w momencie szczytowego roz-
woju danej konwencji. Tak samo jest i teraz. Inteligenci
ozdabiajg swe mieszkania przedmiotami wspdlczesnej
sztuki ludowej, ale nie slyszalem jeszcze, aby ktos z ,eli-
ty” manifestujgc swe uznanie dla wiejskiej estetyki, po-
wiesil 'w swym pokoju labedzia czy jelenia, i byl prze-
konany, ze to dzielo sztuki mu sie¢ podoba.

Dopoki miedzy robotnikami i chlopami a inteligencja
bedg istnie¢ zasadnicze roéznice kulturowe, dopéty nie
moze by¢é mowy o adaptowaniu aktualnych gustéw jed-
dnej grupy przez drugg, jako ze poglady estetyczne sg
m. in. manifestcja przynalezno$ci do danego $rodowiska.

STANISLAW BLASZCZYK

Glosy dwoch moiqh przedméwcoéw, dra Czerwinskie-
go i red. Malachowskiego, poruszaly problemy, ktére
byly tematem ogélnopolskiej sesji naukowej w Pozna-
niu w czerwcu 1969 r. W zasadniczym referacie, wyglo-
szonym na owej sesji, stwierdza prof. Burszta, ze szero-
kie upowszechnienie sie zainteresowan artystyczng kul-
turg ludowsg, szczegdlnie folklorem, niesie ze sobg roz-
maite formy ich zaspokajania. Najcze$ciej sg to impre-
zy i widowiska o charakterze masowym, inscenizacje lu-
dowych obrzedow i zwyczajéw z recytacjami i $piewa-
mi czy pokazy regionalnych tancéow w efektownych ko-
stiumach ludowych. Problemy, ktére wyplywajg z tych
zjawisk na odcinku folkloru taneczno-muzycznego i na
pplu plastyki ludowej, omawiano w dwu dalszych re-
feratach. Starano sie w nich — podobnie jak w refe-
racie zasadniczym — wykazaé, ze rozliczne formy przed-
stawiania bogactwa folkloru polskiego na uzytek wspol-
czesnego widza czy tez rozbudzania wtérnej dziatalno$ci
artystycznej w duchu ludowym i uprawiania ludowej
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tworezo$ci plastycznej na sprzedaz do miasta réznig sie
funkcja i w znacpnej mierze tez formg od tradycyjnego
folkloru czy tradycyjnej plastyki ludowej. Proponowa-
no 6w prad spoleczno-kulturalny, ktoéry przynosi nowe
zjawiska z dziedziny: kultury ludowej, okresli¢ mianem
folkloryzmu, celem odroéznienia go od dawnego folkloru
Zywego.

Otéz rowniez dr Czerwinski postuzyl sie w swej wy-
powiedzi terminem folkloryzm na okreslenie nowych zja-
wisk w $wiecie wspolczesnej ludowej twoérczosci pla-
stycznej, ktére nie pozwalajg utozsamiaé jej z tradycyj-
na plastykg ludows.

Zgadzam sie z pogladem dra Czerwix’lskiggo, ze sztu-
ka ludowa byla wykladnikiem okreslonej kultury, w isto-
cie swej autonomicznej. Obumieranie owej autonomicz-
nej kultury ludowej w warunkach wspdlczesnego zycia
polityczno-spolecznego zdezaktualizowalo jej wykladnik
— sztuke ludowsg. Powstaje tedy =zasadnicze pytanie,
czy wspolczesne wytwory artystycrzne, ktore sa przed-
miotem dzialalno$ci propagandowej i handlowej Ce-
pelii, mogg nadal by¢ zaliczane do sztuki ludowej, sko-
ro — jak moéowi dr Czerwinski — wspolczesne zjawiska
tak zwanej ludowej tworczosci plastyczne] majg sie tak
do tradycyjnej sztuki ludowej, jak imprezy folklorys-
tyczne do oryginalnego, zywego folkloru. Sadze, ze na-
lezaloby z tego stwierdzenia wyciggnaé praktyczne wnio-
ski.

Jesteémy — co juz podkreslono — $wiadkami po-
wszechnego zainteresowania sztukg ludowg. W Polsce
zostalo ono szczegdlnie silnie rozbudzone. Niemala w tym
zasluga Cepelii. Przede wszystkim jednak jest to sku-
tek wspomnianego pradu spoleczno-kulturalaezgo, ktory
nazwany zostal na sesji poznanskiej folkloryzmem. Ter-
minu tego uzy! po raz pierwszy Hans Moser, znany
w Niemczech etnograf i dzialacz na polu folklorystyki.
Nazwal on tak wszystkie zjawiska zwigzane z wykorzy-
stywaniem zasobow dawnego, w zasadzie juz obumarle-
go folkloru dla potrzeb wspolczesnego, masowego odbior-
cy. W folkloryzmie mamy tedy do czynienia nie z zy-
wym folklorem, tylko z imprezami o charakterze wido-
wiskowym, w ktorych zuzytkowuje sie wybrane dzie-
dziny dawnego folkloru dla celéw nie majacych zwigzku
7z jego bylg ,naturalng” egzystencja. Wskrzeszony w ten
sposob folklor, jego druga, wspoélczesna egzystencja, jest
wiec zjawiskiem wtornym.

W dziedzinie tworczosci plastycznej sprawy przed-
stawiajg sie podobnie. Artystyczny dorobek ludu z okre-
su, kiedy jego kultura wykazywala najwiecej cech auto-
nomicznych, znalazl sie przewaznie w muzeach. Produk-
cja na wtlasne potrzeby wsi ustala, bo zabraklo na nig
odbiorcy we wlasnym Srodowisku. Ale pojawil sie nowy
odbiorca i to odbiorca bardzo zlakniony. Jest nim miasto.
I dlatego zapotrzebowanie na sztuke ludowg stale ros-
nie — w miare coraz powszechniejszego uwielbiania jej
waloréw przez $rodowisko miejskie, czy po prostu w mia-
re szerzenia sie mody na sztuke ludowg. Dostaweg po-
szukiwanych wytworéw jest gléwnie Cepelia, dazaca
wraz z innymi bowolanymi do tego instytucjami do pod-
trzymania zanikajgcej, oryginalnej tworczosci w $rodo-
wiskach, w ktérych sztuka ludowa byla do ostatnich dni
zywotna. Tam za$ gdzie sztuka ludowa juz zamarla, usi-
Iuje sie ja przywolaé na nowo do zycia. W wyniku tych
poczynan idgcych naprzeciw potrzebom rozbudzonym

przez folkloryzm — tworey sa albo kontynuatorami zy-
wych do niedawna tradycji artystycznych, czesto jednak
dzialajgcymi juz pod wplywem inspiracji, albo mawet
$wiadomymi nasladowcami stylu ludowego, w twoérezosci
figuralnej uprawiajgcymi tak zwang tematyke ludowag.
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