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Mapa miejscowosci, w ktérych przeprowadzono boadania nad wycinankq kurpiowskq.

Haling Oledzka

Z BADAN NAD WYCINANKA KURPIOWSKA

Moze sie wydaé zaskakujace twierdzenie, Ze wy-
cinanka kurpiowska — ktoérej popularno$é roénie juz
od poczgtkow dwudziestolecia miedzywojennego —
jest w swej oryginalne), pierwotne] formie znana
w niewielkim tylko stopniu. Popularnosé dotyczy bo-
wiem przede wszystkim form chronologicznie pbinie)-
szych, kiedy to wycinanka stracila wiez funkejonalng
z wystrojem wiejskiego wnetrza, 1 wyrabiana byla juz
tylko dla odbiorcy 2z zewngirz. Wydaje sie wiec ce-
lowe przedstawienie wynikow badan nad kurpiowskg
wycinanks dawng, pokazanie réinorodnych je) form
i zarysowanie procesu rozwojowege, tak jak to mozna
dzi§ uczynié na podstawie rerzultatow dotychczaso-
wych badan, informacji uzyskanych w drodze wywia-
déw ze starymi informatorami i analizy zachowanego
i rekonstruowanego materialu,

Wycinanka dawna r6zni sie bowiem w znacznym
stopniu od wspblczesnej, Ktérej ,zywotnosé”! nie
wynika juz z naturalnego procesu rozwoju tej dzie-
dziny twérezoscl w Srodowisku wilasnym,

W okresie dawnym wycinanke kurpiowskg cecho-
waty bowiem: doskonala wzajemna zgodno&é formy
przedmiotu i zdobigcego jg ornamentu z funkcjs, za-
leznosé charakteru ornamentu od materiatu, narzedzi,
techniki, zwiazek ornamentu z jego usytuowaniem,

O charakterze tej wycinanki decydowala wreszcie ra-
la osgdu zbiorowosdei, opartego na iradyceji?

7 chwila jednak gdy funkcja wycinanki ulegla
zmianie i nie byla juz ona przeznaczona dla okreflo-
nego, znanego autorce miejsca — pojawily sie zmiany
w wielkodeli wyeinanki, wzajemnych proporcjach jej
czedci 1 w stosunku ornamentu do catodci. Wyrwana
z cato§el ukladu deltoracji $ciany, gdzie dziatala na za-
sadzie dopelniania sie form i barw, stala sie dzielem
samym w <oble, ogladanym w innych warunkach
iz innej odleglosel. Tworczynie, traktujace swa prace
zawodowo, dochodzily do ogrommej wprawy, ktéra
pozwalata na coraz bardziej precyzyjne cieeia, uznane
za ceche charakterystyczng kurpiowskie] wyeinanki, 3
kt6re jednak poprzez rozbicie i rozdrobnienie calosci
powodowaly zanik cech wiasciwych tworzywu i tech-
nice, Nowym tendencjom sprzyjaly gusty odbiorcow,
ktorzy hez wzgledu na swoje wyrobienie plastyczne,
wysoko cenili niezwykla ich zdaniem misternoéé orna-
menty, ‘uzyskang prymitywnymi wielkimi nozycami
(il. 54) w materiale tak delikatnym jak papier. Zache-
calo to rownie? do rekorddw drobnego ciecia (il 3).
Jak tego dowiodly badania nad recepcja wycinanek
kurpiowskich, poczynione w rdinych grupach spolecz-
nych, charakteryzujgcych sie przecigtnym poziomem
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wyrobienia plastycznego, ¢ podziwiano przewaznie mi-
sterno$é i zloZonost wrzordw, co przesgdzalo o sto-
sunku do wycinanki, Oceny innego typu wystepowaty
jedynie sporadycznie.

Istnienie réznic miedzy wycinanksy okresu dawne-
go, gdy wykonywano ja tylko dla wiasnych potrzeb,
a wycinanka nowa, robiona na skutek zapotrzebowa-
nia z zewnatrz, wydaje sie dos¢ oczywiste nie tylko
wobec wnioskéw uzyskanych na drodze spekulatyw-
nej, ale potwierdza to konfrontacja dawnych typdw
wycinanki z materialem zebranym po wojnie przez
muzea. 5 Z poroOwnania wycinanki dawnej z nowg wy-
nika, Ze wszelka charakterystyka oparta tylko ma
materiale nam wspblczesnym jest ¢o majmniej nie-
wystarczajgea 1 nie moze stanowié jedynej podstawy
do wyciagnigeia wnioskéw o cechach typowych wy-

IL. 1. |, Pziencioty” wycinanko
wielobarwna, wys. ok. 12 em.
Wyk. nieznany. Okolice My-
szynca, pow, Ostroleka. Il 2,
3. Wycinanki Czestawy Konop-
kéwny. Tatary, pow. Ostrole-
ka: ,Leluja”, wys. 21 cm, wyk.
1848 r.; ,Leluje”, wys. 34,5 cm,
wyk. ok, 1960 r. II. 4. Deko-
racie izby. Wyk. na konkurs
w 1948 r. Bronisiawae Kaczyn-
ska, pow. Ostrolela.
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cinanki kunpiowskiej w ogdle — ani tez przy histo-
rycznym szeregowaniu typéw. Podeimowane {ego ro-
dzaju proby doprowadzaly do szeregu twierdzefi pod-
wazonych przez rekonstruowany obraz rozwoju wy-
cinanki kurpiowskiej, oparty na dokumentacji tere-
nowej. Postaram sie to wykazaé¢ w idalszej czesci pra-
¢y przy omawianiu zagadniefn szczegdlowych. Nale-
zatoby dodaé, Ze w okresie wojny prawie calkowicie
zniszczone zostaly pokaine ilodciowo zbiory dawnej
wycinanki kurpiowskiej] Muzeum Etnograficznego
w Warszawie oraz Muzeum w Eomzzy i Nowogrodzie.®

Qkres istnienia wycinanki nowej, jak go umownie
nazywam, wydaje sie wymagaé oddzielnego trakto-
wania, a w hierarchii zwigzanych z nim zagadnien
na pierwsze miejsce wysuwajg sie zlozone problemy
wspolczesne] a zarazem tradycyinej tworczosel ludo-
wejl,

Zadziwiajgeo uboga jest literatura przedmictu do-
tyczgca wycinanki (por. przypis 1). W obszerne]j bi-
bliografii opracowan dotyczacych terendow Kurpiow-
skiej Puszczy Zielonej, na okolo 190 pozycji mowig-
cych o kulturze wsi? Zadna nie jest poswiecona
wylacznie wycinance. Nie znaczy to, aby nie wspo-
minano o niej. W opisach podkreslajacych odrebnosc
grupy ludu zamieszkujacego dawna puszcze, kidre
zaczynajg sie dosé licznie pojawiaé od poczatku
XIX w., ¢ wycinance znajduja sie dwie wzmianki
pochodzgee z lat 1881 1 1887, z ktdrych wcezesniejsza
dotyczy =zdobienia technikg wycinania mna papiero-
wych firankach ido okien.?

W pbdiniejszych publikacjach, zwigzanych z Kur-
piami, krotkie notatki sygnalizujgce istnienie wyci-
nanki z kolorowego papleru, strojacej sciany i sufit
izby, z omdwieniem kilku przykladdéw, znajdujemy
juz tylko w pracach o charakterze krajoznawcezym.®.

Nzlezaloby oczekiwaé pehiejszych informacji czy
nawet opracowan poswieconych wylacznie technice
wycinania, ktoérej wytwory nie majace odpowiednika
w kulturze miejskiej budzg szezegdlne zainteresowa-

A
A
7/5\{\
A
f\\
N

T e D e A e

T e T

.

PEING-

| omg e e



nie. Na tle liczaych artykuléw w prasie, ktére ograni-
czaja sie do bardzo ogdlnego literackiego opisu, uwa-
ge zwracaja prace ¢ ambicjach maukowych Jerzego
Warchatowskiego. 1* Sz one jednak po$wiecone wy-
cinance w «calej Polsce i dajg jedynie krotkg cha-
rakterystyke wycinanki kurpiowskiej, z mpoloZeniem
nacisku na podobicnstwa i odrebnodel w stosunku do
analogicznych =zdobin z innych terendw.

To 'samo mozna by wlasciwie powiedziet o dwu-
krotnie opublikowanej (z nleznacznymi tylke rozni-
cami) pracy Eugeniusza Frankowskiego, ! ktory choé
niewiele moéwit ¢ wycinance kurpiowskiej, to jednak
swymi sgdami ogdlnymi zacigZy! na charakterystyce
poéiniejszych jej opracowan.

Frankowski, podejmujgc w zaloZenin calcksztait
zagadnied zwiazanych z wycinanks, w rzeczywistoscl
skupil uwage na sprawie genezy jej techniki oraz
pochodzeniu motywoéw. Ustalajac szeroki zasieg geo-
graficzny techniki (w skali §wlatowe]j), wycigga wnios-
ki genetyezne, istotne, jege zdaniem, takze dla przy-
czyn pojawienia sie w XIX w. wycinanki papierowej
jako ozdoby izby, to odpowiada charakterystycznym
schematom metodycznym szkoly historycznej, ktorej
byt zwolennikiem. 12 Wyjasnianie formy wycinanelk
poprzez szukanie zapoiyczen z innych technik dopro-
wadza autora do nastepuizcych refleksji: ,Patrzac
na te wycinanki ma sie wrazenie, Ze 10 nie w papie-
rze, ale w drzewie wycieto delikatng pitkg i eyzelo-
wano dtutkiem i nozem wszystkie te pigkne przezro-
cza. My4l te narzuca typ wycieé, zrobionych w drze-
wie, ktére tu, w wycinankach papierowych, stosowane
sa z cgromnym poczuciem estetycznym”13

Przy kierunku my$lowym, reprezentowanym przez
Frankowskiego, opis dzieta podporzadkowany jest do-
wolnel interpretacji, wo w rezultacie ogranicza war-
tosé materialows pracy. Szkoda jest tym wieksza, ze
podstawe stanowila tu cenna nie istniejaca dzi§ ko-
lekeja wycinanek Muzeum Etnograficznego mw War-
szawie, 2 okresu od ostatnich lat XIX w. do 1914 r,
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ktéra pozwolila autorowi na najwierniejsze i najpel-
niejsze w literaturze zarejestrowanie typdéw charakte-
rystycznych dla okresu, w ktébrym ja gromadzono.

Kontynuacje sposobu patrzenia Frankowskiego na
wycinanke spotyka sie dzi§ jeszcze, lgcznie z poglg-
dem, Ze ,przejela tradycje prastarel techniki wyci-
nanki skoérzanej, motywy haftéw, koronek, malowi-
det. " 1

Analogie w sposobie patrzenia na wycinanke do-
sirzec moina réwniez w najohszerniejszej, jak dotgd,
pracy Jozefa Grabowskiego, ktéry pierwszy stawial
sobie zadanie ,,pokazania bogactwa wyecinanki Iudo-
wej w jej odmianach regionalnych, zwlaszeza daw-
nych, dzi§ juz wymarlych..” ¥ Zhieinost, czy tylko
podobieistwo motywdw upowazinia autora do mowie-
nia, ze wycinanka kurpiowska jest ,jedng z odmian
pochodzgceych od podwarnszawskiej i najbardziej z nig
zwiazana”. 1® Grabowski, powoluiac sie na Frankow-
skiego, wymienia podstawowe {typy wycinanek, da-
zge poprzez analize formy do wykazania zapoZzyczen
w odmianie kurpiowskiej od tzw. przez aulora grupy
warszawskiej, 17 Systematyka, ktorag stara sie nakres-
li¢, opiera sie wylgcznie na analizie formalnej wyei-
nanek, nie uwzgledniajagc zmian w czasie i danych
historyeznych. Dlatego tez niekidre wnioski stoja w
wyrainej sprzecznodci z danymi terenowymi, opartymi
na tradycji, ktbére 1o Zrédlo autor uznaje, korzystajgc
jednzk z niege w zakresie ograniczonym do przykla-
dowego przedstawienia sylwetek twércdw czy stosun-
ku ogdlu do wycinankarek, 18

Poprzestanie na analizie formalnej materiatu i nie-
skonfrontowanie jej z danymi, jakie moina uzyskaé
z dokumentacdii terenowej, wreszcie nieuwzglednianie
autorstwa {material powojenny ma je ustalone) po-
woduje bledy w uwogblnieniach i generalizowaniu na
skutek przyjecia cech indywidualnych za cechy calej
grupy.

Wydaje sie, ze na tle dotychezasowego stanu badan
ze szczeghdlng sila rysuje sie konieczno§é siegniecia




do tzw. materialéw terenowych, do relacji ustne),
wykorzystania zywej jeszcze tradyeji.

Przy podejmowaniu badan terenowych nad wyci-
nanka Kurpiowskiej Puszczy Zielonej problem zasiggu
sprowadzatl sie do ustalenia czy pokrywa sie on z dosé
wyraznie zarysowujgcymi sie granicami terytorialny-
mi regionu. Niejednokroinie omawiane 2¢ ich istnienie
wyznaczal nie {tylko moment poéinej w stosunku do
terendw sgsiednich kolonizacii i to przez inny element
ludnosciowy. Specyfika warunkow Zycia na terenie
stophiowo zanikajycej dawnej puszezy tworzyla szereg
roznic, miedzy innymi w jezyku, kulturze, w ktérej
najczesciej dostrzegane sa zjawiska wizualne., For-
mowaly sie¢ one zapewne do$¢ wezesnie, skoro do-
sirzegane sg przez badaczy jako w pelni rozwiniete
juz na poczatku XIX w, 32 Zrozumiale jest, Ze mialy
one tez pewien wplyw na poczucie odrebnoéei gru-
powe], zarysowujace sie coraz mocniej i to po oby-
dwu sfronach granicy — u Kurpidéw i sgsiednie]
szlachty. Antagonizmami grupowymi mozna tez m.in.
ttumaczyé silng lzolacje, powodujgcg brak wzajem-
nych wplywow.

Wycinanka nigdy nie byla wykonywana przez lud-
nost szlachecks zamieszkujgea pas przylegajacey do
terendw Xurpidw, W czasie badah na pograniczu
wymieniane jg jako Jjedng z cech ,kurpiowskich.
Wyplywalo to nie tylko z powszechnoécel tego zjawi-
ska, Rozwd) wielu dziedzin sztuki, gléwnie zdobnic-
iwa, stal sic u Kurpiéw wyznacznikiem ich odrebno-
$ci 1 1o stosowanym Swiadomie. Na tle wehodzacych
w gre antagonizméw dwu réznych grup spolecznych
nabiera on specjalnego znaczenia, %

Przyczyn rozwoju sztuki ludowej na Kurpiach
moina wiec doszukiwaé sie zardéwno w owej sprzy-
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jajgcej atmosferze, stosunkowo duzym zapleczu wol-
nego ¢zasu Czy wreszcie w nie najgorszej sytuacii
bytowej ludnosci, ktora, nie podlegajac pahszczyinie,
miata odmienne warunki od tych jakie istnialy
u wiekszodci chlopstwa w Polsce, 24 W wyniku tego,
rozne techniki zdobnicze mogly sic na terenie Kurpi
przyjaé i rozwinat, Jak doszio do tego, Ze posrod
nich znalazla sie i wycinanka? Geneza je] pozostaje
nawet w przyblizeniu niewyjasniona. Frankowski wy-
wodzi wycinanke papierows z ,tradycji wycinanki
w skorze”, ¥ dzieki czemu ,,zagadnienie zjawienia sig
i uzytkowania wycinanki papieraowej staje sie sprawa
moznosécl Zuzylkowania nowego materialu zdobniczego
i przeniesienia nan dawniejszych tradycjii malowa-
nia”. 2 Przypuszezenia te nie znalazlty jednak po-
twierdzenia w szezegblowej anglizie tak stroju, jak
i w malarskie} dekoracji jcian,

W wypadku wycinankl kurpiowskicj przekazdw
zwigzanych z jej genezg nie znajdujemy ani w irdd-
tach pisanych, ani w tradycii. Operujac faktami, ki6-
re, jak sie wydaje, mogly mieé z nia zwiazek, nale-
zaloby wspomniet o wycinance zydowskie). Wystepo-
wanie tej innej w formie, technice, a czesciowo
i w funkcji, dziedziny ludowej twdrezodei Zydow,
ktora przeciez chronologicznie poprzedza polsky lu-
dowsg wycinanke, ¥ zasluguje na uwage ze wzgledu
na to, Ze opiera sie ona na stosowaniu tego samego
efektu wycieé w papierze. Choé gidowne typy wyci-
nanki zydowskiej, zwiazane z okreslonymi §wictami,
opieraly si¢ na {odpowiadajace) im) tematyce sakral-
nej, widzimy takze zastosowanie jej w celach wy-
lacznie dekoracyinych. Przykladem moze byé tu ,roj-
zatach”, tj. rozetka, wycinanka okragia o motywach
geometrycznyeh, 2 | szewuostach” ze §wieckim moty-
wem zolnierzy pieszych lub konnych ® oraz ozdoby
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szalasu, laficuchy, mosty, ptaki, latarnie, wykonywane
takie z kolorowego papieru i bibuly, 3 Podkreslam
dwoistosé funkeji wyeinanki zydowskie) — obrzedowsy
i dekoracying {ta ostainia zdaje sie stopniowo unie-
zaleznial), poniewaz jest ona wazna dla hipotezy do-
patrujacej sie ewentualnoéci zaczerpniecia pomystu
roblenia wycinanek w papierze przez ludnosé polska
od ludnosci zydowskiej, Domostwa Zydow we wsiach
i miasteczkach, z nalepionymi przed Zielonymi Swig-
tami wycinankami na szybach, dekoracje szalaséw na
swiezym powietrzu, umozliwity zetkniecie sie i ,,0swo-
jenie” =z wyecinanks.

Znany jest takie fakt utrzymywania sic handlu
malomiasteczkowego i domokragznego w retach zy-
dowskich. Na interesujacym nas terenie stan taki
stwiendza jeden z mnajweczesniejszych dokumentdw 3!
Za posrednictwem Zydow docieral wiee na wie§
papier, L

W relacjach informatorek, dotyczgcych okresu od
okolo 1870 1., wielokrotnie wyplywala sprawa po-
wiszechnogel handlu domokraznego uprawianego przez
Zydow, ktérzy stosujge sprzedaz wymienna (za jajka,
masto, zboze), dzieki namowom potrafili doprowa-
dzi¢ do kupna niechetng poczgtkowo gospodynie. Nie
wykluczone jest tez, ze handlarze sami mogli podsu-
naé kupujgcemu pomyst wycinania w papierze, kie-
rujge sie intencja stworzenia wickszego zapotrzebo-
wania na posiadany przez nich towar.

Zastanawiaiae sie nad powigzaniami wycinanki
polskiej z zydowska, mozna by szukaé 5ladéw tego
zjawiska w same]j formie wycinanek. Punkt zaczepie-
nia mogloby tu stanowié wspblne wystepowanie mo-
tywéw roslinnych. Nie we wszysikich, ale w wielu
terytorialnych odmianach wycinanki polskiej wyste-
puje motyw w dotychezasowej literaturze czesto na-

Ii. 5.  Firanka na okno”, fragm., szer. 70 cm. Wyk. Marignna
Pulawske, Golantw, pow, Ostroleka. Il 6. ,Wstgiki na obro-
zy”. Wyk. Antonine Kuli§, Jazgarka, pow. Ostroleka. 1. 7.
JFiranki na obraz”, fragm., szer. 12 cm. Wylk. Antonina Kulis.
Il. 8. ,Firanka na obraz”, szer. ok. 10 em. Wyk. Katarzyne
Abramezyk, Baranowo, pow. Przasnysz, Il 9. ,Leluje”, wys.
23,5 em. Wyk. Stefanta Semsel, Stary Myszyniec, pow. Ostro-
teka. Il 10, ,Firanka na obraz”, szer. pasa 13 cm. Wuk. Fran-
ciszka Golen, Golanka, pow. Ostrozeka: II. 11. ,Firanka ng
obraz”, wym. 70 X 50 cm. Wyk, Franciszka Golan.
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zywany ,drzewkiem zycia”.® Widzimy go miedzy
innymi{ w wycinance podwarszawskiej, kurpiowskiej —
ostroleckiej i pultuskiej, podlaskiej, rawskiej i opo-
czynskiel., Tematycznie motyw ten uznany jest za
jeden z charakterystycznych motywoéw wycinanki Zy-
dowskie], wyprowadzony (na jej gruncie) z bibliinego
drzewa Zycia rosngcego w raju obok drzewa wiado-
moéei dobrego i zlego.® Jednoczeénie jednak pamie-
tajac, ze wystepuje on bardzo czesto wraz z ornamen-
tyka roélinng na wytworach z réinych tworzyw, w
réznych okresach czasu, mozna by obecnosé jego w
wycinance tlumaczyé réwniez prawem konwergencji.

Aby nie wracaé¢ jui do refleksji na temat genezy
wycinanki, trzeba wspomnieé o zarysowujacej sie dosé
wyraznie w §wietle chronologii rozwoju typéw form
moiliwosdcl zaczerpniecia pomystu z fabrycznych, pa-
pierowych, wzorzystych firanek i tzw. zabkoéw do pd-
iek. Tego rodzaju predukty pojawiajace sie poczatko-
wo w duiyech os$rodkach miejskich mogly byé za po-
srednictwemn kupcow iydowskich przeniesione na
grunt wiejski, jefli nie jako gotowy do magladownic-
twa wzdr, to jako pomysl, kidry mogl sie przyiaé
wobec dostarczenia papieru, z ktérego moina bylo
rekodzielniczo wyrabiaé ozdoby dostosowane do wy-
bosazenia wnetrza chatupy. Okres poczatkéw XIX w.
przynosi stale rosngcy naplyw na rynek réinego ga-
tunku bibuly i papieru, ktéry dostarczaja powstajgce
w tym c¢zasie papiernie. ¥

Najdawniejszg publikacjg, dokumentujacg fakt
istnienia wycinanki na Kurpiach, jest wspomniany juz
opis z 1830 r. W, Czajewskiego, charakteryzujacy

164

urzadzenie wnetrza wiejskiego, ktbry mowi o firan-
kach ,najczesciej =z papieru wycietych”. Wobec
uwzglednienia w opisie dekoracji papierowych, brak
wzmianki o wycinance kolorowe] zdobigcej Sciany
mozina poczytat za dowéd, ze nie byla ona jesrzeze
w tym okresie wykonywana. Stusznosé takiegae wiiios-
ku potwierdza tradycja.

Ramy czasowe wystepowania wycinanki kolorowe]j
pozwalaja droga mozliwej do odiworzenia bezpofred-
niej relacji ustnej siggnaé do okresu jej pojawienia
sie i poczatkéw rozwoju. Najstarsze z informatorek,
urodzone w latach 1863—1870, sa drugim pokoleniem
od momentu rozpowszechnienia sig rwyczaju. Okres
pojawienia sie wycinanki znaja z przekazu swych
matek. 3 Uzyskane od nich dane co do poczatkow
wycinanki sa zgodne, wszystkie wymieniajg jako naj-
wezesniejszg forme wyeinanki L firanki” na ramy
obrazéw Swietych, wykonywane poczatkowo z cien-
kiego bialego papieru, pdiniej z bibuly, oraz firanek
do okien,

Analogiczny na pozbér zwyczaj wieszania na obra-
zach swietych wycinanych z papieru zaston, wyste-
pujacy jeszeze dzis u ludnosci prawostawnel Podla-
sia, 3% wydaje sie admienny nie tylko ze wzgledu na
inng forme zaslon, ale fakie ze wzgledu na inne
podloze. Zwyczaj ten utrzymuje sie na gruncie prak-
tyk o aspelrcie liturgicznym, nie za$, jak niegdy$é na
Kurpiach, w oparciu o znaczenie dekoracyjno-utyli-
tarne, gdzie jedyna motywacejy i uzasadnieniem wie-
szania ,firanek” byly wzgledy natury praktycznej, tj.
zasloniecie brakdw i zniszezerl starych obrazéw.




Wystepowanie wycinanych firanek papierowych w
okresie poprzedzajacym pojawienie sie wycinanki ko-
lorowej wydaje sie waine ze wizgledu na mozliwosé
uznania tej ostatniej za wylwor wczeéniej znanej
techniki, Techniki rozumianej nie tylko jako wyci-
nanie nozycami deo strzy2enia owiec, ale polegajgce]
na stosowaniu skiadania papieru i ciecia wedlug osi,
co stalo sie w wycinance kolorowe] determinantg
wielu cech formy. Niemala jest tu takZe rola samego
narzedzia, ktérego znaczenia niejednokrotnie nie do-
ceniano. 3 Uzywane przy wycinaniu sprezynowe no-
zyce do strzyienia owiec majg te ogromng zalete, Ze
wymagaja pracy rgk — nacisku -— wylgcenie przy
przecinaniu. Rozwarcie ich wystepuje samoczynnie,
co nie tylko zaoszezedza wysitku, ale takie nie od-
dziela od siebie poprzez dodatkowa czynnosé poszeze-
g0lnych ciet. Sposéb w jaki trzymane sg nozyce tego
typu — caly dionia, a nie trzemsa palcami, jak przy
nozyczkach krawieckich — mie meczy tak szybko reki.
Miejsce uchwytu znajduje sie blisko koficow ostrzy,
co dzieki skrbcenin ramienia pracy ulatwia kierowa-
nie (il. 54).

Firanki na obrazy w najdawniejszej swej oditwo-
rzonej formie, to tzw. wsigzki. Sg to dwa réwnej
wielkosei paski zmarszczone w poblizu gérnej kra-
wedzi, W miejscu zebrania umieszezony Jesl poprzecz-
nie pasek takie zmarszczony posrodku — najczescie]
w innym kolorze. Zgbkowana jest tylko krawedi
gérna i dolna, Wycieciami biegngcymi po liniach po-
ziomych zdobiona jest tylko dolna cze$¢ powierzchni
(il ).

Il. 12. ,Leluje w wazunie”, wys. 54 cm. Wyk.
Antonina Kulis, Jazgarka, pow. Ostroleka.
II. 13. ,Leluja”, wys. 21,5 ¢cm. Wyk. Rozalin
Sniadach, Surowe, pow. Ostroleka. Il. I14.
HLelwja”, wys., 26 em. Wyk. Florentyna Smiet-
ko, Kadzidio, pow. Ostroteka, Il 15, ,Leluja”,
wys. 22,5 em, Wyk. Katerzyne Abramczyk,
Baranowo, pow, Przasnysz, Il 16, ,Leluja”,
wys. 35 em. Wyk. Marianna Deptula, Surowe,
pow. Ostroteka. Il. 17. ,Leluja”, wys. 21,5 cm.
Wyk. Anna Kockodo#, Kadzidlo, pow. Ostro-
teka.
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Rekonstruowane obecnie najsiarsze typy wycinanek
mozna odniesé co najwyzej do 80-ych lat ubieglego
wieku, Pozwalaja one na przypuszczenia co do ro-

dzaju istniejageych przed nimi firanek na cbrazy
i okna, czego nie mozna <czyni¢ odnoénie do stosowa-
nych motywéw i budowy ornamentu, Kkiéry ulegt
zmianom wraz z opanowaniem techniki (il. J).

¥ormg firanek na obrazy, typows dla kotica ubieg-
lega | poczglkéw biezgcego wieku, byly paski papieru
niemarszezone, ale za to o plagzczyinie wypelnionej
jednym, dwoma lub trzema rzedami nacie¢ biegnacych
po odcinkach prostej, kidre tworzyly rozmaite uklady
zbiorowe, np. z rombow, ,krzyzakbw”, {rojkatébw czy
sirzalek. Stosowance motywy to owale, soczewki, troj-
kgty, romby (il. 7, 8). Przy prostokgtnym ksztalcie
catosei zwielokrotnienie wycinanege wzoru poprzez
kilkakrotne =zloZenie papieru w poprzek a nieraz
i jednokrotnie wzdtuz nie nastreeczalo wigkszych trud-
nogcl, Kazdy rzgd wycieé powstawal wzdluz {ego sa-
mego pomocniczego zalamania, stanowigcego of crieé,
tak Zze kazdy motyw po rozloZzeniu mial budowe sy-
metryczng.

Podobnie zdobione byly firanki .do okien na kié-
rych ornament budowano wzdluz linii prostych (il. 3).

Zwyezaj strojenia obrazdéw $Swietych firankami
przeirwal przez caly okres stosowania zdobin wyko-
nywanych z papieru technikg wycinania. W miare
jel opanowywania zmieniat sie uklad ornamentu, ope-
rujgcego jednak tymi samymi motywami. Zmienia sie
takie ksztalt firanek. Oprédcz paséw umieszczonych po
bokach lub z czterech stron spotyka sie ramy wy-
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ciete w formie czworokagta lub tez obejmujace obraz
z bokéw i gbry, o roznej linii wewnetrznej krawe-
dzi (L 10, 11).

Przystepujge do omodwienia poczatkéw wycinanki
z kolorowego papieru, ¢o przypada na terenie Kur-
piowskiej Puszczy Zielonej na przelom 1. i 2. pol.
XIX w., trzeba na wstepie podkresli¢é zastanawiajaco
duze podobiefstwo w przebiegu tego procesu w calej
omawiane] grupie. Wyjatek stanowi tu wyodrebnia-
jaca sie takie pod innymi wzgledami czesé obszaru
zwana Kolnenskiem, Te najpdzniej skolonizowane®
tereny, posiadajace stosunkowo wezednie wlasne pa-
rafie z kosciotami, co nie sprzyjalo dodatkowym kon-
taktom, przyjmowaly z pewnym opédinieniem prady
i ,mody” idgee z centrum Puszcezy — okolic Kadzidla
i Myszyhca. Na porostale] czefcl omawianege terenu,
gdzie wieZ lokalna byla silniejsza (przez stosunkowo
mniejszg ilogé wsi koscielnych, wspdine miejsca tar-
gowe, te same szlaki wedrdwek do prac okresowych),
poczatkowy okres rozwoju wycinanki kolorowej prze-
biega bardzo podobnie,

Wystepujgee w tym czasie typy wycinanek ktére
pbiniej stopniowo zanikaly, a czo$ciowo wiapialy sie
w nowe formy, udato sie ustalic drogg rekonstrukcji,
tj. odiworzenia przez najstarsze informatorki nie wy-
cinajgce juz przewaznie od czasu zaniku zwyczaju, t).
od ok. 1830 7. T'ypy te poszerzajy dosé zhacznie iloé
i rodzaj wymienianych dotychezas.

Za najstarszy typ wycinanki na calym omawianym
terenie informatorki uznajg ,leluje w wazunie” ¥
{il. 12). Jest to wycinanka dwu- albo trzykolorowa,
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lgezona z oddzielnie cletych czefel. Czasami wazon

: bywal zdobiony naklejaniem. Wychodzace z niego trzy
cziony identyezne w rysunku, niekiedy réinigce sie
kolorem, to {ak czesto spotykany péiniej samodzielnie
i wespdl z innym ornamentem motyw rodlinny, ktéry
tworzg symetrycznie utoione, jak gdyby podwiniate,
podiuzne listki, Okreéla sie go w liferaturze mianem
drzewka. Wyodrgbnieniu sie tego motywu w postaci
osobne) formy zwane) ,leluja” towarzyszy nie tylko
jednoosiowa symetryczna budowa, wycinanie podsta-
wy wraz z ¢zescig g0rng z jednego kawalka papieru,
ale fakie nieznaczne jeszcze rdinice rozwigzahd for-
malnych tego samego motywu.

Fakt wystepowania na calym omawianym terenie
tak znacznych pedobienstw (i1 13, 14, 15) ma miejsce
tylko w okresic poczatkowym. Zgromadzone przykia-
dy pochodza z wiosek leigcych w roznych czeseiach
Puszczy. Wobec bogactwa i réznorodnosei rozwigzan
sleluj” w okresie péiniejszym jest to tym bardziej
zastanawiajgce. Wydaie sig, Ze moglo to wyplywat
z przejmowania, wraz rozpowszechniajaca sie moda,
tego samege motywu, ktéry przy niewielkiej wprawie
w wycinaniu byt podobnie odiwarzany.

24

Il. 18, ,Leluju”, wys. 35,5 cm. Wyk, Marianna
Deptula, Surowe, pow. Ostroteka, II. 19, ,Le-
luja”, wys. 24 cm. Wyk., Stefania Samsel,
Stary Myszyniec, pow. Ostroleke. I, 20. ,Le-
luje w rzqdkuw”, wys. 38 em. Wyk. Rozalia
Sniadach, Surowe. II. 21. ,Leluja”, wys. 34,5
em. Wyk. Franciszka Popielarczyk, Lipniki,
pow. Ostroleka, II. 22, ,Leluje w rzqdku”,

s wys. 35 om, Wyk., Marianna Gradzke, Suro-

we. II. 23. ,,Leluje w rzgdku”, wys. 20, 5 cm.
Wyk. Rozalia Sniadech, Surowe, Il 24. ,Lal-
ki”, wym. 22,5 X 34,5 cm. Wyk, Ewoe Rydel,
Charciabeilda, pow., Ostroleka.
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Jak wynika z relacji starszego pokolenia infor-
matorek urodzonych okolo 1830 r., motyw 6w byt po-
wszechny w latach ich mlodoéei. Stosowany jednak
przez starsze kobiely, wystgpowat obok innych, wy-
ksztalconyeh juz wtedy rodzajow ,leluj” (il. 16, 17,
18, 19).

Powszechny w tym okresie typ ,leluj”, charakte-
ryzujacy sie dominanta plaszezyzny nad wycieelami
w formie eo prawda bardziej zroznicowanej, wystepu-
je takZze w spotykanych w tym czasie fryzach. MoZna
by wiec powiedzieé, Ze stosowany jest nie tylko po-
jedynczo, ale takZe w ukladach pasowych, Ten rodza}
wycinanki, nie majacy na Kurpiach nazwy wlasne]
a okreslany jake ,leluje w rzadku”, ,kilka na raz”,

168

28

wystepowal na calym omawianym terenie (z uczynia-
nym poprzednio zastrzeieniem). Momentu jego poja-

wienia sig nie spos6b ustali¢. Wydaje sie on jednak -

nicco poznieiszy w siosunku do ,leluj” pojedynczych,
gdyz stosuje hardziej rozbudowang ornameniyke oraz
rezygnuje z tak nieodrzowne] cechy najdawniejsze)
formy ,leluj”, jaka jest podwiniccie galazek czy list-
kow, tak Ze na ich koncach powstajg spirale. Zakon-
czenie linig prosta owych czesci, ktére podwinicte
nazywane bywaja rozmaicie — zawsze opisowo —
»peisy”, Julosy”, narzuca tutaj pasowa budowa wy-
cinanki. Przy wielokrotnym zlozeniu papieru krawedz
nie moze byé przecieta, gdyz stanowi miejsce styku
poszezegblnych segmentéw (il 20, 22, 23),

—




11, 25, Kolejne fazy ciecia ,le-
tui”, I, 26, ,Lelujo”. Il 27.
SLeluja™, wys, 26 em. Wyk.
[felena Fgk, Czarnotrzew, pow.
Ostrotelkea. Il, 28. ,Leluja”,
wys. 25,5 cm. Wyk., Antorina
Kuli$, Juzgarka, pow. Ostrole-
ka. I1. 29, ,Leluja”, wys. 19 cm.
Wyk. Stefania Dymerska, Go-
lanka, pow. Ostroteka. Il. 30.
WKogutki” wielobarwne, I, 31,
SLelujn”, wys, 17,5 cm. Wyk.
Stefanie Dymerska. Il 32, , Le-
luja”, wys. 35 cm. Wyk. Fran-
ciszka Popielarczyk, Lipniki,
pow. Ostroleka.

‘Obok ukladéw pasowych opartych o motyw ,leluj”
wystepujg tokie bardzo prosie jednokolorowe uklady
pasawe =z motywem postaci kobiecej, ktoére nosza
nazwe ,lalek” (il. 24). Zasieg ich jest zardwno w cza-
sie, jak I przesirzeni, podobny do zasiegu ,leluj”
w ukiadzie pasowym.

Obydwa wspomnlane typy, jesli nie byly wymie-
niane w dotychezasowych opracowaniach, 4 to nie
tylko na skutek zaabsorbowania formami wystepuja-
cymi czeSciej i charakterystycznymi {ylko dla Kur-
piow. Wydaje sie, Ze moglo to mieé¢ zwiagzek z nie-
zwykle krétkim czasem ich irwania, krotkim w po-
réwnaniu z okresem wystepowania ,leluj”. Ta nie
ulegajgca przeksztatceniom nazwa kryje jednak za

soba zywsg, pulsujacg forme, ktéra w miare rozpo-
wszechniania sie zwyczaju przechodzi szereg bardzo
wyraznych zmian w czasie, na ktore nakiadajlg sie
cechy indywidualne autorek, réznicujge ja jeszcze
bardziej.

Dlatego tez, by¢ mofe, w bogactwie rdéinych typbdw
i odmian ,leluj” pojedynczych, okres wystepowania
ich w ukladzie pasowym, cbok tzw. lalek, nieco nik-
nie. Wydaje sig jednak, 7e w ogolnej linii rozwojowel
wycinanki na Kurpiach ma on swole, doi¢ waine
znaczenie. Swiadczy bowiem o takim opanowaniu
techniki, przy ktorym wystepujacy wczesnie] motyw,
odtwarzany z niewiclkimi rdéznicami, zostaje prze-
ksztalcony dla potrzeb nowego typu — bardzie] eko-
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Il 33. Kogut”, wym. 17 X 23 cm. Wyk. Brodzik,
Stary Myszyniec, pow. Ostrolekea, Il. 34, ,Lelu-
ja”, wys. 21 cm. Browery, pou:. Ostrolgka, IL 35.
LLeluja”, wys. 17 em. Wyk. Franciszka Oriow-
ska, Myszyniec, pow. Ostroteka, Il, 36. ,Leluja”,
wys. I7 em. Wyk. nieznany, okolice Kadzidia,
pow. Ostroteka, II. 37, ,Leluja”, wys. 26 cm.
Wyk. Helena Fqgk, Czarnotrzew, pow. Ostroleka.
Il. 38. ,Leluja”, wys. 26 cm. Wyk. Helena Fgk.
IL. 39. ,Leluja”, wys. 37 cm. Wyk. Rozalia Polak,
Kadzidto, IT. 40. ,,Leluja”, wys. 36 cm. Wyk. Ro-
zalia Polak. II. 41. ,Leluja”, wys. ok. 36 cm.
Wyk. Stefania Samsel, Stary Myszyniec, pow.
Ostroteka. I1. 42, ,Leluja”, wys. 35,5 em. Wyk.
Florentyna Kur, Rososz, pow. Ostroteka.
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Il. 43. ,Leluja”, wys, 21 ecm, Wyk. nieznany, okolice
wst Lyse, pow. Kolno, Il. 44, ,Hostyje”, wys. 21 cm.
Wyk. nieznany, okolice Kadzidla, pow. Ostroleka.
Il 45. ,Leluja”, wys. 18 cm. Wyk. nieznany, okolice
wsi Lyse.

nomicznego, jesli chodzi o stosunek ilodci wlozonej
pracy do wielkosei wycinanki., MoZna to takze poczy-
ta¢ jako przejaw tendencji do tworzenia duzych form,
wiatwiajgcych zapelnienie powierzchni éclian Owczes-
nych izb. Wskazujg na to takze réwnoczesnie wyko-
nywane tréojwymiarowe zdobiny, przewaznie z bibuly
(bibula zostaje zmarszczona, a papler wywiniety), kto-
nych rozmiary sy do§é znaczne, a wykonanie o wiele
mniej czasochlonne, Nieco dalej ozdoby te omowig
szerzel.

Wystepowanie ukladbw pasowych wycinanki na
Kurpiach daje takie ciekawy material poréwnaweczy
dla historii form wycinanek z papieru w zasi¢gu ca-
losci zjawiska, kibrego etapy rozwojowe zdaja sig
mieé podobng prawidlowosé.

Zarzucenie ,ciencia w rzad” zrozwniale jest wobec
coraz bardziej wyraznego rozezionkowania ,lelui”
pojedynezych. Obok plaszezyzn ograniczonych linia
nieprzerywang pojawiaja sie brzegi zdobione nacig-
ciami. Coraz czesciej laczy sie z nimi nowe elementy
w postacl motywu plaka, serca, krzyza, co nie tylko
wzbogaca, ale i zmienia forme (il. 23). Pojawia sie
nowy sposéb budowania ,leluj”, ktorego nie dalo sie
polaczyé z zasadg ukladu pasowego, a przy tym trzeba
pamigtaé, Ze odmickrotnie zioZony papier uniemoili-
wial precyzje ciecia, Pojawienie sie nowego typu leluj
nie oznaczalo oczywidcie zarzucenia typdw wystepu-
jaeyeh poprzednio.

Ow nowy spos6b budowy zasadzai sig na wprowa-
dzeniu podzialu w gérnej c¢zefel wycinanki na partie
zwane ,kuronami” (koronami — H. Q.). Stanowily
one najcze$ciej obwdd zamkniety (il. 27), ale zdarzato
sie, ze pozostawaly otwarte (il. 26). Ksztalt ich bywat
oparty na owalu, prostokacie lub luku (il. 21, 36, 27).
Najdawniejsze przyklady 1tego rodzaju ,leluj” majg
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il. 46. ,Hostyja”, wys. 24 ¢cm. Wyk. Stefanta Semsel, Stary Myszyniec pow. Ostroteka. Il 47. ,Hostyja”, wys.
35 ¢m, Wyk. Maorignne Deptule, Surowe, pow. Oétroteka. Il 48. ,Krzyz”, wys. 145 cm. Wyk. Stefania
Dymerska, Golankae, pow. Ostoleka. Il 43, ,Koto” (b 16 cm. Wyk. nieznany, okolice Myszynca. II. 50. ,Kolo”
¢ 16 cm. Wyk. Frunciszka Dgbkowska, Wykrot, pow. Ostroleka. .

zazwyczaj jedng korone (il. 29). Aby zrozumieé szyb-
ka i dtugotrwalg kariere nowego schematu ciecia,
trzeba uswiadomié sobie jego znaczenie nie tylko od
strony efektdéw natury estetycznej. Jego prostota
utatwia czytelnosé programu, deieki ktdéremu plasz-
czyzna kawalka papieru zosiaje przeksziaicona w bo-
gate, dekoracyine dzieto. Stosowanie zasady budowy
pleluj” z podzialem czedci gérne] na korony ma réw-
niez duze znaczenie dla przebiegu procesu tworczego.
Fazy powstawania tego typu ,leluj” wyodrebnione
na rysunku (il. 25) pokazuja, jak w ramach poczat-
kowego planu generalnego rozwija sie szczegblowa
kompozycja poszezegblnych partii. Naciecie koron
ulatwile wyeinankarce uzyskanie wizji catoei, two-
rzac jednoczefnie rezerwe czasowa tak pozagdang dla
podjecia decyzii przy wyborze motywdw =zdobniczyeh,
co w rezulfacie zapewnilo harmonijno$é jej budowy.

Przesledzenie procesu powstawania tego typu ,le-
1uj” uwypuklato zaleinos¢ sposobu zdobienia brzegéw
korony $rodkowej od zdobienia brzegéw korony ze-
wnetrznej, podstawy i zwienczenia, ¢zesto okre§lanego
jako ,zaglowienie”. ,Cienciejsza ta kurona [zewnetrz-
na — por. il. 29}, to i zablki 4rza dat drobniejsze i bez
kulaskdéw miedzy niemi jak w tamte}. A dot i gora
tak przycioné zeby z tym pasowalo”. 4!

O ile podzial calofci na cze§ci, zaznaczajgcy wiel-
kosé i ksztalt podstawy, partii srodkowej i zwiehcze-
nia, stanowl zawsze pierwsze fazy ciecia i przebiega
wilasciwie jednakowo u  wszystkich wycinankarek,
o tyle kolejnoéé¢ rozpracowywania tych partii wyglada
réznie. Mamusia i ja tosmy tak cieny leluje. Kazde
jedne sie najprzéd od dolu obrzezy, poiem oddziele-
nie $rodka na kurony a na koncu sig odetnie to cale
zaglowienie, Potem sie kuloski obrobi na brzegu
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przy kuronie, potem sie rozetnie dalej zeby druga
kurona byla | przy niecj zabki znowuiz A péiniej sie
odeina az do §rodka — ale samego $rodka nie. Wtedy
sig wraca 1 robi strzagpki na dole. Potem gore zeby
w wielkosei pasowala i wtenczas érodek zeby do
catosci pasowal, bo on jak w obrazie widoczny [jak
w ramie — H, Q,]” 4

Zasady ljczenia ornamentu bywaja roéine,

Obok stosowanej zasady harmonii w doborze mo-
tywow czesto uznawana bywa zasada kontrastu (il. 40).
Tz ostatnia widaczna jest w pracach Rozalii Polak,
ktéra w zdobieniu lieznych koron w swych ,lelujach”
przeciwstawia lamane linie proste lagodnym owalom
lub ich wycinkom.

Zaréwno wywiady, jak i analiza samych wycina-
nek wskazuja, Ze omawiany schemat ciecia ulatwia
prace, nie marzucajge przy tym podabnych rozwigzan
i stwarza mozliwosei wprowadzania daleka idgcych
zréznicowan.

Opréez ,lelu)” z koronami spotyka sie tez (rzadziej)
prace, w ktérych goérna czesé¢ bywa nierozczlonkowana
na koreny lub miewa ledwie zaznaczony podziat na
czesel, a zdobiona jest nacigeiami przebiegajgcymi
wzdluz pomocniczych osi zalaman. Uwidocznia sig
w iym sposobie cigela wyraina zbiefZnosé z metodsy
stosowana przy wypelianiu duzych plaszezyzn fira-
nek i byé moze wystepuje tu przeniesienie naz inne
formy wezeénlej wyksztatconege sposobu cigcia.

Omoéwione tu ogblnie zasady budowy ,leluj”, or-
ganizacja procesu ich powstawania pozwala zrozu-
mieé, jak dochodzi do, tak czesto podkreslane], logiki
ornamentalnej skiladni. Poszezegdlne czefel odgrywajg
tu role konstrukcyina, a stosowane motywy zdobnicze
umieszczane sy zgodnie z porzadkiem, narzucanym
pbrzez konstrukeje, Cecha ta wystepuje takie w uda-
nych pracach o swoiste] nietypowe] budowie, kidre
jednak zaczynaja pojawiaé sie czebciej w okresie, gdy
zmienilo sig przeznaczenie wycinanki, Eaczylo sie to
z izolatjy wycinajacych oraz zawezeniem mozliwosci
korzystania z rozwiazan tradycyjnych, co wystepuje
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tylko w okresie, gdy tworezynie pracujg na skutek
zapotrzebowania z zewnatrz (i1 41)

Osiggniecia takie ma szereg autorek z okolic My-
szyfica — uwazanego za centrum Puszcezy — najczes-
ciej tez odwiedzanego. Tam pojawia sie w pracach
wycinankarelk,®® wykonujacych ogromne ilosci wyel-
nanek dla rosngcego po 1920 r. zapotrzebowania
z zewnatrz, wypelnianie plaszezyzny gérnej czeéel
Jleluj® siatkg powstala z naprzeciwlegle uloZonych
trojkatow, ktére przylegajy do sieble podstawami,
dajae wrazenie siatki romboidalnej. 4

W parafii baranowskiej, lezgcej przy potudniowo-
zachodniej granicy Kurpiéw, bardzie] podatnej na
wplywy, choéby poprzez kontakty 'w czasie prac se-
zonowych na terenie sasiedniego Przasnyskiego, ,le-
luja” nie doczekala sie tak roHZnorcdnych rozwigzaf.
Zwyezaj strojenia izby wycinankami zanikt tam tuz
po 1914 r. Stad tez, jak sie wydaje, znane z tych
terenéw typy ,leluj” reprezentuja formy bardziej
reliktowe, czego przykladem sy prace jedynej dzi$
autorki z owej czedel Puszezy — Heleny Fak (il. 37, 38).

Wyjaéniajge uczynione na wsiepie amowienia ,le-
Tuj" zastrzezenie co do odmiennosei ich linil rozwo-
jowej w polnocno-wschodnie] czesel Kurpidw zwanej
Kolnefskiem, tj. gléwnie w mparafiach Eyse, Turoél
i Dobry Las, trzeba powiedziet, ze wycinanka na tych
terenach pojawia sie o okolo 20 lat pbfniej, anizeli
w pozostalych czesciach Puszezy (tj. okolo 1870 r.).

Wydaje si¢, Ze tym wlaénie faktem nalezy tluma-
ezyt ich odmienng budowe, w ktére] charakterystycz-
ne jest zatracenie elementdéw geometrycznych na rzecz
kompozyell zlozonej z motywéw roflinnych (il 34).
Do$é czesto wystepuls ‘tu realistycznie pomyélane
przedstawienia zielka wyrastajgcego z doniczki, co
jest probg stworzenla formy odpowiadajace] nazwie.
Obok tego w dawnych formach wystepujg prace cal-
kowicie oryginalne, co moze miet zwigzek ze wspom-
niana juz izolacja tej czefci Puszczy (il. 43, 45).

Wyrinahka w Kolnenskiem, jak moéwilam, pojawila
sie do§t poino i zanikla stosunkowo wezeénie wraz
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z tradycia; nie robiono jej tu dla nabywcow z ze-
wnatrz.

Aby skonczyé omawianie ,leluj” i pochodnych od
nich form, trzeba wspomnieé o tzw. monstrancjach,
ktore nosza na Kurpiach nazwe ,hostyi”. Widoczny
w hazwie pierwowzor nie odegral, jak by na to wy-
gladalo, zasadniczej roli. W gre wchodzito tu podo-
biefistwo jego ksztaltu i budowy do niektbérych typdw
oleluj”. Usamodzielnia sie on pdino, co przejawia sig
wprowadzeniem takich motywow sakralnych, jak
krzyz, serca gorejgce, aniotki, §wiece itp. W niektd-
rych parafiach na pytania zwigzane z wystepowaniem
tego typu wycinanki najstarsze informatorki odpo-
wiadaly: ,,...0 takich nie wieszali — gdzie ta, takie
leluje ¢y gziazdy to tak, ale takie to nie, to musi
zakonnice mogliby takie robic", 48

W innych parafiach rozpowszechnienie sie tego
typu przebiegaio mnastepujgco: ,Hostyje to pdiniej
cieni — wstydzili sie — mowili, ze nie frzeba hanbié,
To ksiundz powiedzial, ze mozna to cieni. Byt taki
ksiundz w Carni i Masancu co tak méwil — gdzie§
po tysige dziewieésetnym rtoku®” 4 W okresie okolo
1910 r. ,hostyje” nie byly typem wystepujgeym po-
wszechnie, ale spotykalo sie je na calym omawianym
terenie (il. 44, 46, 47). Wraz z rozpowszechnieniem sie
motywbdw sakralnych, sporadycznic wystepuje wyci-
nanka w ksztalcie krzyza (il 48).

Tradycja posrdod mnajstarszych {ypoéw wycinanek
umieszeza kota zwane tez ,grziazdami”, robione z bia-
tego papieru z wielokolorowym Srodkiem {il. 49, 50).
Najwiekszy krag, stanowiacy ilo, byl bialy w zwigzku
z przeznaczeniem tej formy na boczne Sciany belek
pulapu, ktérych nie bielono. Partie brzeine zdobiono
poczatkowo wycieciami dosé grubymi, ktére powsta-
waly przy czterokrotnym zlozeniu papieru, dajac w
rezultacie po rozlozeniu uklad szesnastoprotnieniowy.
Dzieki tak duzemu zwielokrotnieniu cietego wzoru
nEziazdy” naleialy do mniej pracochlonnych form.
Widaé to dosé dobrze na przykladzie faz ciecla kols
(il. 51b), robionego co prawda z przeznaczeniem na

Il, 51a, b. Kolo” i kolejne fazy wycinania, Il 52,
Kolo”, ) 36 em, Wyk. Maria Baldygae, Kadzidlo, pow,
Ostrolekq, II. 53, ,,Gwiazde”, (b 16 cm. Wyk. Stefania
Samsel, 8t. Myszyniec, pow, Ostroleka,

éciane, ale ¢ motywach i budowie wlaseiwei dla daw-
nych gwiazd. Srodek gwiazd byt wypelniany nawar-
stwieniem kawatkéw kolorowego papieru (ich liczba
dochodziia do 6), o réinorodnym ksztalcie i1 linii
brzegu, ale powierzchni gladkiej. Stopniowo, w miare
rozwoeju techniki cigeia, bialy pas brzeiny zdobiony
jest coraz mniejszymi motywami., Pojawia sie siatka
o tréikatnych oczkach, ktora jest klopotliwa w wy-
konaniu nie tylko na skutek stosowania drobnych
motywdw, ale takze koniecznogci wprowadzenia wie-
lu dedatkowych zloZen, ktére stanowig 05 wycieé
(il. b1b), a przeciggala po linii promieni. Mniej trudny
i chyba przez 1o do&t powszechny sposéh zdobienia
k6t przedstawia il, 52; czasochlonnoét uzalezniona
byla od szerckodci wycieé.

Wycinanki ofrodkowe zwane ,,gziazdami” wystepu-
jgce poczatkowo tylko na ,balkkach”, poiniej zostaja
ovrzeniesione takiZe na §ciany. Zmienia sie przy tym
nie tylko nazwa — na ,kola”, ale takie wielkosé
i sama forma, Ciecia zostajg doprowadzone do 4rodka,
z ktérego znikajs kolorowe zdobiny. Nie znaczy to,
ze kola sa jednobarwne. Wystepuje przy nich dosé
czesto naklejanie na obwodzie kawalkow papieru w
innym &olorze, o ksztalcie roZnoroednym. Niekiedy
dodatkowo umieszczane sg prostokgtne kawalki cyn-
folii  (il. 52).

Moment pojawienia sie két na §cianach jest trudny
do uchwycenia, czas ich wystepowania pokrywa sie
z czasem dekorowania $cian izby wycinankami.

Do&é pbino, po 1200 r., na ,batkach” pojawia sie
nowy iyp ,gziazdy" o ksztalcie odpowiadajacym na-
zwie, w kidrym wystepuja motywy sakralne. Proces
wycinania takiej gwiazdy nie byl zbyt pracochlomny.

W calobei wystroju wnetrza wycinankami duzg
role odgrywaly, oprocz wymienionych typbéw, wyci-
nanki okreélane w podzialach systematyzujacych jako
asymetryczne Iub obrazujgce. Na omawianym terenie
mozna do nich zaliczyé figury plakdéw 1 koni — naj-
czesciej z jeidicami. Sg to wycinankl wielobarwne,
zdohione techniks naklejania, Wystepowanie ich sie-
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ga poczatkéw zwyczaju a forma ulega stosunkowo
niewielkim przemianom, najwyraZniej dostrzegalnym
w sposobic ciecia detali.

Oprécz duzych, pejedynczych kogutdw (il 33, 58)
wystepuig pary mniejszych kogutkow, kibre bywajg
ciete razem, przy zachowaniu osi symetrii (il. 30). Po-
wierzchnia ich zdobiona jest maklejanymi na siebie
kawatkami papieru, umieszezanymi na szyi, skrzydle
i na ogonie. Wykonywano takze pary dzieciotéw (il. 1).

Na calym omawianym terenie wystepowaly wielo-
barwne pawie. ,Pawy”, jak je nazywano, cigte byly
pojedynezo 1 ze wzgledu na rozczlonkowang budowe
ogona nalepiane na arkusze. Ich wielkosé przewyisza-
1a rozmiary kogutéw i wobec budowy calodel z czescl
uniezalezniona byta od wymiaru arkusza, w jakich
nabywany byl kolorowy papier.

Réwniez powszechnie wystepowaly konie z jeidi-
cem (il. 55).

W wypowiedziach o wycinankach przedstawiajg-
cych ptaki i konie podkreflano wiernos¢ wzorowi,
ktéra nie tylko przejawiala sie w starannym odiwa-
rzaniu szezegdlow, np. uprzezy konia c¢zy ugieciu
w kolanie nogi jefdzca. Troska o oddanie cech wzoru
spowodowala, Ze wyksztalcono dwa schematy formy
kogutdw odpowiadajace rasom koguta ,ruskiego”
i ,pruskiego”. Zwraca na to uwage jedna z informa-
torek mowiac: ,F.agodzinska [jedna z majwyzej <enio-
nych wycinankarek w Myszylicu w okresie przed
1914 r. — H. Q.] wycinala paciowate ruskie koguty —
mialy one paciowate nogi i kosne grzebienie. Kogut
pruski jest weale insy — jest tniejszy i w grzebieniu,
a najwazniejsze w ogonie. Kogut pruski to juz jak
maly to psieje — kogut ruski psieje na BoZe Naro-
dzenie" 47,

Ospbnego opracowania wymaga wysiepujaca na
Kurpiach réwnorzednie z wymienionymi formarni
wycinanka tematyczna, stosujaca technike naklejanko-
wg. Wykonywana byta ona tylke w okresie Zywotnodci

zwyczaju. W przeciwiefistwie do innych iypéw auto-
rami jej byli gléwnie mezezyini: ,,.. to i latwiej im
jak trzeba hylo co wyrysowaé oldowek utrzymaé. Chilo-
Py czefciej we Swiecle bywale — im to lepiej wycho-
dzito”. #® Wycinanki tematyczne czesto wykonywane
byly przy pomocy tzw. moddw, ti. szablondow, ktbre
wycinali zdolniejsi. Zaginiecie owych szablonéw oraz
ztozonoét i ilo§é pracy potrzebna dla wykonania tego
typu wycinanki utrudnia obecnie ich rekonstrukcje.

Tematy, ktore wystepowaly lub sposoby ich przed-
stawiania najczedciej mialy =zasieg ograniczony do
jedne}, dwu czy trzech sgsiadujacych ze soba wiosek.
Poszezegblne tematy wystepuja jednak na wiekszym
obszarze. Nalezalo do nich pranie kijankami — ,prac-
ki®, ,,wesele”, ,goécieniec” i ,,polowanie”.

Konczac ten szkicowy z koniecznosci przeglad form
wycinanki (robionej na uiytek wlasny) wspomnieé
nalezy o innych ozdobach &cian izby, wykonywanych
z papieru i bibuly, przy ktérych stosowano rowniez
technike wycinankows. Zaliczyt tu naleiy wspomnia-
ne juz ,wstazki”,  kukardy” (i1, 56) oraz polaczenia

pask6w niemarszczonej bibuly z rdZnorodnie budo-

wanymi kwiatami, W dekoracji sufitu wazna role od-
grywaly tzw. ,krzyzacki” albo ,pajuncki” (il. 57).

Proba nagkreslenia drogi rozwojowe) wycinanki
kurpiowskiej poprzez odtworzenie wystepujgeych w
niej typéw i ich historyczne uszercgowanie wydaje
si¢ niezbedna dla przesledzenia catosci zjawiska na
tym terenie. W kolejnofci rysujgcych sie, zwigzanych
z tym zagadnieh na plan plerwszy wysuwaloby sie
opracowanie roli funkcji wycinanki w dekoracii izby
oraz przesledzenie roli inwencii wlasnej wycinanka-
rzy, pokazanie ich indywidualnych oscbowoéel twér-
czych.

Przemiany, ktére nastapily wskutek zaniku zwy-
czaju strojenia izby wycinankami i przestawienia sie
na produkeje dla odbiorey z zewnairz, przebicgaly
odmienng drogg 1 wymagalyby takie osobnego opra-
cowania.
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polegajacag na umiejetnym wycinaniu zwyklymi lub
krawieckimi nozyeami albo nawet nozycami do strzy-
zenia owiec ozdéh z kolorowego papieru..”

¥ Por. L. Krzywicki, Kurpie, ,Biblioteka War-
szawska”, t. 3, 1892, 5. 527—558; 1. 4, 1892, s, 61—97,
346—385; J. Damroesz, op. cit

3% Przy badaniach terenowych préba wyjasnienia
genezy kurpiowskiej ,lelui”, pod ktérej nazwa na
terenie bylej Puszczy Zielonej wystepuje omawiany
motyw, wskazala na dwa rozne zirodia te] nazwy w
tradycji ludowe), co moze mie¢ znaczenie dla pocho-
dzenia motywu, Wiekszosé informatorek nazwe ,le-
luja” wywodzl od kwiatu. W kitku wypadkach jednak
wystapita interpretacja inna — leluja od Aleluja.
Aleluja Spiewa sie na Wielkanoc, kiedy Pan Jezus
zmartwychwstal — 2 przedtem palmami sie go wita.
Leluja to od Aleluja, bo na Wielkanoe sie nimi izbe
stroito. (Wypowiedz Marianny Pulawskiej, ur. 1875 r.
w Dylewie). Tego rodzaju podwodjna etymologia slo-
wa leluja znana jest nie tylko na Kurpiach. (Por. Jan
Karlowicz, Stownik gwar polskich, Krakéw 1902, t. 3,
s. 11, 36; M. Linde, Sfownik jezyka polskiego, Lwow
1855, t. 2, 5. 639).

# A Blachowski, op. cit.; K. Pietkiewicz, Les
decoupuges populaires polonais, wyd. cyt, E. Fran-
kowski, op. cit.

i1 Wypowicd?s Ewy Rydel, ur, 1885 r., zam. Char-
ciabalda, pow. Ostroleka.

2 WypowiedZz Antoniny Kuli§, zam. Jazgarka,
pow. Ostroleka,

4 Gléwnie u Walerii Krajzowej 1 tnacej do dzig
Stefanii Samsel, ktéra zdawala sobie sprawe z nowa-
torskiego charakteru takiego sposobu zdobienia gé6r-
nej partii Jlelui”.

#  Ceche te J. Grabowski, op. cit,, uznaje za cha-
rakterystyczng dla wycinanki kKurpiowskiej w ogole.

% Olgoto 75-letnia informatorka ze wsi Kierzek —
potwierdzone przez inne informatorki.

# Wypowied:Z Ewy Rydel, por. przypis 43.

17 Wypowicdz Walerii Brodzik, ur. 1884 r.,, zam.
Stary Myszyniece, pow. Ostroleka.

% WypowiedZ Marianny Gragckiel, ur. 1885 r., zam.
Surowe, pow. Ostroteka.

177




1. 54, Nozyce do strzyzenia owiec uiywane do wycinania papiery, dit.
26 cm, produkeil fabrycznej. Il 55. ,Jeidicy”, wys. 16 cm. Wyk. nie-
zrany, okolice Myszynca, pow. Ostroleka, I 36, , Kukarda”, wym.
22 X 22 ¢m, aostaiki”, di. 35 em. Wyk. Ewae Rydel, Charciabatda, pow.
Ostroteka. Il 57. Pajuncki”, wym. 10 X 10 ¢m. Wyk. Ewa Rydel. H. 58.
wKogut”, wym. 18 X 22 ¢m, Wyk. nieznany, okolice wsi Lyse, pow. Kolno,

Fot. Stefan Deptuszewski — 1, 4, 17, 26, 28, 30, 35—41, 49, 50, 55; Jan
Swiderski — 2, 3, 5—16, 18—24, 27, 29, 31—34, 42—48, 5154, 56—358,
Rys. autorka. Wycinanki ze zbiorow: Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej
w Warszawie: 1—3, 9, 13, 14, 16, 15—21, 23, 24, 26, 28, 30—37, 39—41, 44,
46, 47, 50, 51—53; Haliny Oledzkiej: 5—8, 10—12, 15, 22, 27, 29, 38, 42, 43,
45, 48, 5456, 58, 59; dawnego Muzeum Przemystowego w Krakowie:
17, 49, 57.






