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Na samej granicy zamieszkatego czasu uczono sie cho-
dzi¢ na dwdch nogach i wymawia¢ znaki nakreslone
w zawsze dziecinnej ksiedze rodzaju.

Opowiadatbym gdybym umiat wszystko co jedna pa-

mie¢ moze zebra¢ na chwale ludzi.
M ogromny corpus rzezbiarstwa (i sztuk jemu
pokrewnych), potezne, imponujgce inwencja
dzieto zycia, ktdre miesci w sobie tak wiele znaczen, tre-
$ci i konceptdw wizualnych, ze zrazu trudno je ogarnac.
Artystka zywi sie indywidualnym i zbiorowym do$wiad-
czeniem czlowieka; swojg intuicja, myslg, praca za-
Swiadcza, jak bardzo potrzebna i zawsze aktualna jest
pamie¢ o archetypach, ,rzeczach pierwszych” wytowio-
nych z glebi czasu, owych poczatkach, ktére wytyczaty
Sciezki rodzaju ludzkiego, jego historii i mysli poszuku-
jacej. Fascynuje jg wszystko, co zyje - cztowiek, zwierze,
rodlina, ich jakze rdzne ,ciata”, ktére mozna stale, od
nowa ksztattowaé, przetwarzac, utrwala¢ i niemal po
szamarnsku zaklina¢ - powotywac do powtérnego istnie-
nia w rzezbiarskim dziele, w formach antropomorficz-
nych lub biomorficznych wyprowadzonych ze $wiata or-
ganicznego, badz w konstrukcjach intencjonalnych,
przeczutych, metaforycznych. Uzywa naturalnych two-
rzyw, m.in. wiokien roslinnych, wetny, juty, Inu, kono-
pi, workowego ptotna, skory, koriskiego wiosia, drewna,
zywicy, gipsu, betonu, ale tez kamieni i rud metali wy-
dartych z wnetrza Ziemi. Wszystkie jej prace (nawet
obiekty o mniejszych gabarytach) wyrdznia z jednej
strony potezny zakrdj monumentalny, z drugiej za$ -
niezwykte mistrzostwo w zakresie sporzadzania ruchli-
wych faktur, owych ciggle odmienianych, przerabia-
nych, rekonstruowanych tkanek skulptury, ktére sg nie
tylko zewnetrzng powtoka, ,skdra” rzezbiarskich figur,
ale tez okreslajg ich sens plastyczny, bowiem w swoisty
sposob budujg bryte i przenikajg do jej wnetrza, wigzac
strukture powierzchni z rdzeniem kompozyciji.
Magdalena Abakanowicz nieustannie sprawdza
swoja site w coraz to nowych mutacjach rzezbiarskiego
ksztattowania i nadawanych im senséw. Pragnie prze-
kroczyé¢ potoczne spojrzenie na dzieto sztuki, ,,gteboka
Slepote przyzwyczajenia w stosunku do rzeczy, ktére
nas otaczajg”, bo ,to, co z géry wiemy o przedmiocie,
nie pozwala nam go naprawde zobaczy¢”.1Odnosi sie
to szczegblnie do tkactwa. Jej stynne Abakany burzg
przyzwyczajenia, nie sg dekoracyjne, praktyczne, uzyt-
kowe, nie majg zdobi¢ $ciany ani wnetrza domu;
wbrew tradycji sg sztukg czysta, pozbawiong przydat-
nosci. Ich materiaty bywajg niejednoznaczne, a nie-
konwencjonalne formy oscylujg bardziej w kierunku
otwartych, przeprutych, falujgcych, ,skrzydlatych” bryt
niz ptaskich powierzchni. Stajg sie wigc samoistnymi,
tréjwymiarowymi obiektami, wielkimi miekkimi rzez-
bami penetrujgcymi przestrzen lub organicznie z nig
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zwigzanymi. Owa spoisto$¢ Abakanow z otaczajgcym je
~powietrzem” zyskataby zapewne uznanie i aplauz Ka-
tarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego, tworcow
rewolucyjnej koncepcji rzezby unistycznej materializu-
jacej sie w strefie czterowymiarowej czasoprzestrzeni.
Miesiste, gietkie formy tkanych rzezb, na przemian na-
cinane i zszywane, dziurawione otworami, przeswitami,
szparami, przywodzg na mysl konotacje biologiczne, fi-
zjologiczng ,mape” ludzkiego ciata wraz z intymnymi
zakamarkami jego wnetrza. Artystka postuguje sie
gtéwnie dotykiem, pracujac bez posrednictwa narze-
dzia. Palcami i catg dtonig bada konsystencje materii,
wyczuwa jej grubos¢ i wiotkos¢, wglebienia, wypukio-
Sci, szorstkosé, gtadkos¢, wilgotnosé badz suchosé, na-
wet temperature. Ta ,dotykowa” wiedza o tworzywie
sprawdza sie we wszystkich rzezbach Abakanowicz, nie
tylko w spontanicznie (a zarazem perfekcyjnie) mota-
nych tkaninach, ale takze w obiektach wykonywanych
zdrewna, kamienia czy metalu. Naturalno$¢ metod, ja-
kimi sie postuguje, sprawia, ze jej prace czesto noszg
znamie szlachetnej zgrzebnosci i autentycznosci, jaka
wyroznia wiele magicznych, symbolicznych wytworéw
~prymitywnej” sztuki etnicznej pochodzacej z odle-
glych czasow i najdalszych krancéw Ziemi oraz nobili-
tuje ,nieuczong” twdrczos¢ ludowgq przekazujgca wia-
sng prawde o $wiecie. Szczegblnym tworzywem jest dla
niej nic i jej siostra olbrzymka: Lina ,splatana zwitokien
jak drzewo”, mocna, lecz poddajaca sie skretom i zasu-
pleniom, ujawniajaca swoje energetyczne napiecia
w instalacjach rozwieszanych w krajobrazie miejskim
i na salach wystawowych. Artystka widzi ni¢ jako pod-
stawowy czynnik budowy $wiata organicznego, ponie-
waz - jak pisata w autokomentarzu - ,nitka buduje
wszystkie zywe organizmy, roéliny, tkanke lisci i nas sa-
mych, nasze nerwy i kod genetyczny, nasze przewody
zylne, nasze migsnie [...]. Biorac ni¢ do reki, dotyka-
my tajemnicy”. Dlatego jej dukt pojawia sie na oddzie-
lonych od korpuséw Gtowach ze splgtanymi wiosami
i na niemal anatomicznych studiach Postaci siedzacych,
na ktorych nici rysujg linie krwiobiegu, uktadu kraze-
nia, a w Embriologii naprawiajg, ,ceruja” i zamykajg
peczniejace, jajowate, szmaciane worki, z ktorych co$
sie wykluje, gdy nadejdzie pora.
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Figura cztowieka przechodzi pod rekg Abakano-
wicz liczne metamorfozy, bywa niepetna, okaleczona,
dzielona na czesci, i nie ma znaczenia, ktéra z nich
jest wazniejsza, bo kazda moéwi wiasnym jezykiem.
Hieratyczne i kroczace postacie nie majg gtow i cze-
sto sg bezrekie; metaforyczne autoportrety artystki
(ktore tez petniag funkcje ,figur”) pojmowane sg jako
Jfwarze INKARNACIJI [ktére] odstaniajg chaos
wnetrza ukrywanego za zywa twarzg”; Postacie siedzg-
ce z wyprutym wnetrzem wygladajg jak ,skorupowe
negatywy objetosci ludzkiego ciata”, a wydrgzone,
puste torsy pozbawione brzucha i klatki piersiowej
pozostajg juz tylko Plecami pochylonymi w ostatecz-
nym znekaniu. Tu na marginesie przypomne stowa
rzezbiarki wypowiedziane w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie na konferencji Sculpture Network
w maju 2006 roku: ,Twarz cztowieka moze kiamac,
plecy nigdy”.

Kiedy sie mysli o tej sztuce, ktérej wektorami sa;
czas, doswiadczenie, los cztowieka, i wszystkiego, co zy-
je na naszej planecie, wyczuwa sie, jak bardzo dzieto
Abakanowicz pretenduje do wszystkich kultur (a takze
jak wglebia sie w nieozywiong materie kosmosu, sub-
stancje jego podstawowych pierwiastkéw). To, co od
dziesiecioleci tworzy, integruje sie wswojej genetycznej
wspolnocie z innymi kunsztami i, zgodnie z zasadg ,,0d-
powiednikow”, wihacza sie w nurt correspondance des
arts potwierdzajagcej duchowg jednos$¢ sztuk zrodzo-
nych z duchowej wiezi twdrcéw poszukujacych univer-
sum. Jej ustawione w szeregach rzezbiarskie ,figury”
czesto przesycone sg echem rytmdéw muzycznych badz
przylegajg do wizji literackich. Mitosnik i znawca poezji
fatwo odnajdzie punkty styczne, swoiste powinowac-
two, jakie zachodzi miedzy twaérczoscig autorki Plecow
a stowami poetéw, ktorzy sitg wihasnej wyobrazni przy-
wotujg obraz homo universalis uwikfanego w egzysten-
cje, rozdartego, ztamanego przez potezne sity.

My prozni ludzie

My wypchani ludzie

Podpieramy sie wzajem

Niestety w gtowach stoma

Kiedy do siebie szepczemy

Ciche i bez znaczenia

Sg nasze wyschie glosy

Jak wiatr dmacy przez osty

(-]

Ksztatty bez formy cienie bez koloru

Zastygta sita i gesty bez ruchu

Ci ktérzy weszli nie spuszczajac oczu

W inne Krélestwo $mierci

Wspomna jezeli wspomng

Nie dusze gwattowne

Lecz wydrazonych ludzi
Lecz wypchanych ludzi2

Thomas Stearns Eliot, Prozni ludzie
(Wydrazeni ludzie)

Nieposkromiona wyobraznia Abakanowicz Kieruje
ja ku rzezbie architektoniczno-urbanistycznej projek-
towanej w ogromnej skali. W latach 90. tworzyfa wizje
drzew-doméw odpowiadajgcych idei ekologii, ktdre
mogtyby polepszy¢ bytowanie cztowieka w naturalnie
zagospodarowanej przestrzeni miast. Wedtug autorki,
owe - przeznaczone dla Paryza - 25-metrowe, ageome-
tryczne budowle arborealne, pozwolg na ,konstrukcje
mieszkan i maisonetek o dowolnych ksztattach, bez ry-
goru sufitu wiszacego nad gtowg”. Pomyslane jako wer-
tykalne ogrody same beda produkowac tlen, poniewaz
»zielen pnie sie po konstrukcjach sieciowych, beda-
cych réwnoczesnie systemem irygacyjnym dla roslin”.
Takie ,ogrodowe” zatozenie utatwia tez okolicznos¢, ze
japoniska firma Takenaka Construction Company
~opracowata rodzaj betonu do pokrywania fasad arbo-
realnych budynkéw, pozwalajacy na sadzenie bezpo-
$rednio na nim ro$lin [...]. Architektura ta bazuje na
najstarszych doswiadczeniach cztowieka, ktore wdraza
sie za pomocg nowoczesnej technologii”.3

Innym brawurowo rozwigzanym pomystem jest po-
Swiecony ofiarom ataku atomowego na Hiroszime
projekt Pomnika Reki wyciagnietej ku niebu. Rzezba ta
miata Swietng - rzec mozna - ,siostrzang” poprzed-
niczke. W latach 50. Le Corbusier, budujagc miasto
Chandigarh w indyjskim stanie Pendzab, w nowator-
ski sposob uksztattowat scenerie jego architektury
i przyrody, przydajac jej - jak pisat Jan Biatostocki -
~najprostszy symbol: ogromng ludzka dton otwartg uf-
nie ku niebu i catemu $wiatu. W tym najpiekniejszym
symbolu przez siebie utworzonym [...] wielki artysta
powrdécit do naturalnej, organicznej formy, poprzez
ktorg rzezbiarskim sposobem pragnat przekaza¢ od-
wieczng prawde wszelkiej sztuki: skrotowy obraz czto-
wieka i jego stosunku do tego, co jest poza nim - do
innych ludzi i natury” .4 Chociaz sama idea wzniesionej
ku niebu reki faczy pomysty francuskiego architekta
i polskiej rzezbiarki, to jednak ich ksztatt plastyczny,
skala i przestanie zdecydowanie je odréznia. W porow-
naniu z nizsza, wpisang w prostokat i bardziej zwartg
kompozycjg Le Corbusiera (z dtonig osadzong na ma-
sywnym bolcu), ,lotne” dzieto Abakanowicz ma zu-
petnie inne proporcje i nieporéwnanie wiekszg skale -
jest smukig wieza-reka, ,,drzewem” wypietrzonym do
640 metrow, na ktorej to wysokosci w 1945 roku eks-
plodowata nad miastem bomba jagdrowa (dla poréw-
nania: gorujaca nad Paryzem wieza Eiffla ma 300,5
metra). Ow niezwykly, wzniosty i, wydawatoby sie,
nierealny jak marzenie pomnik, zostat szczegétowo, po
inzyniersku obmyslany. Autorka podaje, ze bedzie
~wypleciony” z przezroczystej stalowej konstrukgcji,
a jego podstawa, (liczaca 100x100 m) pozwoli na swo-
bodny przeptyw ruchu miejskiego. ,,Wewnatrz biegng
windy i urzadzenia zasilajgce budowle wprad i wode”.
Szczyt konstrukcji wiericzy dynamicznie uksztattowa-
na dton z rozwartymi palcami, a jej przestanie ewoku-

106



09_LUTY.ps - 4/25/2007 2:12 PM

Aleksandra Melbechowska-Luty «* RAPSOD PLEMIENNY. PRYWATNE ZAPISKI O SZTUCE MAGDALENY ABAKANOWICZ

Agora, Chicago

107



09_LUTY.ps - 4/25/2007 2:12 PM

Aleksandra Melbechowska-Luty « RAPSOD PLEMIENNY. PRYWATNE ZAPISKI O SZTUCE MAGDALENY ABAKANOWICZ

je magiczne myslenie, ze gdyby czas sie cofnat, reka ta
mogtaby skierowa¢ bombe w inng przestrzen, ,,odwro-
ci¢ niszczycielskg energie ku niebu i uratowac¢ miasto”
(Michael Brenson).5

Powrdémy jednak do cztowieczych figur Abakano-
wicz. Wedtug klasycznej definicji figura to: postac,
ksztalt, zjawisko. Jej pierwszy czton oznacza cztowieka
(lub zwierze) i doskonale odpowiada duchowi tej gate-
zi sztuk, jaka jest rzezbiarstwo. ,Ciato” zyjacych istot (a
takze antropomorficznie wyobrazonych boéstw) stato
sie najwazniejszym tematem i trescig skulptury wszyst-
kich czaséw, bowiem od zarania dziejéw cztowiek od-
czuwal nieprzepartg potrzebe tworzenia postaci
uksztattowanej na wzor i podobieristwo swoje, powta-
rzajac niejako dzieto Stwdrcy. Samoistnosé sztuki Mag-
daleny Abakanowicz objawia sie przede wszystkim
w perspektywie antropocentrycznej, w niezliczonych
figuracjach anonimowych, nagich ludzi: stojacych,
kroczacych, rzadziej biegnacych - czasem wyobcowa-
nych, samotnych, zamknietych w klatkach lub zgroma-
dzonych w wielkich populacjach, osadzonych w sta-
tycznym, nieruchomym tlumie. Ich nago$¢ jest
aseksualna; tylko niektorzy sa zréznicowani lub opisa-
ni ptciowo (np. 7 postaci kobiecych, Ragazzi, Puellae),
jednak w wiekszosci pozostajg ludzmi w ogole, przed-
stawicielami gatunku, bez wyraznego rozréznienia me-
skosci i kobiecosci, istotami wywodzacymi sie z mitu
Androgyne, pojecia rebis, ,rzeczy podwojnej”, bedacej
wyktadnig archaicznej formy dwdjjedni (prajedni),
ktdrej zasadg i celem byto osiggniecie petni, stanu cat-
kowitej harmonii ducha i ciata przez integracje par
przeciwienstw. ,,Androgyn rzutowany jest w przysztosc,
tkwigc jednoczesnie w odlegtej, platonskiej przesztosci.
Zresztg jest to rownoczesnie bardzo oczywisty symbol
mysli, z natury rzeczy bedacej obcg problemowi pici”.6

W sztuce Abakanowicz silnie przejawia sie stygmat
archaicznosci, powrotu do zrodet pamieci, ktére ar-
tystka wpisuje w czasy najnowsze, tworzac swoisty mo-
del paraboli - przeniesienia, ,przerzutni” faczacej epo-
ke mitéw z naszym wspotczesnym zyciem. Tym samym
podtrzymuje idee Mircei Eliadego i Cypriana Norwi-
da, ktory uwazat, ze ,zaden czas nigdy nie zaginat
w tym, co stanowi istote jego” oraz ze ,kazdy moment
zycia jest ciagta przesztoscig i przysztoscia, i kazde dzi$
jest ciggle wczora i jutro”.7 Artystka wie, ze ludzkie
sktonnosci, talenty, imperatywy, motywacje sq zapisa-
ne w kodzie genetycznym i ze to on kieruje zyciem,
kondycja, losem cztowieka. ,Przyczyn tajemnicy, jaka
jesteSmy sami dla siebie, [...] upatruje w konstrukcji
i funkcjonowaniu naszego mézgu, w naszym kodzie ge-
netycznym. Nosimy w nim wiecznotrwate $lady dzie-
dzictwa po naszych przodkach sprzed milionéw lat
[...]1". Rzezbiarka przypomniata swoje korzenie ro-
dzinne wywodzace sie po kadzieli z polskiej familii,
a po mieczu od Abaka-Chana, przywddcy mongol-
skich plemion (ktérych cechg naczelng byta azjatycka

»0ziko$¢ serca” - sita, energia, waleczno$¢, wytrzyma-
tos¢, updr, twarda determinacja w realizowaniu naj-
trudniejszych wyzwan). Zyla zawsze blisko natury
i stad bierze sie m.in. jej fascynacja stadem, gromada,
rojem; kiedys$ obserwowata, jak kiebig sie komary ,sza-
rymi masami [...] w tlumie wydajgcym wspolny
dzwiek. To byly komary czy ludzie? [...]. Gromada lu-
dzi czy ptakéw, owaddw czy lisci, to tajemniczy zbidr
wariantéw pewnego zbioru. Zagadka dziatania natury,
nieznoszacej doktadnych powtdrzen, czy nie mogacej
ich dokona¢ [...]. Zaklinam to niepokojace prawo,
wigczajgc wihasne, nieruchome stada w ten rytm”.

Odnajdywanie sie w zbiorowosci byto od zawsze
podstawowg potrzebg cztowieka. Ludzie chcg by¢ ra-
zem, blisko siebie, tworzy¢ ,stada”, wspiera¢ sie wza-
jem w obrebie wspolnoty, czerpa¢ pozytki ze statusu
zycia plemiennego czy narodowego. Wszelkie kontek-
sty zwigzane z istnieniem ,cztowieka zbiorowego”
i Norwidowskim pojeciem ,cztowieka wiecznego” (lub
uciele$nionego bdstwa) przektadajg sie réwniez na
sztuke i funkcjonujg w jej ,,obrazach”. Przykiady moz-
na mnozy¢, ale wspomnijmy tylko chinskg Terakotowg
armie z grobowca cesarza Shi Huangdi z dynastii Qin
powstatg w Il wieku p.n.e. w poblizu miasta Xi’an -
wielotysieczny zastep wiernych oficeréw, zotnierzy
i woznicow, ktdrzy mieli strzec i broni¢ swego wiadcy
do kohca $wiata. Przypomnijmy tez szeregi bez mata
dziewieciuset posagéw z Wyspy Wielkanocnej, kryja-
cych nierozwigzang do dzi$ zagadke pochodzenia ich
twdrcow, czasu powstania, personifikacji postaci i ich
kultowych(?) znaczen.

Abakanowicz gromadzi setki swoich figur w ryt-
micznych rzedach, hurmie, thtumie, ustawia je w piek-
nych, waznych, znaczacych miejscach: na tle panoramy
wielkich miast, w parkach, ogrodach, na tgkach i nad
wodami. Wszyscy ci ludzie - opieci workowym ptétnem
lub odlani wbrazie - sg réwnoczesnie naszymi dalekimi
przodkami i wspdtczesnymi osobami, ktore zdarza nam
sie mija¢ na ulicy. Majg tez inng paradoksalng wiasci-
wos¢ - sg zarazem milczacy i wymowni, zastygli w bez-
ruchu i gotowi do drogi; w ten sposdb wywotujg w od-
czuciu widza metaforyczny obraz niekonczacej sie,
trwajacej do dzi$ ,wedréwki ludéw”. Beda wedrowaé
swoimi szlakami jak dawne plemiona koczownikow,
nomadow i jak tutacze wielu nastepnych pokolen oka-
leczeni wszystkimi wojnami $wiata, napietnowani do-
$wiadczeniem zmagan z zywiotami, katastrofami, nie-
szczesciami, lecz zawsze odradzajacy sie, zywotni.

(-]

nareszcie idzie ludzko$¢ cata

nareszcie kazdy trafit w krok

cieleca skora, patki dwie

rozbity wieze i samotnos¢

i stratowane jest milczenie

i Smier¢ niestraszna kiedy ttumna

kolumna prochu nad pochodem
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rozstapi sie postuszne morze
zejdziemy nisko do czelusci

do pustych piekiet oraz wyzej
nieba sprawdzamy nieprawdziwos¢
i wyzwolony od przestrachéw
w piasek sie zmieni caty pochod
niesiony przez szyderczy wiatr

i tak ostatnie echo przejdzie

po niepostusznej plesni ziemi
zostanie tylko beben, beben
dyktator muzyk rozgromionych8

Zbigniew Herbert, Pie$t o bebnie

Nieustannie zwracajac sie ku temu, co pierwotne,
rzezbiarka siega np. do archetypicznej formy kota, ktére
jest symbolem kosmosu, wiecznosci, ruchu, zmiany, po-
stepu, kregu istnienia, szczescia, prawdy, doskonatosci,
przeznaczenia, losu, nastepstwa pokolen. Od zamierz-
chtych czaséw koto byto swietym znakiem béstwa-Ston-
ca, a takze zaistniato jako dobroczynny, praktyczny wyna-
lazek umozliwiajacy wytwdrczos¢ ceramiczng i sprawng
komunikacje (pierwszy znany pojazd kotowy odnaleziono
w Mezopotamii okoto 4000 lat p.n.e.). W dorobku Aba-
kanowicz odnajdziemy metalowe kota szprychowe i wiel-
kie drewniane walki toczne, ktéorym zwykle towarzyszy
cztowiek, oraz ogromne kuliste kregi o surowo obrobio-
nych, chropowatych powierzchniach, ,ociekajace ztotem
storica”, wykute ze skat wapiennych w kamieniotomie na
pustyni Negew miedzy Beer Szewa a Morzem Czerwo-
nym, a nastepnie przeniesione do ogrodu lIsrael Museum
w Jerozolimie. Rzezbiarka podejmuje réwniez odwieczny
watek katharsis; stworzyta 33 odlane z brazu, na poty an-
tropomorficzne figury umieszczone na terenie posiadtosci
Giuliano Gori w poblizu Pistoi; ich gtebokie wydrazenia
(nawigzujace do ,,prézni” ludzkiego ciata) wskazujg na
transcendentny moment ,,przelomu” - oczyszczenia my-
8li, emocji i uczu¢, odrzucenia wszystkiego, co zle, szkodli-
we, niepotrzebne. Nie zapomina tez o zwierzetach. Rzez-
bi m.in. glowy (czaszki) zwierzat kopytnych i umownie
ksztattowane, syntetyczne figury nieokreslonych gatun-
kowo czworonoznych stworzen. Niektdre z nich, niegdy$
udomowione, z pewnoscig bytujg w poblizu ludzi, inne,
dziko zyjace - obserwujg ich z daleka. Jeszcze innym cy-
klem sg metaforyczne glowy zwierzece, potezne jak mega-
lity, ustawione w Parku Olimpijskim w Seulu, na terenie
tzw. Przestrzeni Smoka. Pietno agresji, wpisanej w nature
homo sapiens jest trescig serii Gry wojenne. Na poty abs-
trakcyjne rzezby poswiecone ,,0kropnosciom wojny” -
walce, ruinie, zniszczeniu i Smierci - zbudowane sg
z drewna i metalu. Dhugie, horyzontalnie utozone pnie,
konary, kadtuby, kikuty drzew, ujete w stalowe obrecze,
kojarza sie z powalonymi jak drzewa rannymi ciatami
i amputowanymi koriczynami, ale tez z machinami wo-

jennymi: armatnimi lufami czy rakietami. A Sarkofagi za-
mkniete w ,szklanych domach” przypominajg ogromne
trumny i pokrywy reaktoréw atomowych.

Przestania i znaczen dziet Abakanowicz nie mozna
do konca wyjasni¢, odczytaé, rozpoznaé ,szkietkiem
i okiem”. | nie ma nawet takiej potrzeby. RzeZbiarka
sama to potwierdzita: ,Trzeba zostawi¢ jako tajemnice
pewne sprawy, rowniez w twoérczosci. Wyjasniajac, ka-
leczymy je albo unicestwiamy. Naldg objasniania
wszystkiego jest katastrofg naszego czasu. Nie nalezy
utozsamia¢ tajemnicy z problemem. Problem mozna
podzieli¢ na strefy poddajace sie analizie, ttumaczeniu,
a tajemnica jest catoscig, ktora nas ogarnia, cho¢ nie-
chetnie sie do tego przyznajemy”. By¢ moze nigdy nie
bedzie odstonieta catkowicie. Wszelako tak sie zdarza,
ze jej zastone uchyla czasem nagly btysk poezji.

Dobranoc gtowo —jakze$ wygladata?
Dobranoc twarzy —gdzie zabty$niesz znowu?
Nad jakg basztg —przy jak zimnym nowiu
Straz ciebie ujrzy i uderzy w dziata?

Dobranoc rece —w gips odlane jaki?
Dobranoc stopy —idace w bezdroze
Przez jaka ziemig i przez jakie morze
Do —z psow i ludzi wyzbytej Itaki...9

Stanistaw Grochowiak
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