mpulsem do napisania tego tekstu byla wystawa

dziet Jacka Sempolifiskiego otwarta wiosng 2006

roku w galerii Studio w Warszawie™ oraz to, ze
znalazly sie tam prace zupelnie odmienne od tych,
ktore pamietamy, a wiec — uzywajac modnego dzis ter-
minu — nowe artefakty. W tytule przywolane sg dwa
bliskie, cho¢ nie tozsame, pojecia dotyczace ludzkich
przezy¢ i ducha miejsca. Smutek, zal, refleksja, melan-
cholia, nostalgia, tesknota to uczucia przynalezne ele-
gii, ktorej, niby kontrapunkt, czesto towarzyszy obec-
noé¢ dramatu. Mozna sadzi¢, ze dla takiego tworcy jak
Jacek Sempolinski, elegijne doznanie §wiata w szcze-
gélny sposob wigze sie z Kazimierzem, niezwyklym,
magicznym ,,punktem” na mapie Polski ewokujacym
caly cigg skojarzen zakotwiczonych w losach ludzi,
ktorzy tu zyli, oraz w trudnym do uchwycenia i zdefi-
niowania klimacie genius loci. To najpiekniejsze nad-
wislaniskie miasteczko odkryli dla siebie intelektualisci
epoki Oswiecenia, a jego symbolika, mit, legenda suk-
cesywnie narastaly w ciggu XIX i XX wieku. Do tego
zjawiska przyczynily sie: konteksty historyczne i kultu-
rowa tradycja Kazimierza, jego unikalne walory krajo-
brazowe — pagérkowata rzezba terenu, zyzna lessowa
gleba, bujna roslinno$¢, uprawy tytoniu i chmielu,
stynne sady, fauna (czarne bociany), drazone przez
wody wawozy, szeroki nurt nieuregulowanej, ,,dzikie;j”
rzeki raz po raz odstaniajgcej lub zatapiajgcej wysepki,
i wreszcie plan przestrzenny wypelniony kadrami ar-
chitektonicznej zabudowy ,wedrujacej” od rynku po
okoliczne wzgodrza, punktowanej drewnianymi doma-
mi, kamienicami, kosciotami, spichlerzami i ruinami
zamkow. To wszystko tworzy ,eter duchowy” tego
miejsca, ktore jawi sie jako rezerwat rodzimosci, cze-
go$ wlasnego, a zarazem uniwersalnego.

Pielgrzymowaly tu rzesze ludzi: zrazu dwor Czarto-
ryskich z Putaw i malarze wedutyéci (m.in. Zygmunt
Vogel), pozniej pisarze, artyéci, architekci, lekarze,
dziennikarze, luminarze kultury — gtéwnie opiniotwor-
cza inteligencja warszawska, ktora wykreowatla Kazi-
mierz przed pierwsza wojng $wiatowa. W dwudziesto-
leciu miedzywojennym rozsiadta sie tu kolonia
malarska, ktorej przewodzit Tadeusz Pruszkowski ze
swego antyzamku zbudowanego dlan przez Lecha Nie-
mojewskiego.! Malarze nie opuszczaja tego miasteczka
do dzi§ i tak trwa nieprzerwanie kazimierska ,,goracz-
ka artystyczna”, ktorej — miejmy nadzieje — nie znisz-
cza zaniedbania, niefortunne pomysly konserwator-
skie, ekspansja popkultury, turystycznego biznesu,
knajp, reklam, ,pamigtek” i ttumnie ciggnacych wy-
cieczek. Do przypomnienia tych, na ogét dobrze zna-
nych, faktow czuje sie uprawniona ze wzgledéw osobi-
stych, poniewaz Kazimierz takze dla mnie byt
szczegblnym, magicznym miejscem, ktore odcisneto
w mojej pamieci niezatarty §lad.

Jacek Sempolinski wielokrotnie przyjezdzat do Ka-
zimierza w dziecifstwie, latach mlodzienczych i doj-
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rzalych, i doznal tam wielu przezy¢; od 1979 roku
mieszka wiosng i latem w swojej ,,niszy” — stuletniej,
krytej strzechg chatupie w pobliskim Meémierzu, kto-
ra jest jego azylem odgradzajacym go od zgielku zycia,
szumu informacyjnego, nadmiaru stow, dzwiekow, ob-
razow. Okolice Kazimierza opiewano niegdy$ jako
ycuda malowniczo$ci” z ich wielkg sptawng rzeka,
wzgbrzami i polami (po ktorych snujg sie jeszcze zjawy
powstancow listopadowych, podkomendnych mlode-
go putkownika — poety Juliusza Matachowskiego, kto-
ry zgingl na kazimierzowskim rynku 18 kwietnia 1831
roku).? Artysta odnajdywal tu swoja elegie, sycit sie
uroda tagodnego, melancholijnego pejzazu, wchtanial
jego ,ton” i promieniowanie; malowal krajobrazy
i pieckne nokturny znad Wisty — gteboka, czarng ton

Jacek Sempoliniski, Ruiny zamku w Janowcu, 2005
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A
Jacek Sempolinski, Ukrzyzowany u sw. Anny, 2004

W

Jacek Sempoliniski, Glowa Ukrzyzowanego u sw. Anny, 2005 Jacek Sempoliniski, Janowiec, 2005
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Jacek Sempolinski, Kamieniotom, 2006

wody czasem rozjasniang delikatnym blyskiem $wiatfa.
Jego elegijne nastroje podsycata tez stale powracajaca
fala wspomnien o ludziach, rzeczach, sprawach i zda-
rzeniach, a takze zachowane gdzieniegdzie znamie
szlachetnej prowincjonalno$ci zniewalajgcej swoja au-
tentycznoécia (a warto przypomnieé, ze Sempolifiski
jest apologeta zgodnego z naturg ,prawdziwego” zycia,
dlatego tak wysoko ceni nieskazong sztuke ludows).
Kilka lat temu przezyl poruszajagce doswiadczenie —
niespodziewanie odnalazt w opuszczonym domu swoj
gliniany portret wykonany w Kazimierzu przez znajo-
ma rzezbiarke w 1953 roku i 6w mlodzieniczy wizeru-
nek statl si¢ dlar osobliwym znakiem — parabolg zycia
rozpieta miedzy dawnymi a nowymi laty.

Wszelako tak sig zdarza, ze z najbardziej nawet wy-
ciszonych elegijnych doznan wylania sie eschatolo-
giczny dramat, naznaczony stygmatem niepewnosci,
poczucia przemijania i $wiadomosci wiecznego cier-
pienia. W kazimierskich kosciotach Jezus codziennie
umiera na krzyzu, a pamie¢ przechowuje i uobecnia
postacie ludzi w jarmutkach i chatlatach, ktorzy zyli tu
niegdys w swoim ,sztetl” — wyodrebnionej wyspie ,,ji-
dyszlandu” — i wpisali sie znaczaco w kulture polska,
a dzi$ sg juz tylko cieniami zamordowanego narodu,
zatrzymanymi w czasie na obrazach i starych fotogra-
fiach. Przypominam te okoliczno$ci, poniewaz war-
szawska ekspozycja Sempoliniskiego byta w swoim
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Jacek Sempolinski, Czaszka w kamieniolomie, 2006

gléwnym zrebie — jak moze zadna inna — wystawg ,ka-
zimierska”. Zgromadzone tam rysunki i obrazy, niekto-
re emanujace subtelnym, wyciszonym tonem, a inne
uderzajace energetyczng sita, wskazujg na impulsy, ja-
kie okreslity ich ikonosfere, a niemal wszystkie wywo-
dza sie z przezywania realnej i duchowej egzystencji
w tym wlaénie miejscu. Oczywidcie, te same watki ar-
tysta podejmowal rowniez gdzie indziej i kiedy indziej,
w jeszcze innych swoich ,niszach”: warszawskim
mieszkaniu i pracowni czy podczas pobytéw w Niebo-
rowie. W ten sposob na $cianach galerii Studio szcze-
gblnie wyraziscie ozyto ingenium Kazimierza.

Przez wiele lat Sempoliniski rysowat i malowat figu-
re $w. Jana Chrzciciela z fary i krucyfiks z koéciola $w.
Anny. Tworzyt wiec ,obrazy zaposredniczone” z trady-
cji i sprawil, ze tamte barokowe rzetby wciaz zyja
w dzietach innych, nowszych, ktore jednak nie sg zad-
nymi kopiami ani powtdrzeniami, lecz ,,wariacjami na
temat” postaci proroka ,wolajacego na puszczy”
i Ukryyzowanego, obrazami niejako ,,dwoistymi”, wy-
wiedzionymi z obecnosci przyjetego wzorca, lecz za-
chowujacymi swoj integralny, suwerenny byt (kilka
tych dawniejszych prac z kosciota $w. Anny pokazano
na wystawie). W 2005 roku artysta odmienil plastycz-
ne motywy Pasji, zobaczyl je zupelie inaczej, od no-
wa. Rezygnujac z wyobrazenia pelnego krucyfiksu,
z konwulsyjnie skreconym cialem Jezusa, zredukowat
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ostatni moment Pasji do wykadrowania samej glowy
Chrystusa, i ta powiekszona, ociekajaca krwig i potem
meczenska glowa, ze spazmatycznie $ciggnietymi rysa-
mi twarzy, by¢ moze miesci w sobie wiecej dramaty-
zmu niz cala rozpieta na krzyzu postaé (do ktorej przy-
zwyczail nas powielany od setek lat kanon krucyfiksu
przyjety w sztuce sakralnej) i pozwala widzowi stangé
stwarza w twarz” z obrazem Meki Panskie;j.

Z owym ,ostatecznym portretem” Jezusa (podda-
nym czasem tak silnej, ze niemal abstrakcyjnej defor-
macji) wigzg sie tez inne res novae, jakie pojawily sie
niedawno w malarstwie Sempolifiskiego, a mianowicie
transformacje ,figury” krzyza, najswietszego znaku
$wiata chrzescijanskiego, ktory wiernym odkrywa rze-
czywisto$¢ nadprzyrodzong. Obecnie jego tradycyjne
wyobrazenie sprowadza artysta do skrotowej, krysta-
licznie czystej, ascetycznej, a zarazem fundamentalne;
formy wykreslanej otéwkiem przy linijce — jak rysunek
architektoniczny. W tej prostocie lezy sita owego
przedstawienia, ktorego struktura zasadza sie na prze-
cieciu podwojnych linii (bez zadnych dodatkowych
elementow), sprawiajacych wrazenie lekkosci, prze-
zroczystosci 1 zawieszenia w nieokre$lonej (mistycz-
nej?) przestrzeni. Ten podstawowy zarys podlega jed-
nak réznym metamorfozom: czasem wykreslany jest,
drzgca od ruchu reki, barwng kreskg ,falujacg” na
ziarnistej fakturze papieru, niekiedy zyskuje kolorowe
lub ciemne tlo badZ obrasta innymi ksztattami, np.
uko$nymi smugami cienia padajacego od belki.

Jaka byla geneza tych przedstawienn sprowadzo-
nych do najprostszego modutu? Sempolifiski sam
o tym opowiedzial. W 1935 roku poszed! ze szkolg na
film Juliena Duviviera Golgota; w ostatnim kadrze fil-
mu rezyser pokazal prosty, ciemny krzyz na pochmur-
nym niebie. Osmioletni chlopiec tak przezyl te wizje,
iz zaczal rysowac go ,przy linijce” i ten obraz pozostat
w nim na cale zycie, latami tkwit w jego pod$wiado-
mosci, a teraz nagle powrécil i doczekat sie dojrzale;
realizacji. Nadto, na owym wyobrazeniu moglo — jak
sadze — zawazy¢ jeszcze inne, mimowolne ,zapatrze-
nie”. Otdz na lesistym wzniesieniu koto kazimierskiej
fary znajduja sie trzy smukle krzyze (z maksymalnie
wyciggnieta w gore pionowa belka i podwyzszong bel-
ka poprzeczng), ustawione tam podczas epidemii cho-
lery w 1708 roku, pdzniej odnawiane i wymieniane.
Nie sposob nie zauwazyé, jak pieknie ich sylwety rysu-
ja sie na tle nieba, a w koricu lat 40. byly lepiej niz dzis
widoczne, gdyz wzgorze nie bylo jeszcze tak gesto zale-
sione. Prosty krzyz Sempolinskiego jest wedrujacym
»symbolem” jego obrazowania; pojawia siec w roznych
miejscach, np. w nieczynnym kamieniolomie (Cava di
pietre), wérod rozpadliny wapiennych skat, i staje sie fi-
gurg rumowiska, pojmowanego jako metafora cztowie-
czego losu. Z jego klarownym, ,absolutnym” ksztattem
zderzajg sie formy zgola odmienne — pelne ekspresii,
pulsujace wibracje kretych, nerwowych, splatanych
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kresek, ktorymi artysta zaznacza odlamki kamienti,
skalne szczeliny i dukt biegnacej tu drogi. Tym przed-
stawieniom towarzyszy czasem czaszka (Cranio), mo-
tyw czesto przez artyste podejmowany, ktérego obec-
no$¢ sprawia, ze Ow kamieniolom przeistacza sie
w obraz Golgoty, ,Miejsca zwanego Czaszkg”. Nawig-
zujac do poetyckiej frazy Paula Celana, mozna powie-
dzie¢, ze Sempolinski czerpie ,,Z Pisma wzor/nieprze-
$cigniony”; rysuje Ksiege Dobrej Nowiny i wiele
innych kompozycji opatrzonych inicjatami ewangeli-
stow, np. MM (Marek, Mateusz), ML (Marek, Lu-
kasz), a takze LP (Lukasz, Pawel), bo $w. Pawet jest
mu szczegdlnie bliski, jako Apostot taczacy Stary i No-
wy Testament.

Osobliwym emblematem malarstwa Sempolini-
skiego jest ruina, ale nie ta romantyczna, ,malowni-
cza”, lecz pojmowana jako wykladnia ludzkiego cier-
pienia, a takze jako obraz miejsc utraconych
i przeszlosci, o ktorej trudno zapomnie¢. Artysta wie,
ze modelu, czyli natury i rzeczy, nie mozna wiarygod-
nie powtorzy¢ (odtworzy¢), mozna je co najwyzej le-
piej lub gorzej imitowaé. Dlatego tworzy nastepng
malarskg metafore — rysuje zwaliska zamku w Janow-
cu, ktory jest kamiennym rekwizytem jego mtodosci,
z wyprowadzonym jedna kreska zetlalym murem, pu-
stymi prze$witami okien i potkolista bramg — owym
przejsciem, przy ktorym energia ruin eksploduje jak
ognista chmura czerwieni, zolcieni, oranzéw lub jak
nawalnica ciemnych blekitow, szarosci, fioletéw
i czerni. Ten nagly ,wybuch” niegdysiejszych emocji
przywodzi na mysl teorie Roberta P. Harrisona, ktory
stworzyl pojecie ,humicznych fundamentéw” posia-
dajacych moc odzyskiwania przeszlosci, jako ze ,hu-
miczno$é w swym konserwujacym elemencie zawiera
niedokoniczong historie tego, co odeszto”.? Niedo-
konczona, bo stale powracajaca w sztuce. Byé moze
wtedy, w Janowcu, mlody malarz rozmyslat o tym, co
przyniesie mu przysztos¢, i zadawal sobie pytanie: co
dalej? Gdyby wehikul czasu zmienil bieg, mogtby
wowczas odpowiedzieé¢ na nie stowami starego poety,
ktory wiele lat pozniej, u schytku zycia, zapisal
w wierszu wlasne, paradoksalne ,wspomnienie z przy-
szlosci”.

[...]

mapa mojej podrozy
dopiero powstanie
wydeptywana btadzeniem

stang po moim przejsciu
drogowskazy dezorientacji
z pomylek wyrosna szlaki

to przed nimi
tak sie bronilem
zagadywaniem otchfani
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btedne kota

beda wymierzalne
uzyskaja $rednice i
nieomylny punkt srodka
tak potrzebny

w naglych wypadkach

Jerzy Ficowski?

Prawie wszystkie omawiane wyzej prace Sempolin-
skiego (takze pojedyncze Craszki ,wcierane” weglem
w przezroczyste kalki) wskazuja na nowe koncepty wizu-
alne, np. nie s3 juz, jak dawniej, obramiane grubymi li-
niami pasteli czy farby, lecz pozostajg celowo niedo-
mkniete na czystym polu otwartym na przestrzen
i niejako dopowiadaja ,cigg dalszy” istniejacy poza ka-
drem papieru czy ptétna, zgodnie z mysleniem Ernesta
Gombricha, ktoéry uwazal, ze ,niepelny, niedokoniczony
obraz moze pobudzi¢ wyobraznie widza do rzutowania
czegod, czego na obrazie. .. nie ma”.> W potocznej recep-
cji dzieta sztuki uwage przykuwaja przede wszystkim jego
walory plastyczne oraz ikonografia, bowiem wedtug jej
klucza rozpoznaje sie tre$¢ przedstawienia — a zatem waz-
ne sa tu motywy, watki i wedrujace przez stulecia ,,tema-
ty ramowe”, ktorych tworca $wiadomie poszukuje (lub je
powtarza). Jednak czasem ,,odwracano” te zasade. Nie-
miecki poeta, dramaturg, filozof i teoretyk sztuki, Frie-
drich Christian Hebbel (1813-63), ktory traktowat rzecz
metafizycznie, uwazal, ze to ,nie artysta wybiera sobie te-
mat, lecz temat artyste. Pomyst nie zalezy od woli artysty.
Dlatego tez i wybdr tematu nie jest od niego zalezny:
przychodzi on nagle jak piorun, a ten pada i trafia niespo-
dziewanie”.¢ Hebbel pisat tez, ze ,Nikt nie ogarnia zywio-
tu, w ktérym zyje, lecz zywiot ogarnia jego, [a artysta]
kontynuuje akt tworzenia w jego najwyzszym znaczeniu,
chociaz go poja¢ nie moze”. I dodawal: ,,Pierwsza i ostat-
nig zasada sztuki [jest to], ze ma ona uzmystawia¢ nie-
skoriczono$¢ w pojedynczych zjawiskach”.?

Rozpoznanie takiej kategorii jak ,temat” wymaga
uzmystowienia sobie relacji przedmiotu do podmiotu,
sfery ontologicznej do fenomenologicznej. Realny,
a wiec mozliwy, przedmiot wyobrazony w dziele sztuki,
w procesie aktu tworczego, odmienia czasem swa przy-
rodzong nature i staje sie swoistym fenomenem, a wiec
jakby kontr-przedmiotem, zupelnie nowa jakoscia,
czyms, co — jak sadze — zaczyna funkcjonowaé w stop-
niu wyzszym, zy¢ wlasnym zyciem i jest zdolne do obja-
wienia metafizyki obecno$ci. W ten sposob wypelnia sie
sens ukryty w przedmiocie.8 To dzieki owym fenome-
nom, w kontakcie z uduchowionym dzietem sztuki, do-
$wiadczamy obcowania z tajemnica zawieszong miedzy
tym, co rzeczywiste, konkretne, zmystowe, a tym, co za-
kryte, niewidzialne, niedotykalne, bo — jak gtosit Hegel
— to duch znosi obco$¢ miedzy sobg a przedmiotem.

Jozef Tischner mowil, ze czlowiek potrzebuje idei
Absolutu i wedltug tej idei mierzy potem reszte swiata.
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Dla Hegla za$§ Absolut jest otchlanig, a ,jednoczesnie
podstawa, bez ktorej straciloby sens wszelkie istnie-
nie”.? A Friedrich Holderlin gleboko wierzyt, ze artysta,
tworzgc sztuke, buduje swojg drugg istnoéé i odzyskuje
siebie. Jacek Sempolifiski zmienia przedmioty, ,rzeczy
sztuki” w fenomeny, zmaga sie z zywiotami metafizyki,
egzystencji i wlasnym neurotycznym ego, przetwarza ob-
razy rzeczywistosci w zjawiska, szuka tez fenomenu sa-
crum. Nieustannie wystawia si¢ na probe, przekracza
progi i przeswietla wlasne bycie, stawiajac fundamental-
ne pytanie: kim jestem? Na to pytanie musi sam sobie
odpowiedzieé, ale tez moze kierowaé je do dzieta sztuki,
poniewaz ,nie tylko my patrzymy na obrazy, ale one tez
patrza na nas [...]. To, co malowane, ma patrze¢,
a wiec «spojrzenie» obrazu jest najwazniejsze. Obraz pa-
trzy na nas i pyta, jacy jestesmy”.1° I tak nawiazuje sie
milczacy dialog miedzy dzietem a tworca.

Malarstwo Sempolifiskiego jest przede wszystkim
sztukg znaczen; w ich rozpoznaniu pomagaja nam jego
wypowiedzi publikowane w licznych tekstach i ksigzce
Whadztwo i stuzba (Lublin 2001). Obcowanie na réwni
ze stowem i dzielem malarza pozwala nam uchyli¢ zasto-
ne jego tworczo$ci, zrozumieé osobowos¢ i ,,wewnetrz-
na” biografie, od ktorej nie mozna uciec. Sempoliniski
pisal: ,,Czlowiek, biorac do reki otowek, nie robi tego ja-
ko artysta, ale wlasnie jako czlowiek”, ktory dazy ,do
uchwycenia niezbednych i elementarnych sil, ktore rza-
dz3 zyciem”. ,Forma to jest co$ takiego, co stoi na gra-
nicy $wiata fizycznego i $wiata juz nie fizycznego, a sztu-
ka ze swojej natury zawsze chce te granice przekroczy¢,
lub co najmniej sie do niej zblizy¢ [...]”. By¢ moze ,,do
jadra tajemnicy bytu wiedzie mnie [moja droga] ciem-
na, uczuciowa”. ,Czlowiek zawsze niepokoil sie soba,
bal sie siebie, swej napietnowanej grzechem egzystencji.
Tego, ze zabija ludzi i zwierzeta, ze idzie za popedami, ze
nie do$¢ wierzy, nie dos¢ kocha. Niepokoit sie tez, ze
impuls tworczy jest anachroniczny, ze za mato w nim
dobra i jasnosci, za duzo ciemnosci”. Potrzebowal
yuczué czystych i swiezych, ktorych nie wyzbyt sie mimo
zycia. Zwraca sie wiec ku sztuce, bo ona, jakby sama
w sobie, jest krolestwem nie z tego $wiata”.

Poniewaz sztuka nie jest zadng ,normatywnoscia”,
dlatego ,pragne pomytek, a nie ustalen”, bo ,,czyz po-
wodem tworczosci nie powinno byé¢ cos, co jest poza
malarstwem? Co$ niesfornego w glebi cztowieka i co
wyziera z niego niejako szparami?” ,Wiele z tego, na co
narzekamy, to rzeczy «oblaskawione», naznaczone
morderczym stygmatem standardu. W catosci jednak
rysuje sie co§ ostrego: pierwotny niepokdj. Wedtug
mnie jest on zbawczy, jak wszystko, co pierwotne i nie-
pokojace. Przyznaé sie: kim§ jestem, czegos zadam, cze-
goé nie moge. Jestem gdzie§ w glebi, moje czyny s3 §le-
pe”. ,Akt tworczy zakotwiczony jest w pamieci czasow
przedustawnych, a w niej tkwig wszystkie tesknoty we-
wnetrzne cztowieka”. I jeszcze pytanie: po co tworzymy
sztuke? ,,Kazdy artysta, czy chce, czy nie, przed tym py-
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taniem stoi. Od urodzenia umieramy — zazegnad
$mier¢, albo przynajmniej jg opisa¢. Po to by¢ moze
malujemy, to jest, by¢é moze, sedno aktu tworczego. Po-
za tym jest cala reszta, wszystkie nasze sposoby i srod-
ki, caly montaz i demontaz”. Obecnie [zapis z 2003 ro-
ku] ,moje nastawienie wobec malarstwa zmienilo sie.
Od mitosci do malarstwa czystego przeszedlem do ta-
kiego, ktore stuzy¢ ma wyrazaniu przezy¢ osobistych.
Jest wiec malarstwem «uzytkowym» — uzywam je do
szybkiego notowania biegu zycia”.!!

Kilka lat temu Adam Milobedzki powiedzial, ze
postrzega tworczoé¢ Sempolinskiego nie jak prosta,
ciaggla droge rozwijajaca sie linearnie, lecz jak droge
wstepujaca ku gorze (ktorej ,,poziomy” naktadajg sie
na siebie jak warstwy geologiczne Ziemi odstaniane
pozniej w kamieniolomach). Byla to figura retoryczna,
ktora dobrze objasnia rozw6j samo$wiadomosci mala-
rza, jego do$wiadczenr zyciowych i dokonani. Bo do
stworzenia obrazu potrzebny jest jeden dziei i cale po-
przednie zycie.

Przypisy:

Cava di pietre, Cranio, wystawa prac Jacka Sempoliniskiego, ko-
misarze: Grzegorz Pabel i Danuta Wroblewska, Warszawa, Ga-
leria Studio, 20 marca — 26 kwietnia 2006.

1 Kazimierz odnowiony. Jego zabytki i krajobraz kulturowy, praca
zbiorowa pod red. J. Krawczyka, teksty: J. Krawczyk, A. Mito-
bedzki, K. Chmielewski, W. Husarski [oraz aneks], Warszawa
2003, Oficyna Wydawnicza ,Mowig Wieki”.

2 Matachowski (ur. w 1801 r.), otoczony garstka swych strzelcow
i kosynieréw, polegt z kosg w reku w czasie odwrotu oddziatlow
polskich. Rychto stat si¢ postacia legendarna, bohaterem utwo-

ru Kazimierza Brodzifiskiego Nagrobek Juliuszowi Matachowskie-
mu oraz zapewne pierwowzorem postaci Jana w Fantazym Sto-
wackiego. Jego imieniem nazwano jeden z najpigkniejszych wa-
wozéw Kazimierza.

R. P. Harrison, The Dominion of the Dead, Chicago-London
2003, s. X. Zob. tez E. Domanska, Nekrokracja, ,Konteksty”,
2004 nr 1-2, s. 102-107

J. Ficowski, Autobiografia przypadku [fragment], w zbiorze Pan-
tareja, Krakow 2006, s. 13

E. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawienia ob-
razowego, Warszawa 1981, s. 202

Te wypowiedz Hebbla podaje za: M. Treter, Ksawery Dunikow-
ski. Préba estetycznej charakterystyki jego rzezb, Lwow 1924, s. 28
F. Ch. Hebbel, Dzienniki, wyboru dokonat i przetozyt K. Irzy-
kowski, wyd. 2, Warszawa 1958, s. 15, 37, 51

Przy pisaniu tego fragmentu korzystalam z publikacji: B. Skarga,
Tozsamosc i réznica. Eseje metafizyczne, Krakow 1997, s. 92-107;
J. Derrida, Glos i fenomen. Wprowadzenie do problematyki znaku
w fenomenologii Husserla, przelozyt i postowiem opatrzyt B. Bana-
siak, Warszawa 1997; H. Maldinay, Zarys fenomenologii sztuki
[przetozyt ]. Jakubowski], [w:] Fenomenologia francuska. Rozpo-
wnania — interpretacje — rozwiniecia. Wybér, pod red. J. Migasin-
skiego i I. Lorenc, Warszawa 2006, s. 477-498. Za nieborowskie
rozmowy o nfenomenach” oraz o malarstwie Jacka Sempolin-
skiego serdecznie dzigkuje Pani Profesor Barbarze Skardze.

B. Skarga, op. cit., s. 80

J. Sempolinski, [Z dziennika], [w:] Twarzg w twarz z obrazem,
Materialy Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Hi-
storykow Sztuki pod red. M. Poprzeckiej, Nieborow 24-26 paz-
dziernika 2002, Warszawa 2003, s. 19

Wrywiad Ewy Korulskiej z Jackiem Sempoliniskim, Ankieta ,,Artysci
plastycy '84-85", spis w Muzeum ASP, przedruk w: Jacek Sem-
poliniski, A me stesso [pamietnik wystawy], Panstwowa Galeria
Sztuki Zacheta, Warszawa 2002, s. 111, 112; J. Sempoliniski,
Tak i tak, ,Biuletyn informacyjny Zarzadu Gléwnego ZPAP”,
2000 nr 2, s. 35; Jacek Sempoliniski, katalog wystawy, Zwiazek
Polskich Artystow Plastykow, Gdanisk 2004 [rozmowa Janusza
Janowskiego z artysta] s. 9, 11, 34; J. Sempoliniski, O sztuce do-
brej, ,,Aspiracje”, 2004 nr 2, s. 36-37; Idem, Po co i jak, ,,Aspi-
racje”, 2005 nr, s. 8-9
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