HISTORYCYZM W SZTUCE LUDOWE]

WITOLD DYNOWSKI

W zespole czynnikéw ksztalttujgcych ludowq twoérczo$é artystyczng
pewna ich kategoria zastuguje na zupelnie specjalng uwage. Chodzi
mianowicie o te sposréd nich, z ktérymi bedziemy mogli lgczy¢ zja-
wisko dajace sie okresli¢ jako «uhistorycznienie» sztuki ludowej. Mam
tu na myS$li nie tyle dgznos¢ do wyréownania réznic dzielgcych tworczosé
ludowa od nie ludowej, gdyz wowczas jak to stusznie zostalo zauwazone,
sztuka ludowa utraci swodj istotny charakter — prymitywizm. Wprowa-
dzajgc do rozwazan pojecie «uhistorycznienia» mam na celu uwypuklenie
ogotu srodkdéw udostepnionych najszerszym warstwom, przede wszyst-
kim gtownej masie ludnosci — chtopom, dzieki czemu zaréwno twor-
czoS¢ artysty wiejskiego, jak i wytworczosé miast i miasteczek pracu-
jaca dla wsi i uwzgledniajgca jej artystyczne upodobania i zwyczaje
zostaty zabarwione w sposob bardziej peilny. W rachube beda wiec
wchodzity zaréwno zdobycze techniczne, szersze ich wykorzystanie
w 10znych galeziach tworczosci ludowej, nabyta wiedza, jak i zmiany
w strukturze gospodarczej i ustrojowej wsi, gdyz tylko w nawigzaniu
do glebszych zmian bytowania spotecznosdci wiejskiej mozna moéwic
o glebszych przeobrazeniach w kulturze ludowej a tym samym i o pel-
niejszym wypowiadaniu sie w ludowej tworczosci artystycznej.
Omawiajgc walory stylistyczne sztuki ludowej Piwocki — jeden z czo-
lowych teoretykoéw sztuki ludowej w Polsce — uwaza, ze aspekt chro-
nologiczny tej twoérczosci jest trudny do uchwycenia: «Twdrczos¢ bo-
wiem ludowa — jak pisze Piwocki — nie ulega widoczniejszym zmia-
nom w czasie» !). W tej samej rozprawie czytamy dalej, ze powstanie
sztuki ludowej wywodzi sie z kohcowej fazy $redniowiecza «gdy chiop
w Owczesnym spoleczenstwie stanowym poczal kulturalnie i cywiliza-
cyjnie pozostawac¢ coraz bardziej w tyle za innymi klasami: szlachta
i mieszczanstwem, ktére w dogodnych dla nich warunkach ekonomicz-
nych i spotecznych potrafity rozwingé¢ wielky sztuke dworskg i miesz-
czanska — laczac je szybko w skarbnice sztuki ogdélno-narodowej».
Gdyby$my powyzsze wywody zechcieli przedstawié¢ graficznie to wypa-
dtyby one mniej wiecej w sposob nastepujgcy. Wskaznik przyjety dla
tworczosci artystycznej wznositby sie calg swa szerokoscia ku gorze
wzdtuz skali chronologicznej, osiggajac bez wiekszych powiktan pewien
punkt, mianowicie konicowq faze $redniowiecza. W {ym miejscu rozpa-
dat by sie na dwie czesci; czeS¢ wezsza rozszczepionego wskaznika zde-
cydowanie pietaby sie dalej ku gérze, natomiast pozostata czes¢ szersza
przedstawiataby poziom bardzo malo ruchliwy.

Otéz z wywoddw Piwockiego wynikaltoby, ze dzielo budowania kultury
i sztuki w sensie mniej lub wiecej ujednoliconych wysitkow i ich efek-
tow laczylo wszystkie warstwy spoteczne tylko do pewnego momentu
historycznego — do koncowej fazy Sredniowiecza. Jest to jakby punkt
zwrotny, gdyz od tego okresu gléwna masa ludnosci — chiopi pod
wzgledem przetwarzania wartosci kulturowych pozostaja daleko w tyle
za innymi warstwami spolecznymi, te za$ dzieki historycznie powstatym
warunkom uzyskaty korzystmiejszg pozycje w zespole sil tworczych
$rodowiska. W ten sposob zdaniem Piwockiego poczawszy od koncowej
fazy $redniowiecza wraz z poglebianiem sie réznic stanowych powstaje
wyrazna dekompozycja w dotychczasowym uktadzie kulturalnym srodo-
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wiska. Co wiecej, w zakresie tworczosci artystycznej pewne warstwy
(szlachecka i mieszczanska), potrafity od tego okresu historycznego roz-
wing¢ wielkq sztuke i przeksztatci¢ jg w dorobek ogélno-narodowy, pod-
czas gdy szeroki ogét z jego trzonem —— klasa chlopska pozostal w tyle
i byt zwigzany odrebnym stylem przetwarzania.

Wyzej przytoczone uwagi Piwockiego zahaczaja o moment bardzo
istotny — moment réznicowania sie pozioméw cywilizacyjnych i twor-
czosci arlystycznej w obrebie tej samej zbiorowosci. Wydaje sie jed-
nak, ze tto tych przeobrazen widziane jest przez pryzmat niewlasciwy.
Trudno bowiem sobie wyobrazi¢, zeby wobec istnienia nieréwnosci spo-
lecznej wérod najstarszych ludow juz w chwili ukazania sie ich na wi-
downi dziejowej moment réznicowania sie pozioméw cywilizacyjnych
w tych czy innych grupach dal sie odczué¢ dopiero w koncowej fazie
$redniowiecza/ Poza tym obraz cywilizacyjny $rodowiska widziany wy-
facznie od strony stosunkéw miedzyklasowych nie zawsze bedzie dosta-
tecznie wyrazny. Operowanie takim okresleniem, jak «poglebianije sig
réznic klasowych» 1 lgczenie z tym zjawiskiem poczatkéow sztuki ludo-
wej nasuwa miedzy innymi pytanie, jakie mmianowicie rozmiary ma przy-
bra¢ to «poglebianie», zeby da¢ poczatek twdrczosci (w sensie jej wy-
odrebnienia), ktéra miataby cechy wylacznie ludowe. Méwiac inaczej
poniewaz w poszczegélnych srodowiskach przeciwienstwa cywilizacyjne
pomiedzy dolem a goérag spoleczng ukladaly sie rozmaicie (zaréwno
w czasie jak i w przestrzeni), rozmaicie tez musialtby wypasé «punkt
zwrotny», tj. punkt rozczepienia wskaznika dla przeobrazen twoérczo$ci
artystycznej. Dla jednych $rodowisk punkt ten na skali chronologicznej
wypadnie ponizej «<koncowej fazy sredniowiecza«, dla drugich znacznie
pdzniej, gdzie indziej znéw bedzie zgota nieuchwytny. U jednych bo-
wiem nieréwnosci spoteczne odbily sie wyrazniej na ustrojach kultu-
rowych w wielu wypadkach znacznie wcze$niej niz w koncowej fazie
$redniowiecza i tu granica pomiedzy tak zwang kulturg ludowa a ze-
spolami tresci, ktére byly reprezentowane przez warstwy wyzsze, okaze
sie glebsza, gdzie indziej znéw, nawet w czasach pdzniejszych, pomimo
znacznej rozpietosci pomiedzy szczeblami hierarchii spotecznej réinice
byly niewielkie, gdyz wiekszos¢ treéci wchodzito w sklad jednych i dru-
gich zespoldéw. Totez tgczenie poczatkdéw sztuki ludowej (pod tym wzgle-
dem Piwocki nie jest odosobniony) z procesem, ktéry narastal wiekami
w sposob niejednakowy, a zwlaszcza, ktéry w koncowej fazie srednio-
wiecza w réznych srodowiskach ukladal sie rozmaicie, budzi wiele za-
strzezen, gdyz w tym ujeciu przyczyny nie dajace sie jasno i icisle spre-
cyzowad wywolywalyby zbyt konkretny skutek. W ramach krétkiego
artykulu nie sposéb jest przytoczvé wszystkich racji, przemawiajacych
za stanowiskiem odmiennym niz to, ktére obok innych badaczy zajal
takze Piwocki. W wywodach Piwockiego nie podlega dyskusji odwie-
tlenie, ze przeobrazenia spoteczno-gospodarcze koncowej fazy Srednio-
wiecza wniosty do stosunkéw miedzyklasowych caly szereg elementow,
ktore poprzez procesy kulturalne przyczynity sie do wyostrzenia kontu-
row wszystkiego co bylo zwigzane z kregiem bytowania warstw ekspo-
nowanych. Oczywiscie musiatlo to znalezé swdj oddzwiek takze w dzie-
dzinie twoérczosci artystycznej. Zbyt wielkim jednak uproszczeniem be-
dzie uwaza¢ ten oddzwiek za podstawe do wyodrebnienia pewnego zja-
wiska — za poczatek sztuki ludowej. Zréznicowanie poziomdéw kultury
artystycznej uwypuklone przez Piwockiego na tle koncowej fazy Sred-
niowiecza nie da sie potraktowa¢ inaczej jak tylko za wyraZniej rysu-
jacy sie odskok w sposobie przetwarzania wartosci kulturowych. Od-
skok, ktéry zostal zapoczagtkowany znacznie wczesdniej i zgota w innych
warunkach niz to wskazuje Piwocki. Totez, jak sie zdaje wlasciwe po-
dejscie do interesujgcego nas zagadnienia — poczatkow sztuki ludowej,
mozliwe jest tylko od strony poznania szerszego tta przeobrazen cywili-
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zacyjnych i wnikniecia w mechanike tworzenia sie zespotow kulturo-
wych o odmiennej dynamice rozwojowej. W takim ujeciu artystyczna
twdrczosé ludowa bedzie tylko jednym z aspektdéw procesu réznicowa-
nia sie poziomow cywilizacyjnych wewnatrz grupy, zas swoisty jej
typ — wskaznikiem rozpietosci dzielagcej te poziomy.

Istniejg wazkie podstawy po temu zeby sadzi¢, iz w przesztosci wiek-
sz0$¢ grup plemiennych przezywala okres w ktdérym na wszystkich szcze-
blach hierarchii spolecznej i majatkowej przetwarzano wartosci kultu-
rowe w sposéb mniej lub wiecej zblizony do siebie. Z zestawienia po-
gladéw panujacych w literaturze naukowej na strukture spoleczenstw
plemiennych, na typy uwarstwienia spotecznego i sposoby wyodrebnia-
nia sie tzw. warstw wyzszych z ogotu ludnosci wolnej mozna réwniez
urobi¢ sobie obraz, gdzie w sposob mniej lub wiecej wyrazny bylyby
zaznaczone koncowe elementy tego okresu. Dla stosunkéw zachodnio
europejskich mozemy przyjac¢ teze gtoszaca, Ze poczatki rozdiwiekow

kulturowych wewnatrz plemiennych nalezy przypisywa¢ importom ja(')k/ ’

réwniez wyprawom lupieskim. Sg to oczywiscie tylko hipotezy rob
cze i bynajmniej zagadnienia nie wyczerpuja. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze juz w zaraniu wiekéw S$rednich na zachodzie Europy sze-
roki ogét ludzi wolnych (nie méwigc juz o ludnoéci nie wolnej), obracatl
sie w kregu innych wartosci kulturowych niz stosunkowo nieliczna klasa
moznych. Wszystko przemawia za tym, Ze na tle tych réznic cywiliza-
cyjnych musialy rozwinaé¢ sie takze odmienne formy twérczosci arty-
stycznej. Otwarta jednak pozostaje kwestia, czy w tym wypadku szeroki
ogot ludnosci nalezatoby uzna¢ za kontynuatoréw tworczosci z okresu
sprzed «dekompozycji kulturowej» czy tez w gre wchodzito przetwarza-
nie wartosci innych i jakich.

Réznice cywilizacyjne wywodzace sie conajmniej z zarania sredniowie-
cza zyskaly znacznie na sile, wystepujac na tle krzepngcego ustroju feo-
dalnego. Przy czym, organizacja stanowa spoleczenstwa zachodnio-euro-
pejskiego w sposéb szczegdlny sprzyjala selekcji sktadnikéw kulturo-

wych i oddzialywala na krystalizowanie sie form, ktére z jednej strony ‘

musiaty niejako pasowac¢ do $rodowiska, ktére je wytwarzalo, z drugiej
za$ stanowily widocznag i trudng do przekroczenia przegrode. Totez je-
zeli chodzi o dzieje gléwnej masy ludnosci — chlopéw, procesy spo-
leczne i gospodarcze tego okresu moga by¢ poréwnane do kanwy, na
ktérej nastepnie przez dlugie wieki kres§lony by! obraz kultury ludowej.
Obraz ten widziany od strony narastajgcych przemian historycznych raz
po razie wykazywat §lady ich przeblyskéw — im tez w dalszym ciggu
poswiecimy baczniejszg uwage.

W zwigzku z podkresleniem znaczenia przenikania $wiatta historycznego
w krag kultury tradycyjnej, rozpatrzymy z kolei okolicznosci w jakich
sie ten proces dokonywal. Przede wszystkim chodziloby o blizsze okre-
$lenie stosunku pomiedzy wszystkim tym, co zostato wytworzone w pla-
szczyznie zycia historycznego a przemianami zachodzacymi w zespotach
t. zw. kultury ludowej tj. w kompleksach wytworéw kulturowych, prze-
kazywanych przyszlosci droga tradycji bezposredniej i przetwarzanych
bez jakiejkolwiekbadz daznosci do systematyzacji. Na pozoér wydacd sie
moze, ze stosunek ten jest sam przez sie jasny i nie wymaga szerszego
omoéwienia, gdyz, w zasadzie, przeobrazenia w kulturze ludowej dadza
sie rozpatrywa¢ jedynie w ramach rozwoju historycznego. Jakkolwiek
takiemu ujeciu nie da sig zaprzeczy¢ i niczego w zamian przeciwsta-
wi¢, niemniej musimy pamieta¢, Ze «sposéb wypeiniania» tych ram moze
byé bardzo réiny. Mogto bowiem uhistorycznienie przebiega¢ catkiem
powierzchownie, nie powodujac wigkszych zmian w zespolach star-
szych skladnikéw kultury, moglo tez wywotaé¢ rozklad gruntowny i po-
mimo réznic stanowych przyczyni¢ sie do zmniejszenia (oczywiscie
tylko w pewnym okreslonym sensie: ujednolicenia kierunkéow rozwo-
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jowych), rozpietosci dzielacych poziomy cywilizacyjne. Poza tym «wy-
peinianie ram» moglo sie tez odbywaé jakby skokami w nieodmierzal-
nych odstepach czasu i pod wplywem oddzialywan, przesaczajacych sie
z réznych stron, co z natury rzeczy pociggato za sobg powazne pogma-
twania w sposobach rozbudowania wytworéw kulturowych, powodujac
wieksze odchylenia badZ nawet zmiane kierunku przeobrazen. Trzeba
przy tym zaznaczy¢, Ze przy znaczniejszych przeskokach w sposobie
konstruowania szeregéow rozwojowych aspekt chronologiczny twoérczosci
ludowej bedzie wysoce zamglony i w wielu wypadkach catkiem nieu-
chwytny. Natomiast w warunkach sprzyjajacych przy zachowaniu cig-
glosci i jednokierunkowosci wplywoéw, oraz przez zwigzanie zespoloéw
cywilizacyjnych (historycznego i tradycyinego), wiekszg iloscig tresci
wspolnych «wypelnianie ram» mogto przebiega¢ w sposéb bardziej regu-
larny oraz w czasie dajacym sie okresli¢ blizej.
Uswiadomienie sobie powyiszych okolicznosci posiada wcale niemale
znaczenie zwtaszcza przy analizie i ocenie dziet sztuki ludowej. Z ukladu
bowiem wigzi zespalajacej przemiany w kulturze tradycyjnej z syste-
mem 2ycia historycznego niejednokrotnie bedziemy mogli zaczerpnac
elementy chronologiczne, zagubione czy tez nieuchwytne w wytworach
sztuki ludowej.

{(Dokonczenie w nastepnym numerze)
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PRZENIKANIE NOWEJ KUL-
TURY DO TRADYCYJNEJ

HCTOPHYECKA HOAKIAIKA B PA3BHTUH HAPOIHOTO HCKYCCTBA

Wsnecruag kaTeropust $akTopoB, GOPMUDYIONIEX XYROMECTBEHEOE HAPOLHOE TBOPUECTBO, 3aCAyHEHBAET
ocoforo BAUMAHNS. 31ech WMEHHO HMeEJOTCH B BHAY Te 9JeMEHTH, KOTOPHE H3 ciepHl WCIOpHEYecKoil
KYABTYDH OPOHAKIM B KYJBTYPY HAPoRuyo. CTeneHb CONPHKOCHOBEHUS XYIOMECTBEHHOTO HADOXHOTO
TBOPYECTBA M €r0 3ABHCHMOCT OT BINSHHA HCTODHYECKHX CTHJel OTKDEIBAET Oepel HaMu npobiemy
CIENeHH «HCTOPHIHOCTH» HAPOXHOIO WCKYCeTBA.

B casH ¢ sy gomxHA OHITH HAYATR IHCKYCCHA 110 BOOPOGY O XPOHOXOTHYECKOM ACHEKTe NPOHS-
BeleHu{l HAPOXHOTO TBOPYeCTBA, UTO, pasymeercs, OyAeT cnocoGCTBOBATL Golee HONHOMY ONPENENEHII
CBA3H MCEROPHYECKOTO TBOPYECTBA C TPAIUIAOHAEIM. ’

FOND HISTORIQUE DU DEVELOPPEMENT DE L’'ART POPULAIRE

Une certaine catégorie d'éléments formant la création artistique populaire mérite une
attention toute spéciale. Il s'agit des éléments rayonnant du cercle de la culture histori-
que et pénétrant la culture populaire.

Le degré de dépendance de la création artistique populaire des courants des styles
historiques, pose la question «dhistorisation» de l'art populaire. La discussion s'impose
sur l'aspect chronologique des oeuvres d'art populaires, et 1'on peut prévoir une formule
plus ample de la relation entre les créations historique et traditionnelle.

HISTORICAL SUBSTRATUM OF THE DEVELOPMENT OF POPULAR ART

There is a certain category of elements forming popular artistic creation, which deserves
quite a special attention.

These, are the elements which passing from the circles of historical culture penetrated
popular culture. The degree of intertwining between popular culture and the influencing
historical styles sets the problem of the scope of «historisation» of popular art.

This should start a discussion on the chronological aspect of the popular works of art,

a thing which may surely lead to a formula of the relation between historical and
traditional creation.
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