prawdopodobnie] w  wysokosci kosztow, ktére sie
%z tym wiazaly. Gdy z poezatkiem obecnegoe stulecia
w zwigzku 2z mechanizacjg wiekszych przemysiowych
osrodkow tekstylnych wycofywane z nich krosna za-
kardowg zaczely przenikaé de malych rzemiesini-
czych pracowni tkackich, przedostawaly sie wraz
z nimi i gotowe zestawy kart zakardowych, ktére
przypuszczalnie wykonywane byly przez odpowied-
nich specislisiow od razu w kilku egzemplarzach,
skoro identyczne wzory spotykamy w roinych pra-
cowniach tkackich, Przykladem tego sa pracownie
Ploniskiego i Lazowskiego, ktore tkaja z takich sa-
mych kart Zakardowych, pracownia Wiktora Pacelta
w Toeczyskach Podbornych, postugujgea sie kartami
do tkania wzoru ,w roze", ¢zy pracownia Bronistawa
Kowalskiego w Kosowie (obydwie miejscowosci leza
w powiecie sokotowskim), gdzie uzywano kart do
tkania dywanow ,w gwiazdy™ 19,

Trudno jest udowodnié, Ze stosowane w Bransku
wzory zakardowe byly bezposrednio przeniesione
z tkactwa przemyslowego, gdyZi produkeja przemysto-
wa zmieniata sie i rozchodzila bez jakiejkolwiek do-
kumentacii. Niemniej wyraine w niektérych moty-
wach wplywy secesji (Tabl. II. 1, 17), czy tendencja
do naturalistycznego traktowania niektoérych wzorow
(Tabl., I, 2, 3) wyraZnie wskazuja, Ze mamy tu do
czynienia z dzialalnoseiz zawodowych projektantéw,
Kktérzy z poczatkiem biezacego stulecia zasilali swymi
pracami fabryczny przemyst tekstylny.

Nie wiadomo, jak wiejsey odbiorcy przyicli owa bgds
co badi rewolucyjng zmiane we wzornictwie dywa-
now, ktérag przyniosla ze soba technika zZakardowa.
S3 pewne dane wskazujace na to, ze w pierwszych
latach po zainstalowaniu Zakardu wyrabkianog w Bran-
sku nadal dywany reczne o starych wzorach. Wskazy-
watoby to, Ze spétka musiala liczyé sie 2 wymaga-
niami bardziej konserwatywnych klientéw, kiérzy nie
godzili sie na wzory tkane technikag zakardowsa. Niisza
cena za wykonanie dywanu sposobem mechanicznym
i urok nowosci plynacej z ,szerokiego éwiata” zrobily
jednak z czasem swoje.

Dywany 2akardowe tie tylko przyjely sie po
wsiach w szerokim promieniu od Bratiska (glownie na
terenie powiatu bielskiego i siemiatyckiego), ale s3
obecnie przez wiejskie tkaczki odrabiane na recz-
nyeh warsztatach, Mamy wiele przykladow tego ro-
dzaju kopii wykonanych w ostatnim dziesiecioleciu.
Najcze$ciej wéréd kopiowanych wzorow wystepuia
dywany ,w roze”, \kwadraty”, czasem ,Jliscie i roze".

Fotografowal:

7. DOSWIADCZEN NAD STOSOWANIEM FILMU
W DOKUMENTACJI ETNOGRAFICZNEJ

Precyzyjna dokumentacja badanego zjawiska jest
w kazdej pracy naukowej czynnoscia podstawows.
Szezegodlnie jednak wazna staje sie ona w dziedzinie
etnografiy ktorej przedmiot badafn — kultura ludo-
wa, ulega tak silnym przemianom w czasie, a ostat-
nio gwaltownie zanika pod wplywem wizmagajacej sie
z roku na rok fali urbanizacji. Etnograf pracujacy
w terenie zdaje sobie z tego sprawe, Ze przeprowa-
dzona przez niego dokumentacja jest czesto jedynym,
niepowtarzalnym juz utrwaleniem dla celéw nauko-
wych gingcego zjawiska. W tej sytuacji kazda nowa
metoda, ktdéra moze przyezyni¢ sie do usprawnienia
prac dokumentacyjnych, musiala spotkaé sie ze stro-

Poziom techniczny i artystyczny owych kopii bywa
rozny i zaleiny od bieglosei tkaczki. Jedne potrafig
,,odrobxc zakardowy dywan z mewolmczq dolklad-
noscig, inne wprowadzaja pewne zmiany idace w kle—
runku uproszczen,

Losy branskiego ofrodka tkackiego stanowig inte-
resujacy przyklad ilustrujgey proces wzajemnego
przenikania elementéw dawniej juz w kulture lu-
dowg wroénietych z nowymi, ktdére przedostaja sie
na wie$ w wyniku oddziatywania przemysiu fabrycz-
nego. Na naszym odcinku proces ten wigie sie scisle
7z ogolnymi przemianami, zachodzgcymi w systemie
produkeji kapitalistycznej na przetomie XIX i XX w.
Ulatwity one unowoczesnienie techniki tkackiej
w drobnych rzemieélniczych warsztatach, ale réwno-
cze$nie uczynily z nich osrodki transmitujace na wies
nowe WIOLY Czerpane z Wwzornictwa przemysiowego,
ktére z kolei wnikaja do wytwoérczosel ludowego re-
kodziela i przyimujg sie w kulturze ludowej obok
form bardziej tradycyjnych.

1 R. Reinfuss: Sztuka ludowa Podlasia zachodnie-
go, Polska Sztuka Ludowa 1952, s. 279, 280.

2 Praca niniejsza oparta jest w calosel na mate-
riatach zgromadzonych w Archiwum Sekeji Badania
Plastyki Ludowej PIS w Krakowie.

3 R. Reinfuss j.w.

4 Leonard Namietkiewicz zmart w r. 1920 w Brati-
sku, Od diluZszego czasu nie zajmowal sie on tkac-
{wem, skoro w ksiedze zgondéw okreslono go jako
rolnika,

5 Wiadomoséci o sposobie wyrobu dywanow dwu-
osnowowych podaje 2. Staronkowa w  pracy pt.
Technika tkania dywandw dwuosnowowych, Pol. Szt
Lud. 1955, s. 206—216.

& Z. Ciedla-Reinfussowa: Dywany dwuosnowowe
braci Skiadanowskich z Wyszkowa, Pol. Szt. Lud.
1954, s. 44, ryc. 15.

7 Kotirad Hahm: Ostpreusische Bauernteppiche,
Jena — Berlin 1937.

8 R. Reinfuss: Pokonkursowa wystawa sztuki lu-
dowej w Augustowie i Kolnie, Pol, Szt, Lud. 1951,
s. 187, ryc. 3.

9 K. Hahm: Ostpreusische.., s,

10 R. Reinfuss:
s, 281, ryc. 15,

78, tabhl. XXXIV.
Sztuka lud. Podlasia zachodniego,

Jon Swiderski.

Roman Reinfuss

ny etnografdw z nalezytym zainteresowaniem, Dotyczy
to i oczywiscie filmu, ktory jest jedyns i najdosko-
nalsza forma utrwalania wszystkiego, czego istota
jest ruch. Opis stowny, rysunek czy fotografia nigdy
nie da peinego obrazu zjawisk takich, jak taniee,
olrzedy i zwyczaje, zabawy i gry mlodzieiy, wyko-
nywanie pewnych czynnosci etc, We wszystkich tych
wypadkach niezastapiona formg dokumentacji jest
oczywiscie tasma filmowa, rejestrujgea w sposdb
scisly przebieg obserwowanego zjawiska,

W Polsce z pierwszymi probami zastosowania fil-
mu dla celéw etnograficznych spotykamy sie juz
w okresie miedzywojennym, kiedy znany fotografik
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Wwarszawski Stanistaw Jankowski przy fachowe)
wspolpracy prof. Eugeniusza Frankowskiego nakrecat
film o zwyczajach ludowych w FRowickiem. Po woj-
nie zaintercsowania etnograféow filmem wzmogly sie
znacznie, Pisano o koniecznosci zastosowania filmu
w badanisch ludowego tarfica® i innych dziedzin lu-
dowej kultury? Podejmowano réwniei w tym kie-
runku konkretne préby. Szity one badz drogg ama-
torskiej produkcji filméw etnograficznych, badz dro-
gg wspdipracy etnografow z Filmem Polskim. Przy-
kladem prob amatorskich w dziedzinie utrwalania na
tasmie filmowej zjawisk etnograficznych byla akecia
prowadzona w latach 1946-—1948 przez Muzeum Etno-
graficzne w Krakowie, ktére w roku 1946 nabylo
bardzo dobrze wyposazony aparat waskotasmowy
(16 mm) marki Movicon i rozpoczelo przy jego uiyciu
pierwsze zdjecia w terenie. Przedmiotem zdjeé¢ byly
glownie prace rolne oraz zwyczaje doroczne w Kra-
kowskiem. Rezultat dwuletnich préb stanowig trzy
dfuzsze filmy: ,Prace rolne w Tyneu” (ok. 120 m),
wawyczaje wielkanocne w Krakowskiem” (ok. 150 m)
i .Zwyczaje Bozego Narodzenia w Krakowskiem”
{ok. 200 m), ponadio nakrecono kilka wigkszych frag-
mentéw ilustrujacych plecenie koszykéw (30 m), wy-
rébh czapek-magierek (20 m), produkeje garnkdéw gli-
nianyeh (30 m), cdpust w Kalwarii (60 m), tance
géralskie (90 m) i pare innych. Filimy nakrecone byly
sposobem $cisle amatorskim®, W charakterze opera-
tora pracowalem ja (po kritkim. kursie operatorskim
w krakowskim Instytucie Filmowym), filmy czy po-
szezegdlne sceny reiyserowaliémy na zmiane z dyrak-
toram muzeum prof. Tadeuszem Sewerynem, Ta§me
inwersyjng wywolywat bardzo prymitywnym sposo-
bem niezyjgey juz dzi§ A, Hamzaczek, z zawodu
technik teatralny., Wyniki tyeh préb byly na oght
zadowalajacz, a nawet dobre, Sceny nakrecane w ple-
nerze, rzadziej w $wietle reflektorow (tance géralskie)
wychodzily ostro i czysto, chyba ze Hamzaczkowi
zdarzyla sie jakas awaria przy wywolywaniu. Kompo-
zyeja obrazow byla na ogoél niezla, nastro} sytuaeii
w peini wydobyty (zwyczaje { obrzedy) czytelnosé
dzieki czestemu stosowaniu zbliZen, a ¢zasem i zwol-
nionzgo tempa, duZa (tahece, techniki wyrobu), gra
aktorska prawie z reguly bez zarzutu, gdyz od poru-
szajacych sie przed obiektywermn zadaliSmy w zasa-
dzie tylko jednego: Zeby zachowywali sie przy wy-
konywanyeh czynnosciach normalnie, nie zwracajac
uwagi na kamers. Sceny przedstawiajgce zwyczaje
wzglednie prace byly czesciowo rezyserowane, zdjecia
z odpustéw czy precesji robiono ,na gorace’”, sposo-
bem reporterskim,

Ujermnng strong pracy, ktéra nlewatpliwie musiala
zawazyé na ostatecznych wynikach naszych poeczynan
filmowych, byla konieczno§é oszezedzania tasmy,
ktéra prawie wykluczala zarowno powtarzanie scen,
jak i wszelkie nakrecanie ,,na wyrost”. Zwykle okolo
90%s nakrecone] tasmy zostawalo w ostatecznym mon-
taiu wykorzystywane, ¢o w ,prawdziwym’ {filmie
nigdy nie bywa praktykowane. Dobrze zapowiadajgce
sle préby stosowania filmu w dokumentacji etnogra-
ficzne] zostaly w krakowskim Muzeum Einograficz-
nym przerwane w roku 1949, Przyczyna byl brak
tasmy filmowej, trudnosei z jej obrébka, a po czesel
moze | to, ze przestalem w Muzeum Etnograficznym
pracowalé. Gdy po przejSciu do PIS-u probowalem
kontynuowaé moje prace filmowe w dziedzinie de-
kumentacjl plastyki ludowej, wynikéw nie bylo juz
zadnych. Dostalem do reki rozklekotang ,16-tke”
Zeissa z jednym obiektywem, a taSm oddanych do wy-
wolania nigdy nie ogladatem.

Inaczej sprawe dokumentacji filmowej rozwigzalo
w tyim samym mniej wiecej czasie Muzeum Etnogra-
ficzne w Hodzi. Nie przejmowalo ono calej produkeji
filmowej na siebie, ograniczalo sie jedynie do nau-
kowego opracowania scenariusza | zorganizowania
zdjeé w terenie, ktore wykonywali na tagmie 16§ mm

118

studenel lodzkiej szkoly filmowej. Znam jeden z tych
filméw o garncarstwie w Meadyni Glogowskiej, na-
krecony wedlug scenariusza i pod kierunkiem dr Ja-
niny Krajewskie). Film byi pod wzgledem dokumen-
talnym bez zarzutu, a jego poziom techniezny byl
réwniez zupelnie zadowalajacy.

Précz wspomnianyeh wyzej prob  organizowania
dokumentacji filmowej przez placdwki etnograftezne
zanotowaé tei nalezy wypadki wspoélpracy z Filmem
Polskim, a éeislej z placowka 1odzks, produkujgca
filmy oswiatowe. Inicjatywa wyszla z kot filmowyeh,
ktére zwrdeily sie w roku 1946 do niekiérych etno-
graféw z propozycja opracowania scenariuszy do fil-
mow przedstawiajgeyceh ludowe zwyczaje doroczne.
Zostaty wowcezas zrealizowane trzy filmy krotko-
metrazowe: ,Wielkanoe w Lowickiem” {wg scenariu-
sza M. Swiatkowskie}), , Zwyczaje gorali &laskich” {wg
scenariusza M. Gladysza) oraz ,Zwyczaje doroczne
w Krakowskiem” (wg scenarinsza R. Reinfussa). Filmy
te wykonane dobrze pod wzgledem technicznym (For-
berty skutkiern duzej niefrasobliwosci ze strony re-
2ysera, nie dbajgcego ani o scenariusz, ani ¢ zacho-
wanie dekumentalnego charakteru filméw, wypadly
bardzo siabo. Na ekrany weszia jedynie ,,Wielkanoc
w Lowickiem” i (na krotko) ,,Zwyczaje gorali §laskich”,
pawyczaje doroczne w Krakowskiem”, ktore zostaly
wykonane najgorzej, nie wyszly poza sale przezna-
czone do wyswietlania filméw dla ciasnego grona
specjalistéw. Na tych nieudanych prdbach urwaila sie
wspolpraca etnograféw z filmowcami. Czasem jednak
do tematyki etnograficznej wracali sami filmowey,
nakrecajae filmy krajoznawcze (np. ,,Wielki redyk”)
czy rzportaze dila kroniki lub tez studenci szkoly fil-
mowej, szukajgcy w dziedzinie etnografii tematu dla
swych szkolnych wypracowan. Przykiadem filmu
szkolnego moze byé Krotkomeirazéwka o garncarzach
itzeckicn (glownie o Kitowskim) nakrecona przed
paru laty przez A. Wajde,

Reportaze z zakresu sztuki ludowej, ktore wy-
fwietlane sy w ramach kroniki filmowej, hywaja in-
teresujace jeéli chodzi o zdjecia czy montaz, ale ich
wartos¢ dokumentalna jest zazwyczaj niewielka. Ce-
lem reportazu jest przeciei stworzenie efelttowne]
migawki, nie za§ dokwnentu naukowego, stgd i przy-
padkowosé w wyborze tematu, brak etnograficznej
scistosei itp. Zresziy jakie moina od kinoreporteréow
wymagaé innych razultatéw, skoro w dziedzinie etno-
grafii przystepujg oni do pracy jako laicy pozbawieni
jakiegokolwiek przygotowania.

Reasumujge dotychczasowe dodwiadczenia nad za-
stosowaniem filmu do celow etnograficznych trzeba
na wstepie stwierdzi¢ jeszcze raz to, c¢o jui wielo-
krotnie méwiono: ze film w dokumentacji etnogra-
fieznej jest istotnie narzedziem niezbednym i naj-
wyisze] klasy., Chodzi jedynie o to, azeby go umiet
naleiycie wykorzystaé i wiedzie€, kto ma sie tym za-
jaé. Prioby prowadzone droga amatorskg nie majg
w tej chwill szans powodzenia ze wzgledu na znacz-
ne trudnofci zdobyeia precyzyjnych kamer i tasmy
filmowej, trudneofci w organizowaniu oéwietlenia
w czasie zdjeé, wywolywania i kopiowania.

Wspélpraca z Filmem Polskim tei nie rokuie naj-
lepszych nadziei. Film nie jest zainteresowany w zdje-
ciach takich, jakie sg potrzebne etnograforn do ce-
16w naukowych; te zaé, kiore film robilby ze swego
punktu widzenia, nie posiadaja wickszej wartosci dla
etnograféw. Gdyby zad film wykonywal dokumentacie
etnograficzne na zlecenie etnografow, to po pierwsze:
dokumentacja ta bylaby zbyt kosztowna, po widre:
praca i fak napotykataby w praktyce na duze trud-
nosci. Wykonanie poprawnego filmu dokumentalnego
wymaga nie tylko znajomosci przedmiotu, ktéra wnosi
etnograf, i umiejetnosci technicznych, kidre repre-
zentuje operator, ale i wlasciwej rezyserii, na ktéra
sklada sie spory zasob wiedzy i talentu. Gdyby osobe
rezysera ze wspOipracy wyeliminowano, dobry etno-
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graf i dobry operator kreciliby prawdopodobnie [iche,
a moze i nieuzyteczne filmy, jeZeli 2a$ przyjeto by
wspblprace zawodowego reiysera, ale nie znajgcego
sie na zagadnieniach kultury ludowej, nie bedzie on
umial wezué sie nalezycie w swa prace i nie zachowa
tej proporeji, w jakiej dopuszczalna jest w filmie do-
kumentalnym ingerencja sztuki reiyserskiej. Wszelkie
zad naduZycie rezyserskiej swobody musi nieodwo-
lalnie pociggnaé za sobg obnizenie poziomu nauko-
wego filmu, a zatem uderzy w podstawowy sens calej
pracy.

Jakiez jest wiec wyjéeie z sytuacji? Wydaje mi sie
tylko jedno. Nalety stworzyé warunki, w ktérych
mogliby wyrastaé etnografowie-filmowcy, a wiee lu-
dzie, ktérzy taczyliby wiedze etnograficzng ze znajo-
moéeig Kinooperatorstwa | rezyserii filmowej, Ze na
tej drodze moga wyrosnaé prawdziwe talenty, mamy
przyklad na Wilodzimierzu Puchalskim, ktéry prze-
ciez nie stworzylby swoich znakomitych filmow z zy-
cia zwierzat, gdyby byl tylko znakomitym fotografi-
kiem i filmowcem, a nie przyrodnikiem.

Ksztaltowanie sie tege rodzaju pracownikéw nau-
kowych w dzisiejszej sytuacji gospodarczej, gdy fil-

ZBIGNIEW GAWRAK

O FILMOWE ARCHIWUM POLSKIEJ
TWORCZOSCI LUDOWEJ

_Nasi etnografowie i badacze, dokumentujacy dla ce-

low naukowych i archiwalnych plastyke ludowg i folk-
lor, poslugujg sie w swej dzialalno$ei dosé ubogim
asortymentem Srodkéw: fotografia, rysunkiem, zapisem
stownym, a z metod bardziej nowoczesnych — tas-
ma magnetofonows. Nie dostrzegaja oni na ogot
czynnika, ktory w calym éwiecie wybija sie w do-
kumentacji naukowej na pierwszy plan — kamery
{ilmowej. _

Wybor metod i érodkéw dokumentacji musi odpo-
wiadaé specyficanym potrzebom kaizdej dziedziny nau-
ki 1 sztuki. Jeieli chodzi o plastyke ludowsg (malar-
stwo, rzeibg, architekiure, zdobnictwo) — operujgca
elemeniami statycznymi, sprawe rozwigzuje w pew-
nym stopniu fotografia lub rysunek, choé rozwigzuje
ja w sposdb niedoskonaly, pokazujae dzielo w oder-
waniu od sSrodowiska, tworey i procesu tworezego.
Gorzej z dokumentacja muzyki i piesni Iudowej. Tu
tasma magnetofonowa notujge diwiek oderwany od
tla wizualnego, zwiaszeza od wykonawey, daje efekt
polowiczny, Calkowicie utomny efeki z punktu wi-
dzenia naukowej dokumentacji dajg dotychczasowe
metody tam, gdzie na zjawisko artystyczne, poza ob-
razem i diwigkiem, sklada sie element ruchu. Kla-
sycznym przykladem jest tanjec ludowy, gdzie ruch
i gest jest czynnikiem dominujgeym, Jakiz efekt nau-
kowy i artystyczny moie tu daé fotografia? Jest rze-
czg oczywisty, e jedyng pelnowartosciows [ uniwer-
salna metoda, zespalajgeg jednoczednie elementy ob-
razu, ruchu, stowa, diwieku i barwy jest nowoczesna
tasma filmowa. Niestety, ta wlasnie metoda, w nau-
kowym dokumentowaniu plastyki ludowej, folkloru
i tafica najmniejszg dotychczas odgrywa role.

Wartoéé dokumentacyina taémy filmowej polega nie
tylko na mechanicznym sumowaniu waloréw fotogra-

moéwy ruch amatorski nie rozwija sie z braku sprzetu
i pieniedzy, jest tfrudne. Sprzyjajgce temu warunki
powinny stworzyé instytuty naukowe, dajgc do rak
zatrudnionym przez siebie etnografom odpowiedni
sprzet do wykonywania zdjeé kinowych, rozszerzajae
pracownie fotograficzne w sposdéb umoiliwiajgey pei-
ne opracowanie negatywowej i pozytywowej tagmy fil-
mowej. Konieczne byloby tez systematyczne doksztal-
canie interesujacych sie technikg filmowa etnografow
przez umozliwienie im korzystania z kurséw kino-
operatorikich i reZyserskich oraz odbywania praktyki
w instytucjach =zajmujgeych sie produkeja filmow
naukowych,

Rss.

1 T. Zygler: Polskie tance ludowe i ich badanie,
Pol, Szt. Lud. 1948, nr 1, s. 14.

2 R. Reinfuss: Etnografia w produkeji Filmu Pol-
skiego, Lud 1947, s. 340—348.

3 R. Reinfuss: Uwaga! Krecimy film! {(Reporiaz ze
zdjee w terenie), Orli Lot 1947, s. 50—53.

fif, tekstu i magnetofonu, Barwna i diwickowa ta$ma
daje najpelniejsza i najbardziej zblizong do rzeczy-
wistoéel reprodukceje zjawiska artystycznego, Posiada
ona nadto dla badacza te wyzszosé nad obserwacja
z natury, Ze pozwala dla celdéw naukowej analizy
dowolnie zatrzymaé bieg obrazu i diwieku na stole
montazowyrm.

Drugim istotnym walorem tasmy filmowe] jest jel
swobodna przonodnosé i latwost powielania, Stwarza
to nowe mozliwoéei nie tylko dla dydaktyki, ale { dla
popularyzacji tematu w salach kinowych. Jednoczes-
nie moze rozwigza¢ w duzym stopniu problem nau-
kowej wymiany migdzynarodowe]j i popularyzacji na-
sze} twérczodci ludowe} za granicg (badi zastgpuiac
kosztowne wystawy zagraniczne, badZ stanowiae waz-
ne uzupelnienie wystaw).

Trzecig zaleta filmu jako §rodka dokumentacji jest
trwatoéé, Nalezycie konserwowana tasma filmowa
trwa dziesigtki lat i moze byé przekoplowywana
w nieskonczonogé., Ta zaleta powinna byé powaznie
brana pod uwage m. in. przy rozpairywaniu zagad-
nien zwiazenych z przyszlym muzeum polskiej twor-
czodei ludowej,

*® - -

Jest rzecza znamienna, Zze idea filmowego rejestro-
wania niektérych przejawéw folkloru narodzita sig
w Polsce jui przed 60 laty, niemal jednoczeinie
z powstaniem kinematografii, a pierwszym jej szer-
mierzem byl pionier naszej kinematografii, znany
w S$wiecie propagator idei archiwdw filmowych —
Boleslaw Matuszewski, O dzialalnosei tego warszaw-
skiego fotografa, producenta pierwszych naszych fil-
moéw dokumentalnyech { kronik, pisze w 1808 r. Ty-
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