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Etnografja muzyczna po Smierci Kolberga.

Wraz ze $miercig Oskara KOLBERGA (1890) nastai wiasciwie
kres badan r.ad melodjami polskiego ludu, a wogole zbierania
i wydawania ich. Jego nastepcy starali sie wedtug niewielkich
zresztg sit swoich prowadzi¢ dalej dzieto meza wielkich zastug,
ale poza skromne wysitki nie wyszli. Gdy dzi$ spogladamy na to,
co sie u nas dzialta w zakresie etnografji muzycznej, dochodzimy
do przekonania, a przynajmniej odbieramy zupetnie niezamacone
niczem wrazenie, ze praca nad folklorem muzycznym w Polsce
ustata zupetnie. Objaw to tern grozniejszy, ze postep kultury coraz
bardziej zagraza melodjom ludowym, wypierajac je nietylko z po-
bliza miast i miasteczek, ale wprost rugujac je w bardziej odda-
lone potacie ziem polskich. Znikajg naprzéd ,,stare nuty*, Spiewane
jeszcze przez starcow i ich najblizsze otoczenie, przeksztalcajg
sie i wypaczajg melodje powstajgce $wiezo. Bo mimo wszystko
oczywiscie nie wysycha zrodto inwencji melodyjnej ludu; ale bije
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z mniejsza sita, mniej widocznie, odchylajac sie od tradycji. Cale
potacie ziem naszych, dawniej gtosne od $piewu i gry na ludo-
wych instrumentach, przycichty. Wojna wyniszczyta kraj nasz nie
tylko na polu dobra materjalnego; to dobro da sie odbudowac.
Ale wojna, ktora nastata na ziemie polskie w dtugotrwatg goscine
nieproszonych gosci ré6znego pochodzenia i wyrwata z ziem pol-
skich setki tysiecy synéw ziemi i przeniosta je w obce kréjej
wyniszczyta, a conajmniej wypaczyta wiele melodyj ludowych pol-
skich, przez to, ze zaszczepita w ludzie pierwiastki muzyczne,
ktore — gdyby nie wojna — nie bylyby nigdy przedostaty sie
do organizmu naszej ludowej piesni, bedacej najsurowszym ale
i najczystszym przejawem etnograficzno - muzycznym danego na-
rodu. Kleska to ogdélna narodéw, ktére prowadzity z sobg wojne.
O ile jednak te narody do czasu wojny i podczas niej nie usta-
waly w pracy nad muzyka ludowg i nie wypuszczaly je] z opieki
jak dowodzi bogata zagraniczna literatura przedmiotu, o tyle u nas
nietylko podczas wojny nie odbywata sie praca nad naszym folklo-
rem muzycznym, ale i na dlugi szereg lat przed nig. Ubdstwo
publikacyj z zakresu muzyki ludowej jest przerazajace; nie mozna
oprze¢ sie wrazeniu, ze wynika ono jakby z ogdlnego pogladu
na pozornie wystarczajgce prace KOLBERGA. Tymczasem prace te,
ani nie sg dostateczne ani nie wytrzymujg juz préby czasu i na-
uki; pomimo bowiem swego rzeczywistego ogromu dalekie sg
nietylko od zupetnosci, ale i od metody, budzacej bezwzgledne
zaufanie, oparte na kontroli. Mieszczg w sobie cenne skarby; ale
ilez razy budza watpliwos¢, gdy staramy sie stwierdzi¢ ich stosu-
nek do autentycznego $piewu ludowego, a zwilaszcza ludowego
sposobu wykonywania ich czy zapomocg S$piewu, czy instrumen-
talnych $rodkéw ludu?! Doda¢ tu bowiem musimy w imie bez-
wzglednej stuszno$ci, ze muzyczne wiadomosci KOLBERGA pozosta-
wiaty wiele do zyczenia i nie wystarczyly do zupetnie nienagannego
nutowego utrwalenia melodyj ustyszanych przezeri; ilez zbiorow
melodyj wydanych przez nasze instytucje naukowe roi sie od dy-
letanckich bledéw, nie przynoszacych naszej etnografji muzy-
cznej ani korzysci ani zaszczytu. A gdy juz muzyka zdotano
wciggnaé w prace etnograficzng, wtedy nie obeszto sie bez retu-
szow, poprawek i wygtadzern melodji, a wiec bez tych zabiegow,
ktore w rzeczywistosci falszujg autentyczny wyglad melodji —
w mys$l wymagan muzyk: artystycznej, t. j. nie ludowej. Tego nie



31

brak i u KOLBERGA. Tak zatem nigdy sie niema bezwzglednej
pewnosci, czy wydana w druku melodja ludowa odpowiada rze-
czywistosci, tembardzie’ ze do' rzadkosci wielkich nalezg wyda-
whnictwa, ktére dokladnie podajg tempo, wszak ciggle zmieniajgce
sie w wykonaniu melodji przez lud, niemal od taktu do taktu,
przez wydawcOw réwniez niezawsze szczesliwie i trafnie ozna-
Czonego.

Materjaty w Muzeum etnograficznem na Wawelu i w Zakopanem.

W jednej tylko dzielnicy Polski praca nad. melodjanr ludo-
wemi nie ustawata i rzec mozna — dotad nie ustata: w Maiopol-
sce, w szczego6lnosci zas w Matopolsce zachodniej. Przed kilkunastu
laty rzad austrjacki zorganizowat zbieranie melodyj ludowych dla
zamierzonego przez sie wydawnictwa ,,Das Volkslied in Oester-
reich. Zebrano wiele materjatu, ktéry obecnie znajduje sie pod
opiekg tyle zastuzonego kustosza Muzeum etnograficznego w Kra-
kowie, p. Seweryna UDZIELI. Zbiory te po uzupetnieniu ich bedg
przedstawiaty sie jako bardzo cenny materjat. Ale i w tym wy-
padku nie mamy do czynienia z materjatem dajagcym sie skontro-
lowa¢, gdyz nie zbieranym zapomoca metody jedynie nadajacej
sie do pracy nad etnografjg muzyczng, a bedacej w uzyciu zagra-
nicy od lat 40!

Poczatki pracy z pomocg fonografu.

Metoda ta stusznie nakazuje postugiwaé fie fonografem,
ktéry melodje utrwala i daje mozno$¢ przeprowadzenia kontroli
przy wydawaniu jej w druku. Pierwsze proby — i jedyne dotad —
podjgt na Podhalu prof. juljusz zBOROWSKI (Zakopane, Muzeum
Tatrzanskie) i podpisany. Zebrano razem Kkilkaset melodyj, ktére
beda moglty byé wydane wedtug nalezytych metod, tak aby od-
czytanie wzgl. odegranie lub od$piewanie drukowanej melodji
byto zgodne z akustycznym obrazem melodji $piewanej wzglednie
granej przez lud. A tego brak byto. wiasnie wydawanym dotych-
czas metodjoin ludowym.

DoszliSmy do punktu, od ktérego rozpoczynajg sie wytyczne
dla przysztych i oby jak najszybszych prac na polu polskiej etno-
grafji muzycznej. Jakie kroki nalezy poczyni¢, aby wejs¢ na tory
realnej pracy, nad tern bedziemy mogli pdzniej zastanowic sie.
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Instrumenty muzyczne.

Obok melodji zajmujg w etnografji muzycznej réwnorzedne
migjsce instrumenty muzyczne ludu. Tu zaniedbanie nasze
jest moze jeszcze wieksze, gdyz lekcewazy sie na og6t wykonawcze,
srodki ludu. Ktérez muzeum etnograficzne moze wykazac sie kom-
pletnym zbiorem instrumentéw ludowych swej dzielnicy? Tymcza-
sem wiele rodzajow instrumentéw uzywanych dawniej przez lud
juz znikneto lub jest na wymarciu i nie wiem, czy wszyscy intere-
sowani nawet zdajg sobie w przyblizeniu sprawe z tego, jak
wielkie szkody juz mozemy zanotowaé. Brutalnie triumfalny pochoc
aparatdbw muzycznych w rodzaju harmonij ustnych i recznych
z jednej strony, z drugiej za$ wypieranie rodzi,nych instrumentow
ludowych przez instrumenty uzywane dotad tylko w muzyce arty-
stycznej (flet, klarnet i trgbka!) — oto obraz niebezpieczenstw,
ktére, o ile nie dadzg sie juz odsung¢, o tyle powinny zbieraczy
i muzea etnograficzne raz nareszcie natchna¢ mysla, analogiczng
do tej, ktora zrodzita piekne plany ochrony przyrody i rezerwa-
tow. A ratunek w tej dziedzinie muzycznej etnografji jest moze
bardziej niecierpigcy zwioki niz ratunek melodyj ludowych, ktére
w stosunku do zycia codziennego sg jako ptody ducha trwalsze
niz instrumenty, jako ptody materjalne. A wiec nie lekcewazy¢
»bylejakiej* piszczatki, na ktérej pasterz gra sobie i bydtu, jest
bowiem bardzo wiele odmian piszczatek, ktore mieszczg w so-
bie nieraz szeregi tonow, ukladajacych sie w gamy odrebne
i swoiste. Nie przechodzi¢ obojetnie obok gesli i skrzypkéw, po-
niewaz nie doréwnujg instrumentom fabrycznym; sg one wiasnie
niekiedy tak ciekawie skonstruowane, ze mozna odkry¢ w nich
szczeqoOty z prastarego budownictwa instrumentalnego. Nie rzucac
pogardliwego usmiechu w strone wigkszych i mniejszych basetli;
znajdziemy w nich nieraz interesujgce formy. Zwrdci¢ baczng
uwage na réznego rodzaju ligawki i rogi (z kory drzewnej),
a zwlaszcza na dudy (zwane falszywie kobzami); te bowiem osta-
tnie naleza do najrzadszych ludowych instrumentéw, gdy dawniej —
jak o tern S$wiadczy literatura polska od XV wieku — dZwiegki
ich znata kazda wie$, niekiedy i dwor.

Waznym materjatem sg malowanki, t. . obrazki na szkle
i innym materjale przedstawiajgce grajkow wiejskich. Jestto niekiedy
jedyny materjat dla poznania dawniejszej muzycznej praktyki.
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Kontynuacja dzieta Kolberga z pomocg fonograficznych zdjec.

Dzieto KOLBERGA powinno by¢ dokonane jesli nie powtdrnie,
to w kazdym razie uzupeiniane. Musimy bowiem zda¢ sobie jasno
sprawe z faktu, zc obok okolic Polski, zbadanych (tylko ogdlni-
kowo) przez KOLBERGA, istnieja przestrzenie, ktérych ani on, ani
nikt inny dotad nie zbadat. Melodje tych potaci etnograficznych
nie sg wydane, ani tez prawdopodobnie zebrane choé czesSciowo.
Stan ten nie znosi dalszej tolerancji i obojetnosci, poniewaz me-
lodje ludowe, mimo niewysychajgcej inwencji naszego ludu, ging,
a conajmniej traca swoj pierwotny, w wiekszym niz obecnie sto-
pniu swoisty charakter. Nie mozna jednakze pracy dokonywac
metodg KOLBERGA, t.j. bez Scistej kontroli; w przeciwnym razie
bedzie to praca polowiczna, nie wytrzymujgca Scistej krytyki,
gdyz daleka od oddania rzeczy wistego .obrazu ludowej melod;ji,
a zwlaszcza — czego najwiecej brak wiasnie dzielu KOLBERGA —
wykonawczego stylu ludowej muzyki, ktéry sprawia, ze np. me-
lodje zawarte w zbiorze KOLBERGA, nawet podane wiernie, nie sg
tern, czem sg w rzeczywistosci, gdy je lud $piewa lub gra. Przy-
pominajg mowe czlowieka, ktory zna wyrazenia ludowej gwary,
ale mowiac nig Zle akcentuje i intonuje i w ten spos6b pozbawia
gwary jej najswoistszego wyrazu. O takich prébach notowania
melodyj przez KOLBERGA mawial cHOPIN: ,,Dobre checi, za waskie
plecy“. Dzi$ niestety nawet dobrych checi niewiele, mimo ze
plecy” staly sie... szersze. Rozporzadzamy bowiem aparatem,
ktéorym juz od 40 lat postugujg sie etnografowie muzyczni. Jestto
fonograf utrwalajgcy melodje w spos6b nienaganny i dozwalajacy,
zapomocg nut przedstawi¢ najwierniejszy obraz melodji, poniewaz
stanowi rownoczesnie nieomylng kontrole dla zapisujgcego melodje.

Blize't etnograficzne i archiwa fonograficzne.

Walki wzglednie ptyty fonograficzne z chwilg sporzadzenia
z nich metalowégo (cynkowego) odlewu, zebrane w wiekszej ilosci,
posortowane wedtug wsi albo rodzg,6w moga stanowié¢ — jak to
widzimy u obcych — fonograficzne archiwum® etnograficznego
muzeum. Oto spos6b chronienia melodyj ludowych przed zagi-
nieciem, oto sposéb zachowania ,,starych nut“, t.j. melodyj, ktore
po pewnym czasie skazane sg na wymarcie, gdyz warunki kultu-
ralne, wsrdéd ktérych mogty istnieé, zmienity sie zasadniczo.

Lud. T. XXI. 3
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Sciéle rzecz biorac, kazde muzeum etnograficzne, czy w wie-
kszem miescie, czy na prowincji, powinno posiada¢ fonograf (EDI-
SONA lub PATHE) i gromadzi¢ materjaty dla celéw naukowych
(wydawniczych). Nie watpie ani na chwilg, iz nie brakioby jedno-
stek muzykalnych (niekoniecznie muzykoéw), ktore, bedac w $ci-
stym lub luznym kontakcie z muzeami etnograficznemi, mogtyby .
prace nad zbieraniem melodyj zapomocag fonografu podjac i pro-
wadzi¢ skutecznie. Niestety fonograf jest dzi§ aparatem koszto-
wnym i stanowi na polskich ziemiach rzadko$¢ niewatpliwie wieksza,
niz mikroskop, cho¢ jest oczywiscie bez poréwnania tanszy, niz
ten ostatni. Gruntowna reforma waluty pozwoli muzeom nabyé
ten niezbedny Srodek naukov/y, a ze wzgledu na jego nieodzo-
wnos$¢ bedzie to jeden z pierwszych nabytkéw, tembardziej, ze
wszak etnografja muzyczna lezy u nas oddawna odtogiem i wy-
maga bardzo szybkiego, niezwlocznego rozpoczecia pracy.

Kurs fonograficzny.

Zanim to nastgpi, niezbedne bedzie urzadzenie kursu fono-
graficznego dla zbieraczy melodyj desygnowanych przez muzea.
Tu pomoc Ministerstwa W. R. i O. P. bedzie musiata okaza¢ sie
w catej pelni zrozumienia zadan, tak waznych dla nauki i kultury
narodowej. Urzadzenie kursu bedzie dowodem inicjatywy ze strony
muzedw i towarzystw naukowych i etnograficznych, oraz krajo-
znawczych. Nie nalezy tudzi¢ sie, ze sprawa melodyj ludowych
»powinna“ interesowac instytucje muzyczne. Wszak tu chodz;
0 objekty etnograficzne, naukowe, nie za$ o sprawy tworczosci
artystycznej i nauczaria tworczej lub wykonawczej praktyki mu-
zycznej.  Zbieranie melodyj ludowych i instrumentéw etnografi-
cznych nie wymaga zadnych specjalnych studjow z zakresu teorji
1 praktyki muzycznej.

Wskazéwki dla zbieraczy nie posiadajgcych fonografu.

Natomiast jak dtugo nie mozna zbiera¢ melodyj ludowych
zapomoca fonografu (z powoddéw wyzej podanych), tak diugo
niewatpliwie tylko muzycznie nrzygotowane jednostki mogag byc¢
wziete w' rachube. ,,Muzycznie przygotowane jednostki“ t.zn. te,
ktore umiejg z zupetng Scistoscig zanotowa¢ melodje ludowa grana
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iub $piewang, wedtug stuchu przy wielokrotnie powtarzanej kon-
troli. Nigdy nie mozna ufa¢ swemu stuchowi bezwzglednie. Prawa
rytmu, metrum, tempa, taktu i t. d. zazebiajg sie wzajemnie,
tworzac niekiedy wezel, przy ktérego rozwigzaniu nie wolno szu-
ka¢ pomocy we wiasnem ,widzimisie“. Sg to kwestje trudne,
sczesto bardzo trudne, zwiaszcza wtedy, gdy sie ma do zanotowa-
nia melodje grang lub Spiewang w szybkiem tempie, a skladajaca
sie z wielu krétkich nut i ozdobnikéw z zastosowaniem stynnego
»tempa rubata“, ktére tak zachwycito cHorPINA. Dlatego tez tak
mato melodyj tego rodzaju, nieraz przedstawiajacych sie jako bar-
dzo piekne okazy muzycznego ,.esprit”, spisano; dlatego réwniez
w rekopismiennych i drukowanych zbiorach spotykamy najczesciej
melodje tatwe i juz skadingd znane, a najbardziej interesujgcych
brak. Regulator w fonografie jest oczywiscie wielkiem utatwieniem:
.zwalnia kilkakrotnie tempo melodji, tak ze bez trudu mozna me-
Icdje zanotowaé. Inaczej oczywiscie rzecz sie ma przy notowaniu
bezposredniem. Przytem ma sie do zwalczania stuchowe przyzwy-
czaienia, powstate z powodu ustawicznego stuchania muzyki arty-
.stycznej, rozporzadzajgcej tylko dwoma rodzajami tonacji: dur
i moll, gdy tymczasem muzyka ludowa jest pod tym wzgledem
bogatsza, i to o wiele bogatsza. Ma bowiem do swej dyspozycji
nietylko te dwa rodzaje tonacji (Scislej moéwiac : gam), ale i inne,
a wiec gamy ,koscielne” (Sredniowieczne) i $cisle etnograficzne.
Np. obok uzywanej w naszej muzyce ludowej bardzo czesto to-
nacji lidyjskiej (c, d, e, fis [zamiast i], g, a, h, c), spotykamy
niekiedy (najczesciej na Podhalu) modyfikacje etnograficzng tej
gamy (c, d, e, fis, g, a, b, ¢), it. p. Stuch zas ogétu wyschema-
tyzowany. na gruncie muzyki artystycznej uwaza odchylenie od
schematu dur i moll za falsz, co nie odpowiada rzeczywistosci.
Stuch przyzwyczait sie pod wptywem artystycznej muzyki do tego,
ze styszy oddalenie pierwszego nizszego tonu od tonu zasadni-
czego gamy o pot tonu, np. gdy tor. cl jest zasadniczym, wtedy
cis jest jego pierwszym nizszym (w szeregu tworzacym game),
a wiec oddalony jest od d o pét tonu. Tymczasem w ludowej
muzyce spotykamy tak czesto ¢ zamiast cis. Takich cech cha-
rakterystycznych jest wiele i nalezy sie z niemi przy spisywaniu
melodyj liczy¢. W nich bowiem lezy najczeSciej tajemnica swoisto-
§ci melodji ludowej, jej wdziek i nieopisany czar. | jesli przy
spisywaniu melodyj ludowych nie rozporzadza kto$ fonogiaiem,
g
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to przynajmniej dwoma pomocniczemi s$rodkami powinien bezwa-
runkowo postugiwaé sie  Pierwszym z nich jest stroik, jak np,
przy strojeniu skrzypiec, jesli kto$ nie posiada absolutnego stuchu.
Tonacja melodji Spiewanej lub granej przez medjum (wie$niaka
lub wiesniaczke) powinna by¢ bezwzglednie podana, albo przy-
najmniej wysoko$¢ pierwszego tonu. Dla badan nad fizjologja
stuchu naszego ludu jestto rzecz niezbedna. Drugim Srodkiem
pomocniczym powinien by¢é metronom MALzLA dla dokiadnego
oznaczenia tempa melodji. Uzywane przez KOLBERGA i innych
dla oznaczenia tempa wyrazy, jak ,,andante“, ,presto“, ,,powoli*,
,»Szybko" itp. sa ze stanowiska S$cistosci prawie bezwartosciowe.
Nie postugiwanie sie temi Srodkami sprawia, ze prace nad melo-
djami ludowemi muszg wzglednie bedg musialy by¢ ciggle na
nowo podejmowane. W rzeczywistosci dzieto KOLBERGA i innych
powinnoby by¢ jeszcze raz dokonane. Zachodzi obawa, ze datoby
sie dokona¢ tylko w niewielu wypadkach ; za wiele bowiem me-
lodyj zanotowanych przez KOLBERGA juz znikneto bez $ladu, Wobec
swobody tempa w melodjach ludowych nalezy oczywiscie zazna-
czyé tempo przecietne, zasadnicze, zwraca¢ za$ uwage nha miejsca
przyspieszen i opo6znien, a cho¢ niezawsze jest mozliwe szczegé-
fowe postepowanie, to przeciez rasowy instynkt przychodzi z po-
moca, nawet pomocg wydatng. Niemniej nalezy liczyé sie z tern,
ze takt oznaczony na poczatku melodji nie zawsze obowiazuje od
poczatku po konca (od taktu do taktu). Zdarzy sie nawet dos¢
czesto, ze jeden lub wiecej taktow w melodji parzystotaktowej
(na 2 lub na 4) przybiera charakter taktu nieparzystego (na 3).
Tu postepowanie powinno by¢ nacechowane wszelkiemi znamio-
nami ostroznosci: wszak tu wiasnie wptywy i skutki ,tempa ra-
bata“ sg najwidoczniejsze. Niemniej nalezy zwraca¢ uwage na dy-
namike: wszak i ona jest cennym materjalem do badania fizjolo-
gji muzycznej. Nie dotyczy to w wyzszym stopniu melody;j
tanecznych, lecz lirycznych, takze wszelkich okrzykéw i tzw. hu-
kan pasterskich, prawie nigdzie u nas nie zbadanych, nie zapisa-
nych, nie opublikowanych. Austrjacki etnograf muzyczny Dr. Jozef
POMMER, niedawno zmarty, zebrat i wydat 444 okazéw tego ro-
dzaju z Alp. Niezmiernie to cenne objawy prymitywdw muzy-
cznych.

Tyle mniej wiecej ogélnych uwag mamy do zanotowania
dla zbieraczy melodyj ludowych, nie postugujacych sie fonogra-
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fern. Oczywiscie uwagi te odnosnie do oznaczar.ia tonacji, tempa,
taktu itd. dotycza i zbieraczy i wydawcow melodyj utrwalonych
zapomocg fonografu, ktory zresztg jest znakomitym $rodkiem
kontroli, dajacym sie w kazdej chwili zastosowaé dla sprawdzenia
wiarygodno$ci wydanych w druku melodyj. Jednakze — raz jeszcze
zaznaczamy — nie mozna odkiada¢ pracy nad zbieraniem melody;j
ludowych az do czasu, w ktérym wszystkie muzea etnograficzne
i jednostki interesujace sie etnografjg muzyczna, znajdg sie w po-
siadaniu fonograféw. Z drugiej strony czynniki te musza usta-
wicznie czuwac nad okazjg nabycia fonograféw i nie zapomi-
na¢, ze kazda zwioka, zawiniona czy nie zawiniona, msci sie na
niewinnych melodjach ludowych, uwazanych za rodzaj ,res nul-
Jilis".  Wskazane bylyby w tym wypadku proby porozumien sie
z etnograficznemi instytucjami Ameryki i moze Anglji.

Wspotpraca spoteczenstwa z ogniskami badan naukowych
w pracy nad zbieraniem melodyj ludowych.

jak przeprowadzi¢ prace, ktorej istota i treS¢ nas dotad
zajmowata? Co moze sta¢ jej na. przeszkodzie i jak przeszkody
usungc?

Jednostkom, ktére miaty dotad moznos¢ brania udziatu w ja-
kichkolwiek organizacjach, majacych na celu czy nauke czy kult
sztuki albo prace spoteczng, nie obce jest zapewne zdanie, na
pét poufnie, na pdt otwarcie wypowiedziane, ze nawet najspra-
whniejsza i najlepiej obmys$lona organizacja nie funkcjonuje nalezy-
cie, jesli nie dziata w niej ,,spi itus movens", reprezentowany przez
jednostke (nie zawsze... prezesa!) pelng inicjatywy i zapatu, woli,
energji i sumiennosci wobec zadania. Zadna jednak praca nie
wymaga wihasnie wspotdziatania jednostek w tym stopniu, co praca
etnograficzna i jej organizacja. Inicjatywe uja¢ musza w swe rece
jednostki we wszystkich ziemiach Polski. Ale nie mogg to by¢
jednostki prywatne, lecz te, ktére posiadajg juz oparcie w insty-
tucjach etnograficznych, a wiec albo w Towarzystwach Etnogra-
ficznych, albo jeszcze korzystniej w Muzeach Etnograficznych,
czy Krajoznawczych. Kazde Muzeum, reprezentujgce pewng potac
zitmi polskiej, powinno sta¢ sie ostojg pracy nad zbieraniem
i inwentaryzowaniem melodyj ludowych swego okregu, tak jak
to widzimy w-muzeach skandynawskich. Jesli zdobedzie fonograf,
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powstanie woweczas zbiér watkdw fonograficznych : ,, Archiwum fo-
nograficzne”. Jesli nie bedzie w moznosci posiadania fonografu,.
. utworzy zbior rekopiséw z pieSniami, starajagc sie je grupowac
wedtug wsi, lub — co jednak trudniejsze — wedtug typéw me-
todyj. Najodpowiedniej bytoby grupowac je tak, aby na kartkach
papieru nutowego w jednym formacie, notowa¢ kazda meiodje
z osobna. Nalezy bowiem us$wiadomi¢ sobie, ze wprawdzie piesh
ludowa jest i tekstem i melodjg rownoczes$nie, ze jednakze istniejg
ludowe melodje bez tekstébw (np. taneczne), a wiec instrumen-
talne, tak rozpaczliwie mato uwzgledniane dotagd. Muzeum wcho-
dzi¢ winno w ustawiczne porozumienie z jednostkami, ktére mo-
glyby melodje fonograficznie zdejmowac¢ lub notowaé¢ i — jak
to widzimy np. w muzeum koper.hasxiem — prowadzi¢ dziennik
wplywow melodyj do zTnoruj Rt5""zanietibujgc ani na chwile czu-
wania nad tokiem i rozwojem pracy, nie czekajgc na dobre uspo-
sobienie lub przyjemny nastr6j zbieraczy. Ustawiczne przypomi-
nanie im obowiazku pracy nad sprawa ojczystg, wysylanie rzeczo-
wych zapytah i Kkwestjonarjuszy i t. d. bedzie $rodkiem do
wymuszenia ciagtosci pracy i zapewni nalezyte rezultaty, dla na-
uki korzystne, dla uzupelnienia i korektury prac KOLBERGA
i wydania zbioréw nieodzowne. Stale zajeta w Muzeum jednostka,
czy w. charakterze urzednika czy asystenta lub kustosza, ma.czu-
wac nad tem, na co powyzej wskazaliSmy. Niewatpliwie bytoby
bardzo korzystne, gdyby znata jesli nie technike porzadkowania
melodyj, to przynajmniej umiata czyta¢ nuty. Ale na razie jest to
nie zawsze mozliwe. Praca za$§ musi by¢ rozpoczeta bezzwiocznie.
W kazdymbadZ razie w niedalekiej juz przysztosci wieksze Muzea
Etnograficzne nie bedg mogly w zakresie pracy nad etnografjg
muzyczng by¢ obojetne lub traktowaé te zaniedbang karygodnie
prace w sposéb dyletancki. Nie pomoze wybieg, ze nikt w Mu-
zeum nie jest ,muzykalny* lub ,muzykalnie wyksztatcony*.
Warunki te wszak mogg posiada¢ wihasnie wspdtpracownicy lub
korespondenci Muzeum, ktére ma jedynie zapewni¢ piecze zbio-
rom przez nich dostarczanym, a przedewszystkiem werbowac tych
dostawcow, jak to uczynit, np. kustosz krakowskiego Muzeum
Etnograficznego p. Seweryn UDZIELA. Musi nareszcie obudzi¢ sie
Swiadomos$¢ w kierownictwie i personalu kazdego Muzeum, Zze
basetla nie ma mniejszej wartoSci od barwionej skrzyni, ze
piszczatka nie jest niczem gorszem od ozdobnej drewnianej tyzki,
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ze tekst piesni, przedstawia nie wyzsza warto$¢ od melodji, ze
wreszcie zaniedbanie jakiekolwiek dziatu etnograficznego dowodzi
dyletantyzmu i bardzo waskiego uswiadomienia w zakresie kultury
naukowej, niepraktykowanego nigdzie na Zachodzie! Nie wolnho
niszczy¢ zadnego objawu duchowej i materjalnej pracy narodu,
zwhaszcza pracy, ktora jest wykladnikiem jego etnicznej swoistosci.

Te przeszkode nalezy usungé; a jestto przeszkoda najwiek-
sza, bo tkwiagca w braku uswiadomienia, w razacej kazdego Euro-
pejczvka ciasnej jednostronnosci, ktora powoduje, ze Muzea do-
tkniete nig,' zwezajg mimowoli calg skale rozlegtego zycia narodu
i w zbiorach swych daja obraz niekompletny, a wobec obcych,
zwiedzajagcych nasze Muzea, dla nas niekorzystny.

Niewatpliwie rzeczg trudng jest rozpoczaé prace bez planu,
bez poprzedniego, dawniejszego zapoczatkowania. Dlatego tez
postaramy sie w najblizszej przysztosci nakre$li¢ plan pracy i po-
da¢ szereg zupetnie nieskomplikowanych kwestjonarjuszy, ktore
bedg w stanie stworzy¢ podstawe pracy nad zbieraniem i po-
rzagdkowaniem melodyj ludowych. W pracy tej zcentralizowanej
w poszczegblnych muzeach prowincji i miast gtownych odegraja
niematg role ci wiasnie, ktérzy oswiate w lud niosg: tj. nauczy-
cielstwo, a obok niego wszyscy ludzie dobrej woli i sumiennosci.

Ktéz bowiem nie zdaje sobie sprawy z tego, ze chodzi o do-
bro catej Polski, zaréwno wobec Niej, jak wobec calego Swiata.
| o tej wlasnie pracy, jak o kazdej innej w tym rodzaju, nalezy
sobie powiedzie¢: ,,Suprema lex esto!" A w $lad za nig pojdzie:
zadowolenie u swoich, uznanie i podziw u obcych!!

Zakopane, w listopadzie 1921.



