sezonie letnim zainteresowanie sztukg nie-
profesjonalistow ro$nie. Odwotuje sie do
stereotypow prowincji, ludowosci, zongluje

rolami. W Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie na wystawie kiczu (czerwiec 2005 r.)
widz oglada dzieto Wiadystawa Hasiora, nie dostrze-
gajac jego ironii, dowcipu. Niewiele pozniej, w lipcu,
duza wystawe dziet Hasiora zaprezentowato Muzeum
Narodowe. Dowcip, drwina, mistrzowskie zonglowa-
nie konwencjami plastyki prowincjonalnej, ludowej,
odpustowej, koscielnej (choragwie). A we wspomnia-
nym Muzeum Etnograficznym wielka ekspozycja twor-
czosci naiwnej, psychotycznej, dziwnej Talent, pasja,
intuicja, w 20 lat po wystawie tak nazywanej, ktorg
zrobiliSmy z Zofig Bisiakowag w radomskim Muzeum
Okregowym. Swietna wystawa, trudna w odbiorze, ro-
zumiem, ze nasi recenzenci wystaw z ,,Gazety Wybor-
czej” i ,,Rzeczpospolitej” woleli jej nie zauwazy¢. Za
duzo probleméw, niepewnosci, jak co ocenié, co jest
czym. Troche wczesniej juz ,fatwa” wystawa w galerii
Studio: Nikifor (Swietny zestaw!), Dembinski, Hero-
dek, Wnekowa. Ekspozycje przeniesiono nastepnie do
Biategostoku (Muzeum im. Alfonsa Karnego).

Festiwal Nikifora, wywotany Swietnym filmem
Krzysztofa Krauzego, z porazajacg rolg pani Feldman.
Wyszta moja ksigzka Swiat Nikifora. Wazne wystawy
w Krakowie, w Ptocku - doroczny konkurs OtoJa, zre-
welacyjnymi pracami tworcow z doméw opieki spo-
tecznej. | teraz to, o czym chce tu obszerniej napisac.

Wystawy wybitne. taczy je jedno, talent autoréw,
ich wyobraznia i osobowos$¢ niedajgca sie sprowadzic¢
do zadnej formuty. Kazdy z nich miat ktopot z okresle-
niem - kim jest? Z jakim $rodowiskiem moze sie iden-
tyfikowac.

tatwo powiedzie¢ o nich ,nieprofesjonalni”, ,in-
ni”, ale to niczego nie wyjasnia, zreszta, ani nie sg ,,in-
ni”, poniewaz zaden rys osobowosci tego nie wykazu-
je, ani ,nieprofesjonalni”, poniewaz umiejetnosci kaz-
dego z nich sg wybitne. Jesli sie uczy¢, to od nich. Na-
iwni? Dlaczego? Poniewaz majg odwage mowienia
o0 biedzie i nedzy - jak Wiadystaw Rzagb, czy o Golgo-
cie i dziejach Starego Testamentu - jak Roman Sledz;
cieszenia sie grg kolorowych plam, emocja dziatan, jak
Krzysztof Okor, malujac na szkle.

Kazdy z nich jest jedyny i niepowtarzalny, ale nie
dzieki wymyslonej koncepcji dzieta, lecz przez to, ze
wyraza ono najpetniej jego osobowosc.

Jesli miatbym szukac kregu odniesienia dla Wiady-
stawa Rzaba, bylby to ekspresjonizm lat miedzywojen-
nych, i to w jego wydaniu niemieckim. Ekspresyjne,
ale tym razem w kontekscie artystyczno-kulturowym,
sg rzezby Romana Sledzia. Na wystawie w Budlewie
(patrz: ,,Konteksty” 2004 nr 1-2), zestawiono je z ob-
razami Krzysztofa Okonia. Ciekawe sg takie zderzenia,
ujawniajg czesto niedostrzegane zwigzki, konteksty,
Sledz z Okoniem, cato$é¢ podtrzymujaca sie wzajem-

ALEKSANDER JACKOWSKI

W Kkregu sztuki
trudnej do nazwania

(Krzysztof Okon,
Roman Sledz,
Wiadystaw Rzab)

nie. Ekspresja rzezb znajdowata uspokojenie w obra-
zach, wich blasku, nienarzucajacej sie warstwie tema-
tycznej. Golgota w rzezbach Sledzia ma ostros¢, bru-
talno$¢ scen filmowych, natomiast w obrazach Oko-
nia jest tylko tematem, podjetym jakby bez emoc;ji.
Réwnie dobrze mogtaby to byé scena mitologiczna,
bajka, ogrod Edenu. Tylko w obrazach (wczesnych)
nawigzujacych do klimatu Roualta ekspresja tematu
znajduje odpowiednik w warstwie malarskiej.

Krzysztof Okon jest muzykiem, wiolonczelista, wir-
tuozem, czionkiem do niedawna dziatajgcego Tria
Krakowskiego. Pedagogiem. Malowa¢ zaczat po to, by
mie¢ prezenty, potrzebne, gdy wyjezdzat koncertowac
za granice, ale p6zniej, by znalez¢ spokdj, cisze samot-
nej pracy, bez stresow, tremy. Miodos¢ spedzit w Za-
kopanem, otoczony opieka ciotki, ktora byla kusto-
szem dziatu sztuki w Muzeum Tatrzanskim. Dzieki
niej poznat zbiory malarstwa na szkle, technike pracy.
Poczatkowo inspirowat sie ludowymi obrazami, p6z-
niej zaczat tworzy¢ sceny malarskie, postugujac sie wy-
nalezionym przez siebie sposobem. Ksztattowat kolor,
natezenie barwnych plam, osiggajac, tak jak na wio-
lonczeli, pozadang temperature dzwieku. Swiadomo$é
artystyczna, dosSwiadczenie w jednej dziedzinie -
w muzyce - pomoglty mu stworzy¢ swoj styl wypowie-
dzi, osiagng¢ w wielu obrazach znakomite rezultaty.
Jednak, co zrozumiate, poziom prac tworzonych w cza-
sie jednego seansu bywa rézny. Sg wybitne, dobre, nie-
zle i nieudane. Te ostatnie... thucze. Nic naprawi¢ sie
nie da. Pierwsza decyzja w malarstwie na szkle jest za-
razem ostatnig. Mozna zrobi¢ inny obraz, ale nie po-
prawic¢ ten, nad ktérym sie pracuje. Do procesu malo-
wania dochodzi wiec koniecznos¢ selekcji. Ocena od-
biorcy zalezna jest wiec od tego, co mu artysta poka-
Zuje.

Etap wyboru zawsze nastepuje post factum, podczas
gdy w obrazach na ptétnie (jak np. Rzgba) istnieje
mozliwos¢ domalowania, przemalowania, doskonale-
nia.

U Okonia temat zdaje sie nie odgrywaé zasadniczej
roli, na widza ma dziata¢ ekspresja koloréw, ich nasy-
cenie, konfiguracja, natomiast dla $ledzia wazny jest
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Whiebowziecie Eliasza, Roman $ledz Krzysztof Okon. Z cyklu Sceny Biblijne, olej na szkle
(za: Aleksander Jackowski Sztuka zwana naiwna)

Sw. Sebastian, Roman S$ledz Biczowanie Chrystusa, Roman Sledz
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przede wszystkim temat, dramat Golgoty, meka krzy-
zowania.

Niewazna jest precyzja ksztattu, nogi Pana Jezusa
sg w Piecie niepomiernie diugie, ale to ma znaczenie
w dziataniu na widza. Deformacja jest podstawowym
srodkiem wyrazu. Deformacja stuzaca ekspresji. Wy-
obraZnia artysty jest ogromna, przektada biblijng opo-
wies¢ na jezyk rzezby, na jej ksztakt, wyraz. Na wysta-
wie pokazano niemal czterdziesci scen Golgoty, kazda
powstata - jak to w rzezbie drewnianej czy kamiennej
- a vista, w pierwszym, a wiec w istocie jedynym ge-
Scie. Modelowac, ksztattowa¢ mozna w glinie, gipsie
(awiec i brazie), tam gdzie forma moze podlegaé zmia-
nie, ale nie w rzezbie powstatej w drewnie. Niezrecz-
nego ciecia nie zastonisz, pierwsza decyzja jest jedyna.
Sledz bierze klocek lipy i odrzucajac niepotrzebne
struzyny, ksztaltuje przedstawiang scene. Tak, jak ja
zamyslit. Bez rysunku, szkicu. Sg to przewaznie kom-
pozycje wysokie na 35 cm, jedynie rzezby wykonywa-
ne do kosciotdw niemieckich (w Gelsenkirchen
i Caciliengorodzie) sg wieksze, majg 80 cm. Dekoracja
malarska jest konwencjonalna, szaty postaci sg ciem-
noszare, ciemnobrazowe, kaski zotnierzy srebrne i zto-
te, drewno krzyza nie ruszane, przescieradto oczywi-
Scie biate. W Betlejem malenki Jezusik lezy pod biatym
przykryciem, niczym catlunem, w pozie takiej jakby na
krzyzu. Prefiguracja tego, co nastgpi.

Na wystawie budlewskiej pokazano ok. 40 rzezb
Sledzia i 30 obrazéw Krzysztofa Okonia. W surowej
scenerii, na tle zmurszatych desek obory, Swietnie
o$wietlone obrazy zal$nity, a rzezby ustawione na stup-
kach tworzyty wariant Drogi Krzyzowej. Co wazne, by-
ty ustawione na wiasciwej wysokosci, z czego niestety
czesto nie zdajg sobie sprawy pracownicy muzedw et-
nograficznych. Nie dostrzegajg tego, iz kazda rzezba
ma swodj punkt ogladu, swdj horyzont, perspektywe,
ktéra uwidacznia ich walory czasoprzestrzenne. Eks-
pozycje przygotowata pani Zofia Bisiak.

Rzezby Sledzia sa inne od tych, do widoku ktérych
przywyklismy, ogladajac wystawy sztuki ludowej, ama-
toréw czy profesjonalistow. Sg jego, i to jest w istocie
jedyna sensowna klasyfikacja. Nie miesci sie w zadnej
przyjetej. Ale w naszym kraju przez lata zadano, by
kto$ do czegos nalezat, i byto wiadome, jak ksiegowac
czyja$ tworczos$¢. Artystg byt cztonek Zwigzku Plasty-
kéw, ludowym - cztonek Stowarzyszenia Twdrcow
Ludowych. A Sledzia przez lata nigdzie nie chciano
zaliczy€. Zachwycali sie nim wybitni artysci, zamawia-
li jego dzieta w Niemczech, w Stanach Zjednoczo-
nych, zdobig one protestanckie koscioty, fotografiami
rzezb ilustruje sie ksigzki (w Niemczech!), ale u nas to
nic nie znaczylo. Nie jest ludowy - twierdzita Cepelia
i odsytata mu rzezby. Nie jest amatorem ani cztonkiem
Zwigzku artystow Plastykow; kim jest? - zastanawiali
sie pracownicy urzedu bezpieczeristwa, wzywajac go
na przestuchania, pobierajac odciski palcéw. Szpieg?

W KREGU SZTUKI TRUDNEJ DO NAZWANIA (KRZYSZTOF OKON, ROMAN SLEDZ, WLADYSLAW RZAB)

Podejrzany, jako ze przyjezdzajg do niego zagraniczni
kolekcjonerzy.

Mozna zrozumie¢ klopoty cepeliowskich etnogra-
fow, zycie stwarza wcigz nowe problemy, a definicje
ograniczajg, petryfikujg zjawisko. Nie tyle wskazuja,
co zakazujg. Zwiaszcza gdy sg niejasne, sztucznie wy-
myslone. Co to bowiem znaczy rzezba ludowa? Profe-
sor Frankowski, piszac w latach trzydziestych ubiegte-
go wieku o sztuce ludowej, pomijat rzezbe. Jej wzory
pochodzity zikonografii koscielnej, do niej starano sie
dostosowac. Rzecz jednak w tym, ze nie kazdy miat
takg sprawnos¢, by zachowaé¢ konwencje znang z ka-
pliczek i drukéw koscielnych. W rzezbie nie istniat
przekaz rodzinny, wiejscy bogorobi sami dochodzili do
wprawy w rzemiosle, na ktdére byli w Srodowisku ska-
zani. Kto$ musiat zniszczone figury zreperowac, wyko-
nac rzezbe potrzebng do kapliczki. Jesli w wycinance,
hafcie, tkactwie réznice miedzy dzietem mistrzow-
skim a najstabszym byty w istocie niewielkie, miescity
sie w konwencji, rzezby bywaty zaréwno mistrzowskie,
jak i okropne, nieudolne. Tyle ze wykonywali je lu-
dzie ze wsi, a wiec tzw. lud. J6zef Grabowski, historyk
sztuki zajmujacy sie sztuka ludowsa, okreslit podstawo-
we parametry rzezb. Zwrdcit uwage na statyke, row-
nowage bryt, symetrie, rytmizacje, znaczenie orna-
mentu. Brak przesadnej ekspresji, emocji. Przyjat jako
oczywiste, ze sg to pojedyncze figury. Ale juz gdy to
pisat, powstawato w latach sze$¢dziesigtych nowe zja-
wisko - sztucznie zresztag wywotane. Tematyczna rzez-
ba ilustracyjna, przedstawiajgca zycie wsi, najchetniej
propagandowo dzielita je na dwie czesci - nedza, bie-
da, zto w dawnej ,panskiej” wsi i szczesliwe zycie
w nowej, socjalistycznej.

Za sprawa kolekcjonerow, muzealnikow, Cepelii
powstato nowe zjawisko, zwane wspotczesng sztuka lu-
dowa. Pozwolito ujawnié sie i wypowiedzie¢ tysigcom
ludzi, mniej czy bardziej utalentowanym.

Muzea, organizujac konkursy, zachecaty do podje-
cia nowej, niereligijnej tematyki, co byto zgodne z anty-
koscielng politykg whadzy, ale tez rozwijato wyobraznig,
odrywato jg od istniejagcych wzordw. Wokot najciekaw-
szych twoércéw gromadzili sie nasladowcy, dzieki czemu
mozna byto moéwi¢ o rzezbie np. sierpeckiej, teczyckiej,
0 Paszynie itd. Mechanizm tworzenia sie sztuki ludowej
znajdowat tu potwierdzenie. Ruch istniat, dopoki przy-
nosit dochdd, przyjezdzali kolekcjonerzy, zwiaszcza
Niemcy, kupowali, zamawiali. Dobre lata Cepelii to
tamte, kiedy rzezby staty w witrynach sklepdw. Rzezby
rozne, takze takie, ktore dalece wykraczaty poza kon-
wencje stylistyczng rzezb kapliczkowych.

Mowiono ludowe, ale w istocie byta to czesto rzez-
ba samorodna, oderwana od tradycji, $rodowiska.
Rzezba ludzi marginesu, tworzona z potrzeby we-
wnetrznej, psychicznej. Rzezba poza konwencjg sztuki
ludowej. Na Swiecie nazywa sie ja Art Brut, Outsider
Art. Sg to dziela wiejskich i miejskich odmiefncow.
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Nazwac¢ je ludowymi bytoby absurdem, nie wigzg sie
ani z kulturg srodowiska, ani regionem, ani stylem.
Z takg rzezbg, ktorej przyktady widzimy w Panstwo-
wym Muzeum Etnograficznym, jest ktopot, jednak po-
strzegamy ja w kontekscie ludowym, poniewaz psychi-
ka tworcow (Mucha, Sobota, Oleksy) zdaje sie wigzac
z odniesieniami chtopskimi.

Ale co zrobi¢ zRomanem Sledziem? Nie jest, bron
Boze, prymitywem, niczym sie nie r6zni od miejskiego
inteligenta, czyta ksigzki. Biblie zna lepiej od wielu
z nas. Wiec nie Art Brut (zaden , Art Brut” nie jezdzi
volkswagenem!). W odréznieniu od ,ludowych”, jego
rzezby - przedstawiajg grupe postaci, podejmuja tema-
ty nie ,oswojone” przez ikonografie koscielng, sg dy-
namiczne, ekspresyjne, ze Swiadomie stosowang defor-
macja, nieprzeznaczone do kapliczek, powstate z po-
trzeby psychicznej. Ich ,styl” jest wyraznie definiowal-
ny, autorski.

Jednak rzezb Sledzia nie mozna takze widzie¢
w kontekscie sztuki wspotczesnej. Sa odrebne. Niczy-
je, niezwigzane z zadnym programem. Sztuka wspot-
czesna tamie konwencje, zaskakuje przyktadami, za-
réwno kontynuujacymi, jak i kontestujgcymi wczoraj-
sze i dzisiejsze wzory. Ale caty czas gra toczy sie w kre-
gu wspotczesnych problemoéw, w przestrzeni innej niz
tworczosé Sledzia. On sie w niej nie miesci, jak zakon-
nik zanurzony w swojg rzeczywisto$¢. Poza czasem
i przestrzenia (przeciez pierwszy raz widzac rzezby Sle-
dzia, nie umiatbym okresli¢ ani czasu, ani miejsca,
z ktérego pochodzg). On chce pokazaé cierpienie, po-
niewaz to jest w jakim$ sensie i jego cierpienie, jego
przestanie do $wiata, potrzeba dania $wiadectwa naj-
wazniejszym momentom w dziejach $wiata - Golgocie.
Nigdy nie komentuje rzezb, dlatego tak wazne sg sto-
wa, ktore wypowiada w filmie Andrzeja R6zyckiego:
~Trzeba by¢é wierzacym. To najwazniejsze. Czuje sie
jak Apostot”.

Dlatego rzezbi sceny z Ewangelii, ze Starego i No-
wego Testamentu. Dla ludzi? Oczywiscie, ale i dlate-
go, ze sam ich potrzebuje, ze chce je przezyé.

Sledz mieszka w rodzinnej wsi, Malinéwce, w poto-
wie drogi miedzy Lublinem a Chetmem. Rzezbi od
1968 r. Z gtebokiej potrzeby. Ma w domu dwie prace,
reszta ,poszta w $wiat”. Obliczamy, ze wykonat ok.
tysigca rzezb. Wiele jest w Stanach Zjednoczonych
i w Niemczech (Gelsenkirchen, Caciliengorod), karty
z fotografiami jego rzezb wysylane sg w czasie Swigt
Wielkiejnocy, reprodukcje zdobiag ksigzke o medyta-
cjach Sehr welh ein Mensch. PokaZzny zbior rzezb majg
panstwo Formanowiczowie, wiasnie z niego powstata
wystawa, o ktérej pisze. O Sledziu wyjdzie niedtugo
pieknie ilustrowana ksigzka (z moim tekstem), wyraz
wdziecznosci panstwa Formanowiczéw dla artysty.
Pierwsze ujecia filmowe o panu Romanie nakrecit An-
drzej Wajda, p6zniej, w ostatnich latach Andrzej Ro-
zycki - Artysta ludowy?

Wystawa prac Wiadystawa Rzaba miata miejsce
w tym samym czasie, w czerwcu 2005 r. w warszaw-
skiej galerii GaGa. Kilkadziesigt obrazéw, linoryty,
rzezby. Swietna kultura wystawiennicza, liczna, dobo-
rowa publiczno$é na wernisazu, z udziatem prezydenta
Zgierza, rodziny artysty. Pieknie wydana ksigzka - ka-
talog Wiadystaw Rzagh, z wieloma kolorowymi repro-
dukcjami.

Po raz pierwszy w Warszawie pokazano twdrczosé
jednego z najciekawszych ekspresjonistbw w naszej
sztuce, artyste, ktory niestety istniat poza S$rodowi-
skiem. Poza oficjalnym obiegiem artystycznym. Samot-
ny, gorzki, niezrozumiaty, a konsekwentny w dziataniu.
Jego twdrczo$¢ nie wynikata z mody artystycznej, nie
byta w zadnej mierze koncepcja. To byto zycie, gorycz,
ktorg czut od dziecinstwa, przekonanie, ze ma ludziom
co$ do przekazania. Prawde zycia, nieszczesny $wiat ne-
dzy, pracy, wyrzeczen. ,Dziecifstwa nie miatem - pisat.
- Urodzitem sie jako szo6ste dziecko w rodzinie robotni-
czej”. Jeszcze kiedy byt maly, ojca zabrano przymusowo
na roboty do carskiej Rosji. ,,Z biedy jeden zmoich bra-
ci zmart, wotajac przed Smiercia jes¢ i chleba”. Za dwa
kroliki kupit stare skrzypce, nauczyt sie gra¢ i muzyka
uspokajat sie po pracy, wtedy, gdy w domu brakto pie-

Wiadystaw Rzab. W Kruchcie, olej/ptétno (za: Aleksander
Jackowski Sztuka zwana naiwnag)
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niedzy, jedzenia. PézZniej, po pracy robotnika, by utrzy-
mac zone i troje dzieci, nocami grat na zabawach i we-
selach. Malowat. Sprawiato mu to przyjemnos¢, two-
rzyt wiec sceny batalistyczne, portrety. Ale, pisze: ,ni-
gdy nie zaznatem satysfakcji i petnego zadowolenia.
Szukatem drogi po omacku. Pracowatem ciezko, nieza-
dowolony, nie mogac osiggna¢ tego, co chciatem”.
Zmieniat zawody, niezadowolony z pracy, z zycia.
Byt listonoszem, robotnikiem, lakiernikiem, malarzem
sciennym, kierownikiem S$wietlicy, dekoratorem w te-
atrze. ,Zrozumiatem, ze musze w sztuce oddac siebie”
zanotowat. Wiec zadnych oleodrukow, zadnych
zrecznych portretéw - zaczat malowaé $wiat, jaki jest,
jaki go otaczat. ,Przestatem zwaza¢ na poklask ludzi,
ale i na krytyke tych, ktérzy zarzucali mi, ze tworze
krzywe obrazy”. Uczyt sie malowania w pracowni prof.
Adama Rychtarskiego, coraz bardziej wchodzac
w swoj Swiat przezyé. ,Wcigz szukam - pisat. - Bez
sztuki moje zycie byloby proste, bez zadnej wartosci.
Czuje nieodpartg potrzebe tworzenia, wiem, ze moje
prace sg coraz lepsze, czesto odczuwam satysfakcije,
patrzac na nowy twor, w ktéry wktadam czes¢ siebie”.

Rzezbit w drewnie skrecone z bélu figury, malowat
obrazy dla widzéw - brzydkie, $wiadomie antyestetycz-
ne. Czut, wiedziat to, ze jest ,inny”. ,Juz w mtodosci
czutem sie skrzywdzony i niezrozumiany. Nie miatem
nikogo, kto odnositby sie przychylnie do mojej «innej»
osobowosci”. Pisywat do mnie listy. ,llez ja przezytem
upokorzen! - zalit sie. - Nikomu nie jestem potrzeb-
ny! Gdzie tu warunki dla tworcy, ktéry pragnie zosta-
wi¢ po sobie trwaly $lad na tej ziemi”.

Narzekat: ,Nie moge zaopatrywac sie w sklepach
w odpowiednie farby i inne rzeczy, poniewaz nie je-
stem zrzeszony w ZPAP”. Nie umiano, nie chciano do-
strzec jego twdrczosci, nie miescit sie w swoim czasie.
A tworzyt przeciez znakomite rzezby, obrazy i linoryty,
naprawde nieustepujace klasg Massarelowi. Zakonhcze
fragmentem listu, ktéry do mnie napisat. ,Najszcze-
Sliwsze chwile zycia spedzitem, malujac, rzezbiac, wy-
konujac grafiki. Bez sztuki nie potrafitbym zy¢, odna-
laztem w niej sens swego istnienia i bardzo wierze, ze
ona mnie przezyje”.

Dobrze, ze galeria GaGa zainteresowala sie sztukg
Rzgba.

Wihadystaw Rzagh. Przy Chorej Matce, olej/ptotno (za: Aleksander Jackowski Sztuka zwana naiwna)
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Il. 1 Roman $ledz. Namaszczenie w Betanii
Il. 2 Krzysztof Okori. Z cyklu Sceny
Biblijne, olej na szkle (za: Aleksander
Jackowski Sztuka zwana naiwna)



