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ROMA KRZANOWSKA, ANDRZEJ KRZANOWSKI

GARNCARSTWO LUDOWE W DOLINIE ALTO CHICAMA
W POLNOCNYM PERU

Dolina Alto Chicama lezy w pdinocnym Peru, w centralnej czesci ma-
sywu andyjskiego. Nazwg Alto Chicama okreslany jest gérny bieg rzeki
Chicama, sptywajacej do Pacyfiku. Administracyjnie region ten nalezy
do prowineji Otuzco w departamencie La Libertad. W jednym z dystryk-
tow tej prowincji, Usquil, lezy os$rodek garncarski Caulimalca, zaopatru-
jacy cala doline Alto Chicama (ryc. 1). Caulimalca jest niewielkg wsig
potozong na lewym zboczu doliny, na wysokosci 2500 m n.p.m. Niedawno
zostala ona przecigta drogg taczgcg Usquil z Huaranchal. Wies$ liczy okolo
300 mieszkancow, utrzymujgcych sie gléwnie z uprawy roli, a ponadto
zajmujacych sie garncarstwem. Z uwagi na wyspecjalizowanie sie w tym
rzemiodle Caulimalea slynie szeroko jako wie§ garncarzy. Taka specjali-
zacja nie jest zreszta czyms$ nadzwyczajnym, gdyz np. sasiednie Cuyuchu-
go to wie§ plecionkarzy, a Coina — handlarzy. W samej Caulimalca wy-
rabia sie tez, ale na mala skale, gliniane, suszone na slonicu cegly do bu-
dowy doméw oraz dachowki. Kilka rodzin zajmuje sie rowniez tkactwem.

W trakcie naszego pobytu w Alto Chicama w 1973 r. (maj—grudzien)
przeprowadziliSmy badania nad rzemioslem, skupiajgc sie gléwnie na
garncarstwie w Caulimalca. Region ten pod wzgledem etnograficanym
nie byl dotad badany. Tak wi¢c wszystkie materialy siuzgce za podstawe
niniejszego opracowania zostaly zebrane przez autorow bezposrednio w te-
renie. Wykorzystano réwniez ceramike znajdujacg sie w bogatej kolekeji
prywatnej dr. O. Kaufmanna 1.

W Caulimalca odwiedziliSmy wiekszo§¢ garncarzy, a z dziewiecioma
wybranymi przeprowadziliSmy szezegolowe wywiady, postugujac sie kwe-
stionariuszem z zestawami pytan testowych 2. Pozwolilo nam to na uzy-
skanie, jak sadzimy, pelnego i reprezentatywnego obrazu garncarstwa
w Caulimalca.

1 Dr Oswald Kaufmann jest zalozycielem szpitala i dyrektorem Fundacién Mé-
dicosSocial, utrzymujacej na =zasadach charytatywnych wiejski osrodek zdrowia
w L.a Huaca, w bezposSrednim sasiedztwie Caulimalca.

2 Kwestionariusz zostal opracowany przez autoréw z uwzglednieniem specy-
ficznych warunkéw miejscowych.
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Rye. 1. Mapa péinocnego Peru z zaznaczonymi oSrodkami garncarskimi

Proces wyrobu ceramiki sklada sie z szeregu etapéw: zebranie surow-
ca, przygotowanie masy garncarskiej, wyréb naczyn, suszenie i wypalanie.

Glina nadajgca sie do wyrobu naczyn nie wystepuje w obrebie wsi
Caulimalca. Wydobywa sig¢ ja okolo 1 km na péinocny wschéd, w poblizu
wsi Coina. Kopanki gliny leza wiec na polach, nalezacych do mieszkan-
cow Coina, ktérzy jednak ceramiki mie wyrabiaja 3. Tak wiec Caulimalca
to wie§ garncarzy, ktérzy (poza nielicznymi wyjatkami) nie majg wlasnych
zrodel surowca. Zdobycie go stwarza pewne trudnosci z uwagi na to, ze
prawie wszystkie zloza gliny leza na polach uprawnych i ich wlasciciele
z Coina niechetnie zgadzaja sie na eksploatacje. Gling oczywiscie odste-
puja nie bezinteresownie. Wedlug relacji garncarzy surowiec kupujg oni

3 Jedyny wyjatek to garncarka w La Fundicién, przysiotku Coina.
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placac po 10 do 20 soléw 4 za saco s, przy czym zaplata moze byé tez
kilka wykonanych przez nich garnkéw. Przynoszenie gliny z daleka i jej
stosunkowo wysoka cena to duze utrudnienia dla garncarzy z Caulimalca,
na ktére tez niejednokrotnie narzekali w rozmowach.

Glina nadajaca sie na ceramike wystepuje w $cisle okreslonych miej-
scach w formie tzw. vetas (zyly, poklady). Jak mogliSmy sie przekonad,
jest to glina powstala ze zwietrzenia skal magmowych, intruzywno-wy-
lewnych, typu andezytowego. Mimo ze irtruzje andezytowe wystepuja
dos¢ czesto na obszarze Alto Chicama, to jedynie okolice Coina dostar-
czaja glinki garncarskiej. Byé moze przyczynia sie do tego domieszka
zwietrzalych ilolupkéw, ktére sa przeciete intruzja.

Z tych samych okolic, co gline, przynosi sie tez kamien (zwietrzaly
andezyt), ktory nastepnie jako tluczen sluzy do schudzania gliny.

Przyniesiong gline suszy sie, a nastepnie rozdrabnia i przesiewa. Roz-
drabniania dokonuje sie specjalnym, tylko do tego celu uzywanym, drew-
nianym mlotem, zwanym masu ® (ryc. 2). Jest to walcowaty tluczek duzych
rozmiaréw (calkowita dlugosé 1—1,3 m) wykonany z jednego kawalka

g

Ryc. 2. Ubijanie gliny z tluczniem

Fot. A. Krzanowski

4 1 dolar USA = 43,38 soléw.

5 Rozpowszechniona w Sierra Norte miara towardw sypkich, gléwnie kuku-
rydzy, ziemniakéw, itp: Saco (hiszp.), to worek dawniej tkany z welny, obecnie
coraz czeSciej nylonowy, o wymiarach 80 X40 c¢m,

6 Przy wszystkich lokalnych nazwach zwiazanych z garncarstwem zastosowano
pisownie hiszpanskg.
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drzewa eukaliptusowego. Masu jest uzywany takze do rozbijania kamieni
i przygotowywania odpowiedniego tlucznia. Rozdrabnianie gliny i ka-
mieni odbywa sie ma specjalnym placu, zwanym huetron (ryc. 2). Jest
on okragly, o Srednicy okolo 2 m, w calo$ci brukowany plytami kamien-
nymi i wglebiony w ziemig na okoto pét metra. Huetron znajduje sig zaw-
sze blisko domu i posiadajg go wszyscy istale trudmigcy sie garncarstwem.
Gline po rozdrobnieniu przesiewa sie, odrzucajac wieksze grudki i ka-
mienie.

Nastepnie gline i tluczenn miesza sie razem, zwykie w stosunku 2 :1
(ale takze 1:1), przy czym proporcje te nie sg zbyt SciSle przestrzegane.
Na huetronie formuje sie stozek z tak przygotowanego surowea i dodajac
stopniowo wody tworzy mase garncarska. Gline miesza sie ugniatajac
rekami lub nogami i tak przygotowana przenosi do oclenionego miejsca,
gdzie (stale uzupelniana wodg) jest przechowywana przez okres 15 do
30 dni. Tak diugo przechowuja gline tylko niektérzy garncarze, prze-
waznie ci, ktérzy maja opinie najlepszych. Zwykle gliny uzywa sie juz
po 2—3 dniach lub wrecz od razu po zmieszaniu z wodg i ugnieceniu.

Wiszystkie naczynia wykonuje sie z form. Jest to regula, od ktérej nie
ma zadnych wyjatkéw. Garncarze nie wiedzg nawet o istnieniu innych
sposobow produkeji ceramiki. Formy, ktérymi sie postuguja, umozliwiajg
tworzenie maczyn o ograniczonej ilosci typow ksztaltéw i do pewmnego
stopniia takze typdéw wzoréw zdobmiczych. Nie wytwarza sie nowych ro-
dzajow form — bedace w uzyciu sluza wielokrotnie w procesie wyrobu
naczyn, a gdy ulegna zniszczeniu, reprodukuje sie je na podstawie istnie-
jacego naczynia danego typu. Garncarze nie pamietaja przypadku stwo-
rzenia nowego rodzaju formy, a zapytani wprost, nawel nie wyobrazaja
sobie takiej mozliwosci.

Formy sa gliniane i wykonywane z tego samego surowca, ¢o naczynia.
Tworzy sie je w nastepujacy sposob: zewnetrzng powierzebnie naczynia,
z ktérego ma powstaé forma, owija sie dokladnie cienks tkaning, ¢o ma
zapobiec przywarciu gliny; nastepnie oblepia sie naczynie warstwa gliny
o grubosci mniej wiecej 2 cm, rozcinajge jg po krétkim suszeniu na dwie
symetryczne czesci, przy czym ciecie prowadzi sie tak, aby jesli naczynie
posiada ucha lub inne elementy wystajace, przechodzilo ono przez nie.
Po dalszym, parugodzinnym suszeniu rozwiera sie obie poléwki formy,
wygladza ich wewnetrzne powierzchnie usuwajac §lad odbitej tkaniny
i ewentualne uszkodzenia, po czym Zzlobi sie negatywowy rysunek wzoru
zdobniczego. Tak przygotowang forme suszy sie i wypala identycznie,
jak naczynia.

Przy wyrobie naczyn poza formg uzywane sa nastepujace narzedzia:
chungo — otoczak rzeczny, najczesciej z twardego kwarcytu; callo (cal-
lua) — plaski, wygladzony kawalek drewna eukaliptusowego, wydiuzony
w ksztalcie, z jednej strony okraggly, z drugiej ostro zakohezony; bavana —
kawatek miekkiej skdry, najczesiciej cielecej i niewielki metalowy nozyk.



GARNCARSTWO LUDOWE W PERU 189

Ryec. 3. Wylepianie poléwki formy. Wokél garncarki naczynia podsychajace w formach
Fot. A. Krzanowski

Wyrabianie naczynia rozpoczyna garncarz od wlozenia grudy gliny
do wnetrza polowki formy trzymanej na kolanach. Girude te uklepuje na
placek i rozprowadza po calej powierzchni brzusca. Nastepnie formuje
z gliny watki wktadajac je w miejsce uch (jesli naczynie takowe posiada).
Dalej naklada i rozprowadza gline na kolnierzu, wypemiajgc ostatecznie
calg forme (ryc. 3). Teraz wygniata i ubija silnie gline palcami oraz wygla-
dza jg z grubsza dlonig. Po skropieniu wodg dokladnego wygladzenia do-
konuje postugujac sie chungo (ryc. 4). Nadmiar gliny wystajacej poza for-
me obcina nozykiem. W identyczny sposéb wypelnia tez drugs czeéé for-
my. Nastepnie obie poléwki laczy 7 ze soba, wygladzajac starannie od
wewnatrz miejsca spojenia 8.

Po 2-3-godzinnym podsuszeniu (ryc. 3) forme rozwiera sie i wyjmuje
surowe naczynie. W miejscach spojenn wygladza sie jego powierzchnie ze-
wnetrzng za pomoca chungo, a uzywajac callua nadaje sie ostateczny
ksztalt brzegowi kolnierza. Koncowego wygladzenia dokonuje garncarz
uzywajgc namoczonej w wodzie bavany. Tak przygotowane naczynie
ustawia sie na 3 godziny na rosce (ryc. 4), czyli krazku uplecionym

7 Przy duzych naczyniach prawidlowe polgczenie poléwek form ulatwiajg znaj-
dujgce sie na nich naciecia.

8 Jesli naczynie posiada uj$cie tak male, iz niemozliwe jest wlozenie don dioni,
wygtadzenia dokonuje sie¢ uzywajgc nabitego na patyk matego jablka.
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Ryc. 4. Wygladzanie polé6wki naczynia w formie. W glebi naczynia suszgce sie na
podstawkach

Fot. A. Krzanowski

Ryc. 5. Wypalanie naczyn

Fot. A. Krzanowski
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z trzciny, szmat i skory. Ma to zapobiec wypaczeniu naczynia podczas su-
szenia. Teraz nastepuje ostateczne polerowanie przy uzyciu chungo ca-
Yej powierzchni naczynia wolnej od zdobien. Nastepnie naczynie suszy
sie okolo dwoéch dni na zmiane: raz w cieniu, raz w stoncu.

Kolejnym etapem jest wypalanie wysuszonych naczyn. Dokonuje
sie go w specjalnie przygotowanym ognisku. Naczynia uklada si¢ w ko-
piec tak, by otwoér jednego naczynia przytykal do polokraglego brzusca
drugiego. Na kopiec ten sklada sie nieraz kilkadziesiat naczyn, przy czym
wieksze znajduja sie zawsze u spodu, natomiast na mich spoczywaja
mniejsze. Calo§é otoczona jest wiencem starych, potluczonych i wypalo-
nych garnkow, ktore oprocz osleny od wiatru, ulatwiajg réwniez wla-
Sciwe ulozenie materialu stuzgcego do wypalania. Skladajg sie nan szcza-
py drewniane, wysuszone odchody krowie lub osle i sucha trawa. Tak
przygotowany stos, zwany hogata, podpala sie réwnoczeSnie ze wszy-
stkich stron i utrzymuje ogien przez caly dzien (ryc. 5).

Ten sposéb wypalania wymaga starannego ulozenia zaréwno naczyn,
jak i materialu opatowego, gdyz wiele naczyn peka w zarze ogniska, lub
tez sg wypalone nieré6wnomiernie, z czarnymi albo szarymi plamami.
Wypalanie kothczy proces wyrobu naczyn, gotowych juz teraz do uzyt-
ku (ryc. 6).

Cechg wyrézniajaca ceramike Alto Chicama spoéréd innych, sgsied-
nich osrodkéw garncarskich, jest calkowity brak malowania. Wszystkie

Ryc. 6. Swiezo wypalone naczynia

Fot. A. Krzanowski
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wyroby maja naturalny kolor wypalonej gliny, to jest ceglasto- lub
kremowoczerwony, a skutkiem nieré6wnomiernego wypalenia posiadajg
czesto mnieregularne szare lub czarne plamy. Glina jest gruboziarnista,
a gruboé¢ Scianek wynosi érednio 5 mm, przy duzych naczyniach osiaga-
jac 12—15 mm. Powierzchnia zewnetrzna naczyn jest gladzona, a cza-
sem nawet polerowana do polysku, przy czym nie dotyczy to miejsc po-
krytych reliefowsa dekoracja, ktdre sy mieréwne i porowate, tzn. takie,
jakie pozostaly po odjeciu formy.

W Caulimalca wytwarzane sg mnaczynia rémych typéw, w obrebie
ktorych cze$é jest czasem zdobiona. Tak typy naczyn, jakl i motywy
zdobnicze majg swe nazwy, wylgcznie z nimi zwigzane, ktérymi precy-
zyjnie posluguja sie zaréwno garncarze, jak i uzytkownicy. Ponadto po-
szczegdlne rodzaje naczyn maja okreSlony zakres zastosowan. W trakcie
naszych badan w dolinie Alto Chicama stwierdzili§my, iz obecnie oraz na
przestrzeni ostatnich kilkunastu lat wytwarzana byla ceramika o 39 roéz-
nych ksztaltach. Ksztalty te, a takze przeznaczenie naczyn, wzieliSmy
za podstawe podzialu ma mastepujace typy (tab. 1): garnki, callanas,
misy, dzbany, kubki, urpus, tinajones, naczynia figuralne, inne.

Tab. 1
Toéé odmian Udzial
Typy ceramiki | w obrebie Dekoracja Przeznaczenie w produkcji
typul w1973r.
w %
garnki 3 reliefowa rzadko brak | do gotowania 75
callanas 3 brak do prazenia i smazenia 9
misy 4 brak wyjatkowo relie- | do jedzenia i mycia sig¢ 7
fowa
dzbany 7 reliefowa czasem brak | do przechowywania ply- 5
now
kubki 4 brak rzadko plastyczna | do picia 2
urpus 3 brak do fermentacjii przecho- 1,5
wywania chicha
tinajones 1 brak do przechowywania ply- 0
néw lub ziarna
naczynia 10 plastyczna rzadko naci- | ? 0,5
figuralne nana lub reliefowa
inne 4 | plastyczna reliefowa ? 0
odciskana
Garnki. Sa to naczynia najczeSciej wyrabiane i stanowia okolo

75% ® biezacej produkcji. Wytwarzajg je wszyscy bez wyjatku garncarze.
Spowodowane jest to przede wszystkim powszechno$cig zastosowania tych
% Dane te sg przyblizone i zostaly oszacowane na podstawie iloSci naczyn, ktére

byly produkowane w warsztatach w trakcie badan terenowych oraz o wielokrotne
obserwacje dokonywane na targach w Coina i Usquil.
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naczyh w gospodarstwie domowym. Gotuje sie w nich i przechowuje je-
dzenie. W typowej kuchni takich naczyn znajduje sig okolo 10, a czeste
uzywanie powoduje szybkie ich niszczenie. Dlatego tez popyt na te na-
czynia jest nieustanny i najwiekszy. W Alto Chicama opisywane garnki
okre§la sie nazwg olla 19, a od niej wszystkich garncarzy nazywa sie
ollereros.

Olla (ryc. 7: 1-3) ma brzusiec elipsoidalny, przy czym jego srednica
jest zawsze wieksza od wysokosci mnie] wiecej o /3. Szerokie ujscie jest
obrzezone miezbyt wysokim kolnierzem rozchylonym na zewnatrz. Przy
7Zbiegu kolnierza z brzuscem umieszczone sg symetrycznie po obu stronach
naczynia niewielkie ucha. Mniejsze garnki robione sa réwniez bez uch.

Przy zachowaniu wyzej opisanego ksztaltu i proporcji, garnki wytwa-
rzane sg w calej gamie rozmiardéw. Najwieksze majg $rednice brzusca
okoto 50 ¢m, a najmniejsze okoto 8 em (ryc. 8), przy czym gtéwnie produ-
kowane sg garnki o rozmiarach posrednich. Wsréd nich, posiadaniem in-
dywidualnej nazwy wyrdznia sie garnek cabelata. Jest to potoczne skré-
cenie okreslenia cabe una lata de agua 1! na naczynie o pojemnosci jednej
puszki 12.

Inna szczegdlna odmiana to olla con tapa, czyli garnek z pokrywka
(rye. 7: 3; 8). Naczynie i pokrywke wykonuje sie w osobnych formach,
ktorych pojedyncze egzemplarze ma tylko jedna garncarkia. Oprocz posia-
dania pokrywki, naczynie to wyrédznia sie nieco innym ksztaltem oraz
wypuklym, pionowym zeberkowaniem brzusca.

Wiekszosé garnkéw (ok. 90%0) ma brzusce ozdobione reliefows dekora-
cjg. Zdobienie wypelnia plaszezyzny identyczmego ksztaltu, umieszczone
symetrycznie po obu stronach naczynia. Wzory dekoracyjne wystepuja-
ce na garnkach sg bardzo réznorodne (ryc. 15). Stwierdziliémy, iz wlasnie
na naczyniach tego typu wystepuje blisko 90%¢ wszystkich wzoréw stoso-
wanych przez garncarzy w Caulimalca. Owe reliefowe zdobienia, a takze
rozne wielkoSei garnkéw, sg wlasciwie jedynymi cechami, ktére réznicuja
wewnetrznie ten typ naczynia. Ksztalty ich sg niemal identyczne, nie
tworzg odmian, a tylko olla con tapa zastuguje na specjalne wyrédznienie
jako jedyne (nie tylko w tym typie, ale wéréd wszystkich z Caulimalca)
posiadajace pokrywke.

Callanas. Naczyn tego typu wytwerza sie stosunkowo malo (ok.
9% biezacej produkceji), ale s3 one popularne i powszechnie uZzywane.
W gospodarstwie domowym sluzg do przygetowywania cancha (prazonych
ziarn kukurydzy, fasoli, bobu, kawy) oraz churrasco (smazonych kawalkow
miesa). Mozna wiec powiedzieé¢, ze spelniaja one funkcje patelni.

18 Olla (hiszp.) — garnek, kociol.

11 Cabe una lata de agua (hiszp.) — mieSci jedng puszke wody.

12 Popularna w calej sierra peruwianskiej miara objetosci plynéw, zwlaszcza
wody lub benzyny, mierzgca ok, 20 1. Do odmierzania uzywa sie na ogél tej samej
wielkoéci puszek po olejach czy oliwie, stad nazwa.

13 — Etnografia Polska, XX/1
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10 1 12

13

t0 5 10cm

Opr. R. Krzanowska

Ryc. 7. Typy maczyh produkowanych w Caulimaleca:
1-3 — garnki; ¢ — callanas; 5-8 — misy; 9-15 — dzbany. Powierzchnie zakreskowane w orygi-
nale pokryte sa wzorem
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Ryc. 8. Dwie odmiany garnkéw o wysokosei 7,56 1 13 cm
Fot. M. Doktor

Ten typ naczyn rozpowszechniony jest w calej peruwianskiej sierra
i wszedzie nosi te samg keczuanskg nazwe — callanas. Maja one ksztalt
elipsoidalny (ryc. 7:4), przy czym wysokos$é stanowi 2/s $rednicy naczy-
nia. Ujscie o ksztalcie owalnym znajduje sie w goérnej polowie maczynia,
nieco z boku (ryc. 9). U gory, powyzej ujécia, umiejscowione jest ucho.
Forma stuzaca do wyrobu callanas nie uwzglednia ucha, dlatego wiele na-
czyn tego typu jest go pozbawionych. Do innych, juz po wyjeciu naczynia
z formy, ucho dolepia sie prostopadle lub réwnolegle do ujécia. Wszystkie
callanas maja jednakowy ksztalt i roznig sie miedzy soba tylko poloze-
niem ucha lub jego brakiem oraz rozmiarami. Najwieksze majg 28 cm
$rednicy, a najmniejsze 8 cm. Te ostatnie sg produkowane wlasciwie jedy-
nie jako zabawki dla dzieci.

Cechg charakterystyczng tego typu naczyn w rejonie Alto Chicama jest
brak jakichkolwiek zdobien.

Misy. Podobnie jak callanas misy sa popularne i powszechnie uzy-
wane w gospodarstwie domowym. StuZzg one do jedzenia, przygotowywa-
nia potraw i myecia sie.

Misy o dnie zaokraglonym maja srednice od 10 do 34 cm (rye. 7: 5, 7).
Misy o dnie plaskim (ryc. 7: 6) maja Srednice 20 cm i wykonuje je tylko
jedna garncarka. Wsréd mis wyrdznia sie tzw. cazuela 13 (ryc. 7: 8) o dnie
lekko splaszczonym, posiadajaca na obrzezeniu dwa plaskie uchwyty,

13 Cazuela (hiszp.) — rondel.
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Ryc. 9. Callanas o wysokosei 10 i 15 ¢m

Fot. M. Doktor

umieszczone naprzeciw siebie. Cazuela jest wyrabiana w kilku wielko-
Sciach, od 20 do 34 cm $rednicy. _

Zasadniczo misy nie sa zdobione. Spotkalismy sie tylko z jednym wy-
jatkiem — reliefowg dekoriacjg zewnetrznej powierzchni dna najmhiejszej
miski (rye. 7:7).

Dzbany. Sg to naczynia bardzo popularne, aczkolwiek nie uzywa
sie ich w gospodarstwie domowym w takiej ilosci, jak garnkéw czy mis.
Stuza do przechowywania roznych plynow, a zwlaszeza wody. Sposréd
innych typéw naczyn wyrdzniaja sie bogactwem ksztaltéw, ktérych (nie
liczac odmian w rozmiarach) zarejestrowaliSmy az siedem (ryc. 7:9-15).
Najczesciej produkowane sg dzbany o duzym, lekko elipsoidalnym brzuscu
(ryc. 7:9, 10) i wyraznie zaznaczonym wysokim kolnierzu, mniej lub bar-
dziej rozchylonym. Na ogél posiadaja jedno ucho, czasem mogsg mieé dwa,
‘w sporadycznych za$§ przypadkach sg uch pozbawione. Dzbany te produ-
kowane sg w rdéznych rozmiarach, od 11 do 32 ¢m wysokoéei.

Od opisanych wyzej, wyraznie réznig sie dzbany o smuklym ksztatcie,
cechujace sie lagodnym przejsciem kolnierza w brzusiec oraz plaskim
dnem (ryc. 7: 13-15). Stwierdzono wystepowanie trzech odmian tych
dzbanéw, w tym jeden bez ucha.

‘Ponadto zarejestrowano wystepowanie dwéch rodzajéw dzbanow (ryc.
7:11, 12), ktére wydaja sie byé¢ formami przejsciowymi pomiedzy
opisanymi juz odmianami. Maja one wyrazZznie odznaczajgce sie, niewielkie
kolmierze, nieco wydluzone brzusce i plaskie lub lekko wklesle dna.

Dzbany o elipsoidalnym brzuscu w zasadzie (poza nielicznymi wyjatka-
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—

O 5§ 10cm

Opr. R. Krzanowska

Ryc. 10. Typy naczyn produkowanych w Caulimalca:

1-4 — kubki; 5-7 — urpus; 8 — tinajones
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mi) sa pozbawione dekoracji. Natomiast pozostale z reguly ja posiadaja,
przy czym, co charakterystyczne, powierzchnia pokryta zdobieniem relie-
fowym ma ksztalty zroznicowane, calkowicie odmienne od typowych,
wystepujacych na garnkach.

Kubki., W Caulimalca zarejestrowaliémy wytwarzanie kubkéw
w 4 odmianach. Sy to naczynia stosunkowo rzadko produkowane (ok. 2%
ogoélnej produkceji). Sg one male, o wysokoscei od 8 do 12 em (ryc. 10: 1-4).
Trzy z nich maja ksztalty proste o brzegach nieco rozchylonych ku gérze,
przy czym moga by¢ one bez ucha, z uchem z boku iub z palgkowatym
uchwytem. Kubki te nie sa zdobione, cho¢ w jednym przypadku w dol-
nej czesci wystepuja drobne rowki (ryc. 10: 3).

Nieco odmienny od wyzej opisanych jest kubek z dziébkiem, ktéry
ksztaltem przypomina nieco dzbanek. Wyrédznia sie on ponadto posiada-
niem na brzuscu wypuklej aplikacji przedstawiajacej najprawdopodobnie]j
lame (ryc. 10: 4).

Urpus. Sa to najwicksze z obecnie produkowanych naczyn i przezna-
czone wylgeznie do przygotowywania chicha 14, Wytwarza sie ich niewie-
le, chociaz produkeja nie ma charakteru zanikajacego. Wprost odwrotnie,
majg one staly zbyt. W calej zreszta peruwianskiej sierra ten typ maczyn
stuzy do wyrobu chicha 1 wszedzie nosi keczuanskg nazwe urpu.

Produkowane w Caulimalca maja prawie kulisty ksztalt brzusca i dosé¢
wysoki, rozchylony kolnierz (ryc. 10: 5, 6), u podstawy ktérego dodawany
jest czasem pogrubiajacy walek. Jedynie jego posiadanie Iub brak réini
miedzy sobg naczynia, gdyz wielko$¢ jest zawsze stala (47 em wysokosei
i 42 cm Srednicy brzusca).

W niektérych domach wsi Caulimalca spotkaé mozna jeszeze inny
typ urpu (ryc. 10:7), cechujacy sie brakiem kolnierza oraz posiadaniem
pary uch na gérnej czesci brzusca. Aczkolwiek pojedyncze egzemplarze
tego rodzaju naczynia sg ciggle uzywane, to obecnie juz sie go nie wy-
twarza. Urpus nie sg zdobione. Czasem powleka sie je natomiast zywicg
z krzewu tayu, co nie ma na celu ozdobienia ich, lecz zapewnienie wiek-
szej szczelnosci. ‘

W Caulimalca urpus robig tylko nieliczni garncarze, gdyz wytwarzanie
ich uznane jest powszechnie za {rudne. Duza wielkosé naczynia wymaga
znacznego nakladu pracy i dobrej znajomo$eci rzemiosta podczas samego
procesu wyrobu, a i wypalanie nie jest latwe, gdyz wiele urpus peka
w ognisku.

Tinajones Typ ten jest reprezentowany przez naczynie, ktdrego
jedyny bedacy w uzyciu egzemplarz spotkaliSmy w Caulimalca. Obecnie
tinajones ¥ nie sa juz produkowane. Przeznaczone one byly na magazy-
nowanie wody lub przechowywanie ziarna czy innych produktéw.

1 Chicha (keczua) -— alkoholizowany napdj w rodzaju piwa, produkowany ze
sfermentowanej kukurydzy.
15 Tinajon (hiszp.) — wielki dzban, balia.
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Tinajon, kKtory tu opisujemy (ryc. 10: 8), jest najwickszym =ze stwier-
dzonych przez mas naczyn. Posiada owoidainy brzusiec o $rednicy 54 cm,
przechodzacy w szerokie ujscie z prostym kolnierzem. Calkowita wysokiosé
naczynia wynosi 63 cm. Pozbawione jest ono jakichkolwiek dekoracji.

Naczynia figuralne. WyrdzniliSmy ten typ ze wzgledu na
ksztalt naczyn, bedacy odwzorowaniem gléwnie zwierzat. Sg one pokazane
na tyle realistycznie, na ile pozwala technika ich produkeji. Przedstawiajg
przede wszystkim kaczki (ryc. 11:1-4) oraz inne ptaki. Ponadto za wzdr
dla ksztaltu naczynia postuzyl w jednym przypadku byczek oraz w jed-
nym prawdopodobnie pancernik. Tak charakterystyczne ksztalty naczyn
wymagajg szczegdlowego omdwienia.

e‘a\ I b I —g

8 9 10

s A

Opr. R. Krzanowska
Rye. 11. Typy naczyd produkowanych w Caulimalca:

1-10 — naczynia figuralne; 11-14 — inne
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Sposrod kaczek dwie sg faktycznie naczyniami posiadajacymi niewiel-
kiej §rednicy ujscie zaopatrzone w stosunkowo wysoki kolnierz (ryc.
11:1,2). Dwie pozostale sg nmatomiast skarbonkami. Otwér wrzutowy ma-
dajacy im te funkcje wycina sie juz po wyjeciu figurki kaczki z formy.
Skarbonka przedstawiona na ryc. 11: 3 wyréznia sie posiadaniem uchwytu
strzemieniowego, tak charakterystycznego dla przedkolumbijskich naczyn
kultur Chimu czy Mochica. W tamtych jednak naczyniach strzemie to
bylo zarazem i uchwytem i uj$ciem, podczas gdy w kaczce z Caulimalca
jest to tylko uchwyt, pelny w $Srodku.

Inne ptaki (ryc. 11:5-7) trudno zidentyfikowaé¢, wyjawszy naczynie
zwane perdeztita 16 (ryc. 11: 6).

Figurka byczka (ryc. 11: 8; 12) zostala przystosowana do funkcji naczy-
nia poprzez wymodelowanie ujScia na zadzie oraz ucha na grzbiecie.
Istniejg odmiany -byczkéw, réiniace sie niewielkimi szczegdlami, takimi
jak umieszezanie reliefowego zdobienia z obu stron tulowia lub dodawa-
nie jarzma na rogach. Niewielka figurka prawdopodobnie pancernika 17
(ryc. 11: 9; 12) posiada ujécie w grzbiecie, nadajace jej symboliczng funk-
cje naczynia (faktycznej zaprzecza zbyt mala pojemno$é).

Ostatnim, czyli dziesigtym ze spotkanych przez nas naczyn figuralnych,
jest tzw. huaco (ryc. 11:10), kiére zachowujac uproszczony ksztalt ptaka
(owalny brzusiec z wymodelowanym zarysem skrzydel oraz dommniemany
ogon zamieniony w ujécie) posiada glowe o ludzkich rysach. Huaco to
znieksztalcona nazwa keczuanska 18, stosowana dzi§ w jezyku hiszpanskim
na oznaczenhie figurek lub naczyhh przedkolumbijskich, zwlaszecza o ce-
chach kultowych.

Przeznaczenie naczyn figuralnych jest niejasne. Garncarze w zasadzie
nie wyrabiajg ich obecnie, cho¢ do wiekszosci z nich posiadaja formy.
Twierdza, ze nie ma na nie zbytu. Wiekszos¢ z tu opisanych pochodzi z ko-
lekcji dr. Kaufmanna.

Inne. Do zadnego z poprzednich typéw nie mogla byé¢ wlgczona zgru-
powana tu ceramika. Z czterech jej rodzajéw tylko jeden jest naczyniem
(ryc. 11:11; 13), a mianowicie dzbankiem o doéé prostych ksztaltach. Od
opisanych juz dzbankéw wyrdznia sie posiadaniem na brzuécu modelowa-
nej ozdoby w postaci kotopodobnego zwierzecia. Glowa, lapy i ogon sg
wyraznie widoczne, aczkolwiek pozbawione szczegolow, matomiast roz-
plaszczony tuléw zaledwie zamarkowany wystepem wokét kolnierza. Brzu-
siec ozdobiony jest rowniez obustronnie oryginalng dekoracja reliefowa,
wykonana taks samg techniks, jak na garnkach i innych dzbanach. Jed-
nakze, co jest rzadkofcia, reliefy po obu stronach nie sg — mimo zacho-
wania ogdlnego schematu — identyczne. Poza tym réwniez wzdr rdézni sie

16 Perdeztita (hiszp.) — przepidrka.

17 Uzyskanie od wytwoércy informacji na ten temat nie bylo mozliwe, gdyz na-
czynie to pochodzi z kolekeji dr. Kaufmanna i nie jest obecnie produkowane.

18 Od huaca — miejsce lub przedmiot kulfu.
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Ryc. 12, Naczynia figuralne: byczek, wys. 14 ecm; pancernik (7), wysoko$é 6,5 cm
Fot. M. Doktor

zasadniczo od spotykanych na innych maczyniach. Dzban ten nosi nazwe
huaco, podobnie jak wczeéniej juz opisane naczynie figuralne.

Pozostale rodzaje ceramiki pochodza z kolekcji dr. Kaufmanna. Nie sa
one obecnie wyrabiane i nie znamy ich przeznaczenia. Zadne nie jest na-
czyniem.

Figurka (ryc. 11:12; 13) przedstawia w sposéb uproszczony postaé¢ ko-
biety w dlugiej sukni z rekoma wspartymi na biodrach. Zaznaczone sa
wyraznie piersi oraz — odci$niete prawdopodobnie za pomocsy patyczka
lub trzciny — oczy i usta. W kolekeji dr. Kaufmanna znajduja sie trzy
takie figurki, o réznych rozmiarach i proporcjach. Najwieksza ma 17,5 cm
wysoko$ci, §rednia 16 cm, a najmniejsza 10,5 cm. Tulow figurki jest pel-
ny, natomiast stozkowata czeS¢ dolna (spodmica) pusta, ale zasklepiona
u spodu plaskim dnem. Cdmienne proporcje figurek oraz pewne szczegdly
techniki wykonania wiskazuja, iz zostaly one ulepione, a nie wyproduko-
wane z form. Technika lepienia i odciskania jest wyjatkowa i obecnie
w Alto Chicama nie stosowana. Opisane figurki byly najprawdopodobniej
zabawkami.

Trzeci rodzaj tej nietypowej ceramiki to przypuszczalnie kadzielnica
(ryc. 11:13). Ma ona ksztalt $ciglego stozka otwartego u géry i zaopatrzo-
na jest w cztery niewielkie otworki stuzace by¢ moze do jej zawieszania.

Ostatnim egzemplarzem w tej grupie jest ceramika (ryc. 11: 14), ktorej
przeznaczenia z uwagi na dziwny ksztalt trudno sie nawet domyslaé (byé
moze byla to grzechotka lub skarbonka). Pusty w Srodku, nieregularny
stozek ma z boku podluzny, niewielki otwor.
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Garncarze z Alto Chicama ozdabiajg niektére ze swych wyrobdéw sto-
sujac rézne techniki (tab. 1). Zasadnicza jest dekoracja reliefowa, nato-
miast inne, takie jak wodciskanie, macinanie i modelowanie, wystepuja
bardzo rzadko.. Te trzy ostatnie nie sg nigdy stosowane dla tworzenia sa-
modzielnych motywoéw zdobniczych, a jedynie wyodrebniaja lub podkre-
$lajg pewne elementy na naczyniach figuralnych.

Dekoracja reliefowa powstaje rownocze$nie z naczyniem, dzieki wzo-
rom wyzlobionym na wewnetrznej powierzchni formy. Efektem stosowa-
nia takiej techniki jest otrzymanie lekko wypuklego (na ok. 1-2 mm) wzo-
ru. Reliefowe zdobjenie wystgpuje zasadniczo tylko na dwu typach na-
czynh, tj. garnkach i dzbanach, a $cislej na ich brzuscach. Wyjgtkami sg:

Rye. 13. Huaco o wysokosei 17 cm i laleczka o wysokosci 17,5 em
Fot. M. Doktor

jedna odmiana misy, ze wzorem reliefowym na dnie, byczek zdobiony
w ten sposob ma bokach swego tulowia oraz dzbanopodobne naczynie,
zwane huaco.

Dekoracja reliefowa obejmuje symetryczne powierzchnie po obu stro-
nach brzusca. Prawie zawsze maja one jednakowy ksztalt i identyczny
wzér. Jesdli juz w jakims$ przypadku wzér ten rdozni sie po obu stronach
naczynia, to jedynie pojedynczym motywem, przy zachowaniu ogdlnego
tematu i ukladu. Ozdobione powierzchnie maja w uproszczeniu najcze-
Sciej ksztalt prostokata o lekko zaokrgglonych bokach lub pétkola, zwrd-
conego lukiem ku dotowi (ryc. 15). Takie wlasnie sa typowe dla wszy-
stkich zdobionych garnkéw. Na dzbanach zdobienie umieszcza sie na po-
wierzchniach o innych ksztaltach, bardziej nieregularnych (np. rye. 7:15).
Ksztalt ozdobionej powierzchni nie wydaje sie mieé zwigzku z motywami
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dekoracyjnymi, gdyz identyczne wzory spotyka sie zaréwno na powierzch-
niach ,,prostokagtinych”, jak i pétkolistych. Sa one czesto podzielone liniami
poziomymi (np. ryc. 15: 3, 12) lub rzadko lukowatymi (ryc. 15: 11) na pola,
w obrebie ktérych wystepuje jeden lub kilka motywow, ulozonych réw-
niez poziomo. Przy braku podzialu na pola (25%¢ przypadkdéw) poszcze-

Tab, 2
Tlos¢ odmian w grupach | Czestotliwosé stoso-
Grupy motywow w stosunku do catkowitej | wania motywow we
ich liczby w 9% wzorach w 9%,

motyw 1 E 3 5

motyw 2 , 11 14

motyw 3 | 6 6

motyw 4 1 1 ponizej 1
motyw 5 18 29

motyw 6 | 5 9

motyw 7 ‘ 3 ponizej 1
motyw 8 13 9

motyw 9 ; 16 10

motyw 10 ‘ 1 ponizej 1
motywy geometryczne ‘ 76 83

motyw 11 ! 11 14

motyw 12 | 11 3

motywy fitomorficzne [ 22 17

motyw 13 . 1 ponizej 1

(zoomorficzny) |

golne uzyte do dekoracji motywy zachowuja owg poziomosé (ryc. 15:2).
Taki uklad jest jedna z glownych cech. charakterystycznych zdobnictwa
ceramiki z Caulimalca.

Ogolem stwierdzono 64 odmiany motywow podstawowych, z ktérych
wiele posiada wspdélny rdzen lub cechy zblizone, pozwalajace na polacze-
nie tych motywéw w 13 grup (ryc. 14). Najbardziej zréznicowane sa moty-
wy geometryczne, obejmujace 76%0 wszystkich odmian (tab. 2). Duzo
mniejsza réznorodnoscig cechuja sie motywy fitomorficzne, natomiast brak
odmian jedynego stwierdzonego motywu zoomorficznego. Na ogdl propor-
cjonalna do ilodci odmian w grupach jest czestotliwosé stosowania poszcze-
gélnych motywoéw we wzorach (tab. 2). I tak motywy geometryczne, naj-
bardziej zréznicowane, sg stosowane najezesciej (83%o).

Sktadaja sie one z elementéw podstawowych, takich jak: kropki, linie
proste, zygzakowate i faliste, tuki oraz proste figury geometryczne. Wiele
motywéw powstato dzieki kombinacji kropek z innymi elementami pod-
stawowymi. W grupie 1 (ryc. 14) znajdujg sie wylgeznie kropki, ktorych
uklad pozwolil na wyodrebnienie dwéch motywdéw. Kropki w dekoracjach
sg licznie reprezentowane, ale jako odrebny motyw wystepuja one dosé
rzadko, a jesli, to najcze$ciej w postaci rzedu. Grupa 2 to motywy zlozo-
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ne z prostych kresek. Na uwage zastuguja tu motywy 2c-e Zbudowane
z krétkich, pionowych lub ukodnych kresek. Prawie zawsze wystepujg
one jako jedyny motyw na danym naczyniu, pokrywajac calg dekorowana
powierzchnie (ryc. 15:1). Naczynia tak ozdobione maja swojg nazwe —
ollas de piedra (garnki z kamienia). W trakcie prac terenowych nie udaio
sie nam ustali¢ pochodzenia tej nazwy.

W grupie 2 najcze$ciej stosowany jest motyw uko$nych kresek (ryc.
14: 2f). Znacznie rzadzie] wystepuje jego kombinacja z kropkami (ryec.
14 : 2g), mimo iz posiada wlasna nazwe: palitos (patyczki) lub fésforos
(zapalki).

Grupe 3 tworza motywy powstale z przecinajacych sie linii prostych,
budujacych w ten sposoéb siatke kwadratow lub rombow. Czesto stanowia
one jedyng dekoracje naczynia i majg tez wlasne nazwy, np. 3a i 3b —
cuadrdngulos (czworokaty) oraz 3¢ — coco. Ta ostatnia nazwa wymaga
wyjasnienia, gdyz nie chodzi tu bynajmniej o owoc palmy kokosowe],
lecz o popularng zabawe dziecieca, polegajaca na przeplataniu palcami
sznurowej petli. Tworza sie wtedy rézne figury geometryczne, a jedna
z nich przypomina wtasnie ,,coco”’,

Najpopularniejsza (tab. 2) grupe stanowia motywy oparte na linii zyg-
zakowatej (ryc. 14:5). Przez garncarzy z Alto Chicama jest ona nazywa-
na genqu 19,

W grupie 8 umieszczono motywy powstale na bazie tukdéw, prawie
zawsze polgczonych ze sobg w szereg, przy czym mogg one byé zwrécone
wypuklo$ciami w goére lub w dél.

Ostatnig wazng grupe (9) motywoéw geometrycznych stanowia linie fa-
liste. Nazywane sa one przez garncarzy cerros (gory) lub genqu. To
ostatnie okre§lenie uZywane jest réwniez dla zygzakowatych motywow
grupy 5. Jak mieliSmy okazje sie przekonaéd, niektérzy garncarze traktujag
te dwie grupy jako identyczne, nie uwazajgc za istotng réznice pomiedzy
ostrymi zalamaniami linii zygzakowatej a lagodnym przebiegiem linii
falistej. Mogloby to sugerowad, Ze zréznicowanie tych grup nastgpito sto-
sunkowo p6zno w ewolucji motywow.

Motywy fitomorficzne zostaly podzielone na dwie grupy (11 i 12).
Podstawowym elementem grupy 11 jest schematycznie narysowane drzew-
ko (11a), do ktérego dodawane sg czasem jakby ,,doniczki” (11D, ¢, g) oraz
kropki na galazkach, mogace imitowaé kwiaty i owoce (11d-g). Motywy
grupy 11, mimo niemal identycznosci, sg wyraZnie dzielone przez garnca-
rzy z Alto Chicama na palmitas 20 (bez kropek) i alverjitas 2! (z kropka-
mi). Od grupy 11 wyraznie wyodrebniajg sie pozostale motywy fitomor-
ficzne (grupa 12). W zdobnictwie pojawily sie one niedawno i dopiero

1% Qengu (kKeczua) — linia zygzakowata.

20 Palmita (hiszp.) — doslownie palma, li§¢ palmy; przenosnie drzewko lub ga-
Iazka.

21 Alverjita (hiszp.) — béb.
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Ryc. 14. Zestawienie motywow zdobniczych ceramiki z Caulimalca
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zaczynaja zdobywaé popularno$é. Znani sg ich autorzy, ktérzy tez stale
tworza nowe odmiany tych motywéw. W odroznieniu od palmitas i alver-
jitas, nazywane sa one flores *2. Generalnie uwidacznia sig tu tendencja
ku bardziej realistycznemu przedstawianiu ro$lin (np. 12d, e, g).

Jedynym reprezentantem motywéw zoomorficznych jest schematyczny
rysunek ptaka (motyw 13). Spotkalidmy go tylko na jednej formie naczy-
nia, nalezacej do garncarki, ktéra motyw ten stworzyla.

Oprécz motywéw powyzej wymienionych i pokrétce opisanych oraz
zamieszczonych na ryc. 14, w kilku przypadkach stwierdziliSmy umie-
szczanie we wzorze pojedynczych liter alfabetu, takich jak A, d, M i N
(rye. 15: 7). Litery te nie maja zadnego specjalnego znaczenia, nie sa ani
znakami garncarskimi 28, ani tez inicjalami nazwiska garncarza. Sg one
traktowane wylacznie jako motyw zdobniczy, a wybrano te wlasnie dlate-
go, ze w zasadzie ich lustrzane odbicie jest takie samo, co upraszcza wy-
konanie formy.

Wiszystkie wyroznione motywy dekoracyjne sg mniemal dowolnie 1a-
czone w rozne kombinacje, ktérych przyklady pokazano na ryec. 15. Nie
zauwazono zadnej $wiadomej tendencji w dobieraniu motywéw przy
kompozycji wzorow, ktorych ogdlem zarejestrowano 97. Liczba ta obej-
muje zapewne wigkszo$¢é, cho¢ nie wszystkie z aktualnie stosowanych,
gdyz autorzy w czasie prac terenowych nie mieli mozliwosci odwiedzenia
kazdego garncarza. Zaobserwowano natomiast, ze niektorzy wytworey sto-
suja kilka zaledwie wzorow, inni wielekro¢ wiecej; u jednych wzory sa
proste, oparte na dwéch, trzech motywach podstawowych, u innych skom-
plikowane, komponowane z wielu rézmych elementéw. Mozna tu wiec,
aczkolwiek z pewna ostroznoscia moéwi¢ o ,,stylach” poszezegdlnych garn-
carzy. Oni sami tez widzge rysunki wzoréw potrafig okreslié, ktéry z nich
wykonuje naczynia tak ozdabiane. Wérdd garncarzy z Alto Chicama wy-
rozniaja sie ci, ktérzy sg autentycznymi twoércami nowych motywow
(ryc. 14:12, 13) i wzoréw (ryc. 15:9, 13), choé oczywiscie inspirowanych
naplywajacymi z zewnairz wyrobami fabrycznymi, jak emaliowane ma-
lowane naczynia czy drukowane tkaniny. Jednakze ci wlasnie garncarze
wprowadzaja i narzucajag nowy styl. Tym niemniej garncarzy takich jest
zaledwie kilku, stosunkowo malo w poréwnaniu z duzg grupa, ktéra
postuguje sie jakby machinalnie tradycyjnymi motywami i wzorami. Nie
umieja oni odpowiedzieé¢ na pytanie, dlaczego tak wilasnie zdobig swe na-
czynia, a czasem ich odpowiedzi sg niejasne. Na przyklad naczynie zwane
olla de piedra jest uwazane za lepsze, mimo ze ani ksztatbem, ani techno-
logia produkcji mie r6zni sie od innych. Ozdobione jest ono natomiast
wzorem (ryc. 15: 1), ktéry kiedys prawdopodobnie byt zwigzany ze specjal-

22 Flor (hiszp.) — kwiat.

28 StwierdziliSmy tylko jeden przypadek uzywania znaku garncarskiego. Mial on
ksztalt niewielkiej palmitae nacinanej w §wtezej glinie na brzuscu niektérych naczyn,
produkowanych przez jedng rodzine.
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Rye. 15. Przyklady wzoréw zdobniczych ceramiki z Caulimalca
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nym typem naczynia — do dzi§ przetrwala tylko tradycja motywu zdob-
niczego.

Tym bardziej silne wydaje sie trwanie przy tradyeji, iz przy wykony-
waniu nowej formy z naczynia, jej wewnetrzna powierzchnia zostaje wy-
gladzona i odbity wzér zatarty, co tym samym wymaga wyzlobienia nowe-
go. Ta wiec faza wyrobu formy daje mozliwo§é¢ wytworzenia nowego
wzoru, stwarza pole dla popisu fantazji i umiejetnosei garncarza. Korzy-
staja z niej wspomniani przez nas twoércy motywéw zdobniczych. Wiek-
szo$¢ jednak garncarzy kopiuje stare wzory, a jesli juz tworzy nowe, to
uzywajge ciagle tych samych, tradycyjnych motywow.

Tak wiec mozna sgdzié, ze geneza tych motywéw siega dosé odleglych
czasow. Poszukujac paraleli wsréod dawnej ceramiki peruwianskiej, naj-
wyrazniejsze znalezliSmy w zdobnictwie inkaskim. Z 11 wyrdznionych
przez nas grup motywow ,tradycyjnych” (1—11) az 10 jest identycznych
z inkaskimi. Bierzemy tu pod uwage tylko te rodzaje naczyn inkaskich,
ktérych zasadniczymi elementami zdobniczymi byly malowane wzory
geomeiryczne, wystepujace w ogromnej ilosci odmian i rodzajéw 24, Oczy-
wiscie zesp6l motywow zdobniczych z Caulimalca jest zmacznie ubozszy.
Tym niemniej bardzo istotne jest, ze wszystkie one wchodza w sklad ze-
spolu motywow inkaskich. Mowige o identycznodci mamy na mysli grupy
motywéw, co nie znaczy, Ze wszystkie odmiany w grupach znajdujg swe
starsze odpowiedniki. I tak na przyklad wszystkie odmiany motywow
z grupy 3 znajdujemy na ceramice inkaskiej, natomiast z grupy 5 tylko
cztery (ryc. 14:4a, b, d, i) z wszystkich jedenastu. Trzeba tu wyjasnié, ze
tak klasyfikacja grup motywoéw, jak i tym bardziej odmian, jest trudnym
problemem. Dostepna nam literatura 25, klasyfikujaca malowane motywy
zdobnicze ceramiki inkaskiej, nie jest pelna i zawiera duze rozbieznosci 28,
Klasyfikacja stosowana przez autoréw do zdobnictwa Caulimalca réwniez
moze by¢ dyskusyjna. Z obu tych przyczyn trudno przeprowadzaé poréw-
nania, zwlaszcza w zakresie odmian i czasem moga one nie odzwierciedlaé

# J. F. Baca, Motivos de Ornameniacién de la Cerdmica Inca-Cuzco, t. I,
Lima 1974.

25 F. Kauffmann Doig, Manual de Arquelogia Peruana, Lima 1973,
s. 561; Baca, op. cit.; D. Bonavia, R. Ravineés, Influence inca sur la cite
nord du Pérou, ,Bulletin. Société suisse des Américanistes”, No 35: 1971, s. 12

26 Podane przez Kauffmanna (op. cit) zestawienie 27 motywoéw inkaskich
nie moze by¢ w ogdle brane pod uwage przy szerszej analizie poréwnawczej. Sg one
wzigte tylko z jednego typu naczyn (eryballi), bez zadnego uporzadkowania czy
proby klasyfikacji, a na dodatek stanowig zaledwie niewielka cze§¢ w ogdle wyste-
pujacych. Bonavia i Ravines (op. cit.) prezentujg 19 grup motywow, wy-
dzielonych na zasadach zblizonych do tych, ktére stosowali§my dla ceramiki z Cauli-
malca. Jednakze zestawienie to ma powazne luki, co widaé¢ wyraznie w porpwnaniu
z najnowszg publikacja dotyczacg motywdw zdobniczych ceramiki inkaskiej (Baca,
op. cit.). W swej ksigzce Baca zamieszcza katalog prawdopodobnie wszystkich zna-
nych dotgd motywoéw geometrycznych, obejmujacy 735 odmian (w tym takze kolo-
rystyeznych). Ogromna ta praca zawiera jednak wiele brakéw i niejasnoSci w za-
kresie klasyfikacji i wyjasnienia genezy poszczegéinych motywow.
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stanu fakitycznego. Takze trzeba wzigé pod uwage, Ze na przyklad tak
popularne motywy grupy 5 mogly z biegiem czasu ulec rozbudowaniu,
zreszta stosunkowo prostemu (przez dodawanie kropek), i to wlasnie jest
przyczyna znalezienia malej ilosci bezposrednich odpowiednikéw w zdob-
nictwie inkaskim. Z kolei odmiany 2c-e, mogly zosta¢ wydzielone sztucz-
nie i rézniagc sie jedynie wizualnie s tym samym motywem wykonanym
raz mniej, raz bardziej dokladnie 27. I dlatego tez na zwykle bardzo staran-
nie zdobionych naczyniach inkaskich znajdujemy tylko odmiane 2c.

Zastanawia brak w zdobnictwie inkaskim odpowiednikéow dsmej gru-
py motywow. Mogly sie one pojawi¢ pdzniej badz tez wywodza sie z in-
nych, nieinkaskich tradycji.

Osobnego omoéwienia wymaga wzor umieszezony na dzbanopodobnym
naczyniu, zwanym huaco (ryc. 11 :11; 13). Elementy, z ktérych sie sklada,
nie zostaly przedstawione na ryc. 14, z uwagi na znaczng odmiennosé
i trudnoéé¢ wyodrebnienia ich z wzoru. Wydaje sie, iz calo§é nie ma
zwigzku stylistycznego z inmymi motywami z Culimalca, ani tez zadnych
wyraznych paraleli ze zdobnictwem jakiejkolwiek ceramiki przedhiszpan-
skiej. Mozna by wiec to zinterpretowaé jako powstaly niedawno, sponta-
niczny wytwoér jednostkowy.

Niewatpliwie jednak grupy motywéw 1—7 i 9—11 maja odpowiedniki
w zdobnictwie inkaskim. Tak wiec pod wzgledem motywoéw zdobniczych
garncarstwo z Caulimalca mozna traktowaé jako wywodzace sie z trady-
cji inkaskiej.

Analizujac natomiast typy kszialtow naczyh dochodzimy do wniosku,
ze brak wyraznych paraleli genetycznych z ceramiky inkasks. Jedymie
callanas maja ksztalt zblizony do janccana (kankana) 28, popularnego na-
czynia w czasach Inkéw, z tym, Ze sg pozbawione ndzek. Ich przeznacze-
nie bylo i jest identyczne. Odmiennie rzecz ma sie z naczyniami typu
urpu: istnieje zgodno$¢ przeznaczenia i nazwy, brak natomiast podobien-
stwa ksztattu.

Naczynia figuralne wydaja sie nawigzywaé ksztaltami do tradycji
garncarskich przedhiszpanskich kultur pélnocnego wybrzeza, Chimu,
a moze nawet Mochica. Za tymi zwigzkami przemawia jeszcze silniej sa-
ma technika wyrobu i zdobnictwa naczyn z Caulimalca. Tu i tam stoso-
wano formy i dekoracje reliefows.

Powyzsze uwagi nasuwajg wstepny wniosek, ze garncarze z Caulimalca
sg spadkobiercami kilku fradycji dawnego garncarstwa peruwianskiego,
a w kazdym razie na pewno inkaskiego i Chimu 2%, Sami garncarze, a tak-

#1 Potwierdza to fakt nierozrézniania przez garncarzy tych odmian, okre§lanych
jedng mazwa — olla de piedra. ‘

28 I, A. Pardo, Clasificaciéon de la cerdmica cuzqueiia del Antiguo Imperio
de los Incas, [w:] Historia y Arqueologia del Cuzco, t. II, Cuzco 1957, s. 575, 580.

2% Problem powigzania stylu i technologii garncarstwa Caulimalca z dawnymi,
przedhiszpanskimi kulturami Peru, bedzie przedstawiony szczegélowo w przygotowy-
wanym przez autoréow artykule.

14 — Etnografia Polska, XX/1
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ze inni mieszkancy wisi, nie siegaja ani pamiecia, ani legends czaséw,
w ktéorych nie lepiloby sie garnkow w Caulimalca. Ten rodzaj rzemiosla
tkwi wiec gleboko w ich wlasnej tradycji (niezalezmie od ulegania takim
czy innym wplywom, trudnym na razie do sprecyzowania), wskazujgc na
zapewne wielowiekowe wykonywanie go wlaénie w Caulimalca.

Wie$ liczy okolo 50 gospodarstw i wlasciwie w kazdym wykonuje sie
gliniane maczynia. Garncarstwem zajmujg sie cale rodziny, bez wzgledu
na pteé i wiek. Wszyscy, z ktoérymi przeprowadzilismy wywiady sadza, ze
latwo nauczy¢ sie tej pracy. Dlatego tez zapewne mierzadko spotyka sie
dzieci 10-letnie lepigce garnki, oczywiscie niewielkich rozmiaréw. Wyko-
nanie duzych naczyn wymaga znacznie wiekiszego nakladu pracy i sily
fizyeznej. Takze transport gliny i tlugznia do domu, rozdrabnianie, ubija-
nie i ugniatanie z wodg nie nalezg do lekkich czynnosci. Z tych tez praw-
dopodobnie przyczyn nasi rozméwcey uwazali w sumie swa prace za nuzaca
1 meczaca. Nie mozna tez wykonywac naczyn przez okragly rok, a Scislej,
efektywne wypalanie mozliwe jest jedynie w miesigcach letnich (czer-
wiec—grudzien), gdy nie pada deszcz.

Mimo iz wszyscy wlasciwie w Caulimalca parajg sie garncarstwem,
widoczne sg znaczne réznice w poszczegbélnych warsztatach. Tylko niewie-
lu garncarzy ma osobne pomieszczenie do pracy, a wiekszo§é wykonuje
garnki po prostu przed domem. Jedni majg wszelkie potrzebne narzedzia
i wielka ilo§¢ form, inmnym brak huetronu do ubijania gliny, ubijaja ja
wiec na plaskim kamieniu; jeszcze inni majg niewiele form lub w ogdle
ich nie posiadajg i pozyczaja od sasiadéw. Wigze sie to ze znacznymi réz-
nicami w ilo$ci naczyn wykonywanych przez poszczegdlnych garncarzy
(od kilku do stukilkudziesieciu na miesiac). Obecnie zaznacza sie tendencja
do skupiania produkcji w rekach kilku rodzin. Wytwarzaja one wiekszo$é
ceramiki powstajacej w Caulimalca, z tym Ze zainteresowanie ich skupia
sig przede wszystkim na tych typach naczyn, ktére maja szeroki zbyt.
I tak na przyklad zaden z tych garncarzy (testowanych przez nas) nie pro-
dukuje naczyn figuralnych, mimo iz posiada czasem do nich formy. Na-
czynia takie wykonuja natomiast nieliczni, drobni wytwoérey, a i ci tez
tylko kilka egzemplarzy rocznie. W ogélnej produkeji w 1973 r. stanowily
one zaledwie 0,5%0 (patrz tab. 1) i prawdopodobnie w ciggu najblizszych
kilku lat przestang byé wytwarzane. W trakcie badan terenowych nie
udalo sie nam ustalié, czy naczynia te majg lub mialy jakie$ specjalne
przeznaczenie, gdyz w gospodarstwie domowym raczej nie znajdujg prak-
tycznego zastosowania. Przeciwnie inne {ypy, a zwlaszcza 1—4 (tab. 1), sa
stale i przez wszystkich uzywane, co tez znajduje odzwierciedlenie w wiel-
kosci produkeji. Poza dzbanami charakteryzuja sie one ubéstwem odmian
ksztaltow. Ilosé odmian podana w tabeli 1 daje wlasciwie pozorny obraz
zroznicowania w obrebie typow, gdyz na przyklad garnki czy callanas
maja w zasadzie zawsze ten sam ksztalt. Rdznica polega iedynie na braku
lub posiadaniu uch czy pokrywki, a w przypadku callana réwniez na
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Rye. 16. Garncarki z Caulimalca sprzedajgce naczynia
na targu w Coina

Fot. A. Krzanowski

polozeniu ucha wzgledem osi symetrii naczynia. Zachowanie ksztaltu nie
przeszkadza réznicowaniu wielko$ei naczyn, ktore pod wzgledem rozmia-
row tworzg calg serie ogromnej ilosci egzemplarzy o zmiennej wielkosci.
Mata produkcja kubkow (2%) zwigzana jest z faktem, ze te maczynia sa
traktowane raczej jako przedmiot zbytku, gdyz powszechnie do picia uzy-
wa sie tykw. Natomiast z zupelnie innych przyezyn produkuje sie w nie-
wielkich ilosciach wurpus (1,5%). Jak juz méwiliSmy naczynie to stuzy
wylacznie do fermentacji i przechowywania chicha, ktory to napoéj produ-
kuje stosunkowo niewiele oséb. Mimo iz wykonanie urpu wymaga duzego
wysitku oraz dodatkowych zabiegéw nie stosowanych przy innych naczy-
niach (uszczelnianie zywicg), nie zauwazyliSmy zaprzestawania lub zmniej-
szania sie produkeji.
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Wytwarzane przez garncarzy naczynia przeznaczone sg badZ na wiasne
potrzeby, badz na sprzedaz i wymiane. Wytworcow produkujgeych tylko
dla siebie jest niewielu. Pozostali zaopatruja swymi wyrobami obszar
doliny Alto Chicama i regiony przylegle. Garncarze nie korzystaja w zasa-
dzie z poSrednictwa handlarzy, aby sprzedaé swe wyroby. Na targ wybie-
ra sie z towarem zawsze kto§ z rodziny. Sprzedaz ma miejsce gléwnie
na targach odbywajgcych sie w wiekszych miejscowofciach raz w tygod-
niu, przy czym w najblizszej okolicy dni te nie pokrywaja sie, pozwalajac
wedrowa¢ od targu do targu 3. Garncarze z Caulimalca sprzedajg swe
naczynia gléwnie w Coina (rye. 16) i Usquil, a takze Huaranchal, Lucma
i Chuquizongo. Czasem wyprawiaja sie dalej (w promieniu ok. 100 km od
Caulimalca) do Otuzco, Quiruvilea, Santiago de Chuco i Huamachuco
(patrz ryc. 1). W sporadycznych wypadkach nabywcami wiekszych partii
naczyn sg handlarze, ktorzy podobno woza je na sprzedaz na wybrzeze.

Specyficzng formg handlu jest wymiana, ktéra ma jednakze ograniczo-
ny charakter. Zajmuja sie nig przede wszystkim drobni wytwérey, ktérzy
z niewielkimi iloéciami naczyn wedruja do malych osad i odosobnionych
zagrod w gorach, aby wymienié je na zywnosé. Docierajg oni az do Julcan
na potudniu i Celendin na péinocy.

Caulimaleca jest jedynym w dolinie Alfo Chicama o$rodkiem garncar-
skim, nie liczac kilku pojedynczych garncarzy w innych wsiach, ktérzy
produkuja znikome ilodci naczyn, wylacznie na swoje potrzeby. Jedyng
bezposrednia konkurencje stanowig garncarze z Mollepata, ktérych wy-
roby docieraja bardzo daleko. Jak mieliSmy okazje sie przekonaé, byly
one roéwniez sprzedawane na targu w Coina, wsi sgsiadujgcej z Caulimal-
ca oraz w stolicy dystryktu, Usquil. Ceramika z Mollepata pod wzgledem
zdobnictwa i techniki wyrobu jest bardzo zblizona do tej z Caulimalca,
a wyrdznia sie znacznie wiekszym urozmaiceniem ksztaltéw oraz bardzo
charakterystycznym, nieregularnym malowaniem zielong polewsy. Przeciw-
nie, ceramika z Cajamarca, drugiego sasiedniego ofrodka garncarskiego,
jest zupelnie inna i w niczym nie przypomina naczyn z Caulimalca czy
Mollepata. Przede wszystkim jest robiona technika lepienia z waleczkdéw,
a zdobnictwo opiera sie gldwnie na malowaniu.

Trudno przeprowadzié¢ bardziej dokladne poréwnanie trzech wymienio-
nych ofrodkéw garncarskich, jako ze Mollepata jest zaledwie wspominana
w bardzo ogélnych pracach3!, a o Cajamarca nie znaleZliémy Zzadnej
wzmianki. Niemozliwe jest tez ukazanie Caulimalca na tle calego wspol-
czesnego garncarstwa peruwianskiego 32, gdyz mnie bylo ono dotychczas

31, E. Valcarcel, Indian markets and fairs in Peru, [w:] Handbook of
South American Indians, t. II, Bureau of American Ethnology, Smithsonian Institu-
tion, bull. 143, Washington 1946, s. 477-482.

3% B. Mishkin, The contemporary Quechua, [w:] Handbook of South Ame-
rican Indians, s. 433.

32 Bierzemy tu pod uwage jedynie te cze§é Peru, ktéra nalezy do tzw. andyj-
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prawie w ogble badane. Nie mozna bowiem braé¢ pod uwage réimych
drobnych prac 33 o charakterze ogélnym, a poza tym natrafiliémy jedynie
na kilka artykuléow 34, bardziej szczegdlowo zajmujgcych sie pojedynczymi
ofrodkami w réznych regionach Peru.

Taki stan badan nad wspolczesna ceramika peruwiansks jest tym
bardziej niepokojacy, ze rozpowszechniaja sie naczynia metalowe i plasti-
kowe, wypierajgc z uzycia gliniane 35,

W Caulimalea uwaza sie powszechnie, ze naczynia gliniane sg nieza~
stapione. Niektorzy garncarze na pytanie, czy ich garnki beda zawsze po-
trzebne, odpowiadaja bez wahania: ,,oczywiScie, a w czym byémy jedli?”.
Opinia ¢ nowych naczyniach przywozonych przez handlarzy nie jest za-
checajaca. Uwaza sie je za gorsze argumentujac, iz jedzenie sie¢ w nich
psuje i traci smak. Sa one tez zbyt drogie, co podkres$lali wszyscy roz-
moéwey, ale tylko mieliczni orientowali sie, ile rzeczywiscie kosztujg 36.

Garncarstwo ludowe powinno jak najpredzej staé sie przedmiotem sze-
rokich badan, zanim nie zaniknie zupelnie w obecnej formie, przeradza-
jac sie w sztuke pamiagtkarsks. Przy okazji za$§ badan obrazu wspolcze-
snego, mozna bedzie zapewne przesledzi¢ zasiegi dawnych wplywoéw kul-
turowych (jak to prébujemy ustali¢ dla Caulimalca), dostarczajac niemalo
cickawego materialu dla studiow etnohistorycznych.

Roma Krzanowska, Andrzej Krzanowski

ALFARERIA POPULAR EN EL VALLE ALTO CHICAMA
EN PERU SEPTENTRIONAL

El valle Alto Chicama estd situado en Pert septentrional, en la parte central
de macizo de Andes (departamento La Libertad). Esta regién no era objeto de estu-
dios bajo el aspecto etnografico hasta hoy. Durante su estancia en el Alto Chicama,
los autores llevaron a cabo las investigaciones sobre la artesania, concentrandose

skiego kregu kulturowego, nie uwzgledniajac peruwianskiej montanii i nizin ama-
zohskich, Na temat tych ostatnich istnieje kilka dobrych (w tym réwniez polskich)
opracowan.

¥ L Castafieda L., Arte popular del Peri, Lima 1971; F. Stastny,
Folklore y arte colonial del Perit, Lima 1970; A. Jiménez B. Arte popular Peru-
ano, Lima 1970. .

U F Engel, Ceéramistes ¢ U'oeuvre dans la gorge de Chilca, Pérou, ,Bulletin.
' Société suisse des Américanistes”, No 35; 1971, s. 21-26; R. Ravines, Investiga-
ciones arqueologicas en el Perit: 1965-1966, ,Revista del Museo Nacional”?, t. XXXIV:
1969, s. 247-249. Wyjatkiem jest ksigzka J. C. Spahni — La cerdmica popular del
Pert, Lima 1966 — w Kktorej opisuje on w sposéb jak dotad najpelniejszy 4 o$rodki
garncarskie w Peru.

35 Szybkie tempe tego procesu podkresla na przyklad R. Ebersole w swej
socjologicznej pracy — La artesania del Sur del Peru, México 1968, s. 78.

38 Ceny naczyh glinianych =zalezg niemal wylacznie od wielkoSei naczynia
i wahaja sie od 2 do 30 soléw, natomiast garnkéw metalowych od 100 do 200 soléw.
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especialmente en la alfareria. El Unico centro de alfareria en esta regién lo es la
aldea Caulimalca (dibujo 1), donde casi todos los habitantes se ocupan de la
produccién y la venta de la ceramica.

El proceso de produccién de la cerdmica consta de una serie de las etapas. La
arcilla fresca estd secada, luego desmenuzada con el martillo especial, de madera
masu sobre la plaza redonda que se llama huetron (dibujo 2). Del mismo modo se
procede con la piedra machacada (la roca volcanica) sirviendo como temperante de
la arcilla. Después de mezclar la arcilla con la piedra machacada (de costumbre en
proporcién 2 :1) se afiade la agua y al amasar se forma la masa ceramica que
después de unos dias de conservar sirve para producir la ceramica.

Todos los recipientes se producen de los moldes, que son de arcilla y constan
de dos partes simétricas. El alfarero distribuye la arcilla en cada parte del molde
separadamente (dibujo 3-4), luego las ufle y deja para secar durante algunas horas.
Después de abrir el molde se deja el recipiente fresco para secar durante unos
dias. Para quemar los recipientes se los dispone en las hogueras, se cubre con los
recipientes viejos y el combustible. El hogar asi preparado se quema (dibujo 5) por
todo el dia, después los recipientes estdn preparados para usar (dibujo 6).

En Caulimaca estd producida la cerdmica de varios géneros y de 39 diferentes
formas, entre las cuales se puede distinguir los tipos sigientes:

— Ollas: de varios tamafios, son lo mas frecueniemente producidas (dibujo
7:1-3y 8) -

— callanas: de varios tamafios, muy populares (dibujo 7:4y 9)

— escudillas: varios tamafios y formas, populares (dibujo 7 : 5-8)

— cantaros: muchos tipos y tamafios, populares (dibujo 7 : 9-15)

— vasos: varios formas, poco producidos (dibujo 10 : 1-4)

— wurpus: varias formas, los mas grandes de los recipientes producidos, dado su uti-
lizacidén limitada — solo para la produccién de la chicha (dibujo 10 :5-7)

— tinajones: actualmenie no producidos (dibujo 10 :8)

— recipientes figurativos: actualmente no producidos (dibujo 11:1-10 y 12)

— ofros (dibujo 11 :11-14, 13).

El rasgo distinctivo de la alfareria de Alto Chicama es su falta total de la
pintura. La decoracion estd exclusivamente de relieve (s6lo los recipientes figurati-
vos la tienen de plastico o incisa) y aparece sélo en las ollas, mas raramente en los
cAntaros y esporadicamente en las escudillas. La decoracién en relieve esta estam-
pada del molde en la produccién del recipiente y ocupa las superficies rectangulares
o semicirculares, simétricamente en los flancos de los vasos. Las superficies estan
cubiertas por el dibujo, que es la combinacién de los motivos geométricos (en parte
predominante), vegetales o excepcionalemente animales. En total, se ha notado
hasta 64 modificaciones (13 grupos) de motivos (dibujo 14) y 97 modelos (ejemplos
en el dibujo 15).

La ceramica de Caulimalca parece demostrar acusadas relaciones genéticas con
la ceriamica prehispanica en su forma y decoracién. Diez grupos de motivos decora-
tivos de Caulimalca tienen sus correspondientes en la decoracion incaica. Las formas
de los recipientes demuestran las relaciones o con la ceramica de los Incas (por
ejemplo: callanas) o lambién con la ceramica de Chimu (especialmente los recipien-
tes figurativos). El probleme de las relaciones geneticas con Caulimalca exige sin
embargo un estudio méas detallado que estan preparando los autores.

Traduccion Emilia Kunawicz



