ANNA KOWALSKA-LEWICKA

Pan tutaj przedstawil jeszcze jeden dodatkowy pro:
blem. Na terenie Europy jednak w tym stopniu tych
Izeczy nie obserwujemy, poniewaz mamy w wiekszoéci
panstwa jednonarodowe. Chociaz na rubiezach Polski
mamy mniejszo§ci, ich jednak sztuka nie bedzie sztuka
ludowy polska, tylko litewska czy biatorusks. Podobnie
jest na terenie Ameryki Potudniowej. Tam za obowia-
zujaca, narodowag uwaza sie kulture grupy kreolskiej,
Rtéra tej kultury jednak nie stworzyla, lecz przejeta
z Hiszpanii. Najwiekszy nedzarz moéwiacy po hiszpansku
czy portugalsku zalicza si¢ do grupy kreolskiej i czuje
sie( z jej kultura zwigzany. To, co uwaza sie tam za
kulture ,ludowa”, to kultura miejscowych Indian. Tym-
czasem kulturowo i jezykowo jest to zupelnie inny nurt,
ktéry zostal sila wcielony, wraz z kulturg kreolska, do
jednego organizmu politycznego, nie majac ani jedna-
kowych 2z kreolami tradycji, ani praw pol'itycznych
i spotecznych. ‘

Wydaje mi sie, ze powinni$émy sie trzymaé tych norm,
jakie przyjeliSmy dla terenu Europy, i uwazaé za ,kul-
ture ludowa” kulture wytworzong w obrgbie jednego
organizmu narodowego przez te grupy, ktére nie par-
tycypuja w pelni w jednolitej kulturze elitarnej. Zanim
dastapil podziat na kulture elitarng i ludows, istniata
jednolita kultura, ktérg umownie mozemy nazwaé kul-
turg ludowg sensu largo lub, je$li nam to barduej od-
powiada, kulturg plemiehng. - )

JACEK OLEDZKI

Sztuce ludowej w Polsce pos$wiecono juz sporo prac
zwlaszcza na tamach ,,Polskiej Sztuki Ludowej”, a wcigz
przybywaja nowe mteresuya,ce pozycje. Odczuwa sie
jednak niedostatek wiadomos$ci, ktére pozwolilyby roz-
szerzy¢ naszg orientacje w tym .przedmiocie' o znajo-
mo$é stosunkéw w innych krajach europejskich, a na-
wet pozaeuropejskich.

Wyniki badan A. Abramowicza i K. Piwockiego po-
zwalajg na sformulowanie nastepujgcego pytania: czy
rozpad kultury na odrebne nurty rozwojowe wigze sie
z kazdym wariantem stosunkéw feudalnych? Aby odpo-
wiedzie¢ na to pytanie jak tez lepiej rozumieé sytuacjé;
znang nam z do$wiadczen europejskich, warto, jak s3-
dze, siegnaé do materialu poréwnawczego z Mongolii,
gdzie usirdj feudalny w ,nieskazonej” formie zachowat
sie az do poczagtkéw XX w. ‘

Przedmiotem mojej wypowiedzi bedzie kultura lud-
no§ci pasterskiej -— aratow — w okresie od polowy
XIX w. az do czasu obecnego. Chodzi tu $cisle o lud-
no$¢ Chalcha, ktora stanowi- ok. 70% calej populacji
Mongolii. ‘ !

Dobro materialne tej ludno$ci analizowa¢ mozna w.
dwu aspektach: a — gospodarki pasterskiej i zycia oso-
bistego (inwentarz narzedzi pracy, mieszkanie, ubidr,
i jego przybranie), b — wierzen lokalnych (gtéwnie sza-:
manistycznych) i lamaistycznych — (przejawy artystycz-
nej twérezosci malarskiej i rzezbiarskiej). '

203



&

Do narzedzi pracy w gospodarce pasterskiej obok
arkanu (uurga) i réznego rodzaju powrozéw nalezy ze-
staw naczyn drewnianych, skérzanych, rogowych, me-
talowych i ceramicznych. Sa wéréd nich zaréwno przed-
mioty wykonane przez samych pasterzy, jak tez i wy-
twory wyzszego kunsztu — rzemieSlnicze, Pierwsze
z nich wykazujg analogie z wytworami weczesnych kul-
tur. Tak np. niektére naczynia ceramiczne o charak-
terystycznym ornamencie grzebykowym wykazujq ana-
logie z wytworami mtodszej epoki kamienia (il. 16, 17).
Innym z kolei przykladem wytwdrczoSci nierzemie$lni-
czej sg drewniane i rogowe czerpaki (il. 14, 15), zdobione
na uchwytach glowami koni i baranéw, przypominajg
niektére formy rozwigzan dekoratorskich znane z epoki
brazu na terenach Azji Srodkowej i poludniowej Sy-
berii. Naczynia te uzna¢ wypadnie za jeden z pelniej-
szych przejawdw snycerstwa a zarazem rekodziela arty-
stycznego, jakim zajmowali sie pasterze. W odréznieniu
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bowiem od sytuacji, znanej nam 7z do$wiadczen euro-
pejskich, na terenie Monogolii nie odnajdujemy przy-
kladéw spozytkowania wielkich nadwyzek czasu wol-
nego dla uprawiania rozmaitych zajeé snycerskich.
Najwazniejszg pozycje w urzadzeniach zwigzanych
z koczownicza gospodarkg pasterskg zajmowalo samo
mieszkanie — jurta (ger). Jest ono jednym z najbar-
dziej wyrézniajgcych sie wytworéw kultury pasterzy-
kkoczownikéw. Kolisty ksztalt jurty umozliwial maksy-
malne wykorzystanie powierzchni mieszkalnej, ktéra,
mimo najprostszego, nie dzielonego ukladu wnetrza,
rozwigzywala wiele zasadniczych funkeji bytowych (w
tym réwniez gospodarczych). Cata budowla przystoso-
wana byla znakomicie zar6wno do montazu i demaontazu
poszezegblnych elementéw, jak tez do ich przewozenia.
Wazng w tym role odgrywalo wysoko rozwiniete rze-
miosto stolarskie. Krag spinajacy listwy u szczytu oraz
drzwi -— najwagniejsze elementy konstrukcji — wyko-
nywane byly przez specjalistéw stolarzy. Pozostale ma-



I1. 13. Fragment ozdoby srebrnej na siodle, pocz, XX w.,
somon Charchorin. Il. 14. Czerpak z drewna brzozowege,
pocz. XX w. Muzeum Centralne, Ulan-Bator. Il. 15.
Czerpuk 2z rogu antylopy, koniec XIX w. Muzeum Cen-
tralne. Il. 16. Garnek zasobowy, kultura ztocka. Polska,
2.pot. III w. p.n.e. Il. 17. Garnek zasobowy, kon. XIX w.
Somon Charchorin.

terialy, przede wszystkim wojlok, pochodzily z wytwoér-
czos$ci pasterskie]j.

Odpowiednio utrzymana jurta, starannie wzmocniona
powrozami, pokryta nie zniszczonymi pltatami wojloku,
mogta stanowié¢ dobre $wiadectwo zamozno$ei i zarad-
no$ci wlascicieli, Tym samym mogly w niej znajdowaéc
wyraz aspiracje o charakterze reprezentacyjno-presti-
zowym. Istotnym akcentem plastycznym w wygladzie
jurty bywa bogata malatura na zewnetrznej stronie
drzwi.

W tradycyjnym systemie gospodarki pasterskiej nie
ma budowli gospodarczych. Sposob zagospodarowania
otoczenia jurty cechuje skromno$§é i ubdstwo. Swia-
dectwem zasobnosci, okazjg wyrazenia potrzeb reprezen-
tacyjno-prestizowych bywa w tej sytuacji stado, zwie-
rzeta juczne, przede wszystkim jednak wierzchowce prze-
trzymywane przed jurtg. Charakterystyczne przy tym,
ze za dnia konie trzymane sg prawie zawsze pod siod-
lami. Ale tez uprzaz, w szczegbélnoSci siodla nabijane
srebrnymi ozdobami, dekoracyjnie aplikowane i wyszy-
wane, to najcenniejsze i najbardziej rozwiniete w inwen-
tarzu pasterskim przejawy rzemiosta artystycznego (il.
13). Natomiast nie wykorzystywano dla potrzeb reprezen-

tacyjnych $rodkéw transportu. Na obszarach Mongolii
zachowal sie wo6z z o0sig ruchomg — jedna z najprymi-
tywniejszych konstrukeji pojazdéw, jakie znamy. Do-
daé jednak trzeba, Zze obok tego typu wozu wystepowat
sporadycznie inny, z nieruchomg osig, o kolach szpry-
chowych. W6z ten Swiadczy o wystepowaniu tam réw-
niez rzemiosta kolodziejskiego (il. 35).

Niewielkie stosunkowo mozliwo$ci wykorzystania pod-
stawowych sprzetéw i urzgdzeh pasterskich dla funkecji
reprezentacyjno-prestizowych, przy braku zagrody, obejs-
cia (elementéw tak istotnych w kultarach rolniczych),
wplywaly na zogniskowanie tych funkeji w pewnych
tylko wytworach. Nalezg do nich np. siodla, a w wiek~-
szym jeszcze stopniu przedmioty uzytku osobistego —
tabakierki, toczone z nefrytu i agatu, sztylety, krzesiwa
ozdoby stroju kobiecego, w szczegdlnoSci kunsztowne
usztywnienia fryzur (il. 18), a takze zastawy stolowe
(czarki i konwie). Wszystkie te wytwory obok funkecji
reprezentacyjno-prestizowej odgrywajg roéwniez istotng
role w akumulacji i zabezpieczeniu débr materialnych.

Przy do§é slabej dynamice przemian kultury trady-
cyjnej aratéw nie moze dziwié duza stabilno§é¢ form,
wystepujgca szczegblnie wyraznie w ubiorze (chatat-deli),
ktéry przetrwal niezmieniony po dzien dzisiejszy (il. 21).

Jednym z wazniejszych czynnikéw wplywajgcych naa
charakter kultury ludéw stepowych byla ich znaczna
mobilno§é przestrzenna. Istotne znaczenie mialo réwniez
powazne ograniczenie mozliwosei wytwérezych w ra-
mach gospodarki pasterskiej i wynikajagce z tego faktu
uzaleznienia nabywcze.

W tradycyjnej kulturze pasterzy Mongolii do$é wyraz-
ne réznice miedzy wytworami rzemie$lniczymi i nie-
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rzemie§lniczymi przyjmowaty niekiedy charakter za-
sadniczy, jakoSciowy. Najlepszym przykladem sg wozy
wykonane przez kolodziejéw i pasterzy, drewniane na-
czynia z kory brzozowe] i wyroby o cechach wytwOr-
czo§ci bednarskiej, proste garnki oraz porcelanowe wazy.
Réznice dotyczyly caloSci dobra materialnego pasterzy
i nie lgczyly sie one z istniejgcym zréznicowaniem spo-
tecznym.

Do czasu rewolucji socjalistycznej w spoleczenstwie
istnieli z jednej strony feudalowie: chanowie, wangowie,
tajdzi (Swieccy przedstawiciele arystokracji) i dygni-
tarze ko$ciola lamaickiego, a z drugiej strony szerokie
masy ludnosSci pasterskiej — aratéw. Istniala réwniez
zréznicowana warstwa posrednia, zlozona z rzemie§lni-
kéw, obstugi karawan, kupcéw, a takze z pomniejszych
mnichéw klasztornych.

Ale w warunkach prawie zupelnego braku gospo-
darki rolnej stosunki spoleczne w Mongolii ukladaly sie
na zgola odmienej plaszezyZnie zalezno$ci anizeli w feu-
dalnej Europie. W Mongolii zalezno$ci te okre§laly pod-
stawowe cechy i wtaSciwoSei pasterskiej gospodarki
koczowniczej. Wobec wyjatkowo niklej gesto$ei zalud-
nienia (na 1 km? przypada obecnie 1 mieszkaniec, pod-
czas gdy w Indiach — 135, w Chinach — 71, Nepalu —
67) i zarazem wielkiej ruchliwo$ci mieszkancéw prawo
wlasnodci Srodkéw produkcji rozeiggalo sie na stada
zwierzat, uprzaz, narzedzia i sprzety, stuzgce prowa-
dzeniu gospodarki pasterskiej, Prawo to nie obejmowalo
jednak samej ziemi — teren6w wypasu, a je§li nawet

[l. 18. Stréj aratki (w S$rodku) i stroje ksiezniczek, latu
wyroby ztotnikéw, XIX w. Urga. Il. 20. Krzesiwo pusterza,
odSwietny pasterza.

dotyczylo tych obszardw, to w zakresie minimalnym,
sprowadzajac sie do wtasnosci wodopojéw czy miejsc
dogodnych do przepraw (brody, mosty).

Utrzymywanie stad zwierzgt hodowlanych w stanie
na po6l dzikim, bo nie dozorowanych przez pasterzy ani
tez nie chronionych w czasie zimy jakimkolwiek po-
mieszczeniami, ograniczalo udzial sily roboczej do mi-
nimum, a zarazem mie stwarzalo gwarancji trwalosci
posiadania tych stad. Masowe ich wymieranie w czasie
surowych zim powodowalo czeste wypadki pauperyzacji
najzamozniejszych warstw spoleczenstwa mongolskiego.
Z drugiej znbéw strony pomy$lny rozwdj hodowli wptly-
wal niekiedy na awans w hierarchi spolecznej jednostek
ze szczebla najnizszego — pasterzy aratow.

Dane, jakie dotychczas udalo sie zgromadzié, wska-
zuja, ze wérdd Owcezesnej, zréznicowanej spolecznosci
ludnos$ci Chalcha nie nastapil, jak w innych wariantach
feudalizmu, rozwodj dwu odrebnych nurtéw kulturowych
— ludowego i elitarnego. Wystepowaly oczywiécie réz-
nice w stanie posiadania -débr materialnych, nie mialy
one jednak charakteru réznic jako$ciowych, W tradycyj-
nej kulturze nie zostal wyksztalcony ani typ mieszkania
i sprzetow, ani ubioru, zaprzegu czy nawet jakich§ drob-
nych wytworéw uzytku osobistego, ktéry bylby przywi-
lejem warstw zajmujgcych najwyzszy szczebel hie-
rarchii spolecznej. I moznowladca, i arat mieszkali w
jurtach. Ich mieszkania réznily sie tylko wiélkoScia,
stopniem zadbania, bogactwem sprzetéw.

Stosunkowo najwyrazniej charakter tych réznic za-

dwudzieste XX w. Il. 19. Krzesiwo i sztylet feudala,
wyréb zlotnikéw, XIX w. Urga. Il. 21, Wspéblczesny stréj
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rysowuje sie w wyrobach artystycznych. Sztylety, krze-
siwa (il. 19, 20), tabakierki, naczynia stolowe, meble oraz
elementy stroju (il. 18) nie réznily sie stylem. Trudno
jest nawet méwié¢ w wielu wypadkach o rdznicach w
tworzywie. Wtlasciwie tylko stopien pracochlonnos$ci
w wykonaniu okreSlonych wytworéw moze byé Swia-
dectwem ich odmiennych wartosci. Fakty te wskazujg
na stosunkowo wysoki poziom mozliwo$ci nabywczych
szerokiej rzeszy aratéw. Wskazuja one réwniez na
szczegblnych uklad zaleznos$ci, jaki wystepowal miedzy
gospodarka stepowego feudalizmu Mongolii a sgsiednimi
krajami o zréznicowanych i rozwinietych strukturach
gospodarczych.

Wymiana towarowa z Chinami, Tybetem czy nawet
Indig i Iranem miala tradycje siegajgce gleboko w
przeszio§é Mongolii, W XIX w. nastgpil ponadto rozwdj
stosunké6w handlowych i przemystowych z imperium
rosyjskim. Wazing role w wymianie towarowej pelnity
rodzime ofrodki wytwoérczoSci rzemie$lniczej, nie mialy
one jednak do XIX w. oparcia o miejskie skupiska lud-
no$ci. Brak uksztaltowanych organizméw miejskich nie
sprzyjal zréinicowaniu rzemiost oraz ksztaltowaniu sie
wytworezoSci odpowiadajgcej roznej skali potrzeb i moz-
liwosei nabywczych.

Widoczne jest to réwniez na przykladzie- twoérezosei
artystycznej zwigzanej z potrzebami kultowymi, a wigc
z réznymi lokalnymi wierzeniami szamanistycznymi,
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przede wszystkim za$§ z lamaizmem. Wierzenia te wy-
stepowaly dawniej w swoistej koegzystencji i jeszcze
na poczatku XX w. lamaizm w swym gléwnym cen-
trum, w Urdze (dzisiejszy Ulan-Bator), adaptowal na
mocy oficjalnej sakralizacji najbardziej wsteczne tresci
szamanizmu. Proces przejmowania przez lamaizm tre$ci
wierzen szamanistycznych odnosi sie niewatpliwie do
znacznie wczeSniejszych okresow,

W latach trzydziestych w wyniku walki z kontrrewo-
lucjg, ktérej przewodzili lamowie, zburzona zostala
ogromna ilo§¢ klasztoréw. Zlikwidowane zostaly wow-
czas instytucjonalne podstawy lamaizmu. Do dzi§ czynny
jest tylko jeden klasztor na Gandanie w Utan Bator,
a o szamanizmie, jako zywej postaci wierzen, mozna
moéwi¢ w odniesieniu do bardzo niklego procentu lud-
nosci zamieszkujacej niektére rejony pdinocnej Mongolii.
W pozostalych cze§ciach kraju utrzymujg sie nadal w
postaci reliktowej takie przejawy szamanizmu, jak skla-
danie ofiar i daréw oraz korzystanie z amuletéw (il
22—24).

Prymitywne i najbardziej umowne wycbrezenia, wy-
wodzgce sie z wierzen lokalnych, wystepowaly w bez-
po$redniej styczno$ci z obiektami kultu lamaistycznego
o wyrafinowane) ikonografii i zasadniczo odmiennej,
wysoko rozwinietej technice wykonania.

Tak wiec w jurcie znajdowal sie ottarz wyposazony
w toczone lub kute w mosigdzu kielichy na ofiary (z su-



Il 22. Ofiara z ziarna prosa i loju. Klasztor Gandan,
Utan-Bator. Il. 23. Wspdblczesny amulet — lis, dzwonki
i stare monety. Somon Bajan. Il. 24. Amulet z pocz.
XX w. Okolice pustyni Gobi. Il. 25. Psy ze srebra, ko-
niec XIX w.

rowych wnetrznoSci zwierzat, jedzenia, wody), podobne
naczynia do palenia ognia, kadzielnice, ksiegi modlitw
tybetanskich oraz element najwaziniejszy — kapliczka
w ksztaicie szafki, w ktérej znajdowaly sie mosiezne
lub ceramiczne figury i obrazki malowane na pl6tnie
(il. 25—28). W niektérych jurtach zawieszano roéwniez
u szczytu pojedyncze obrazy wiekszych rozmiaréw.
Rzezba i malarstwo wystepujace w jurtach pasterzy
nie roznily sie cechami ideowo-formalnymi od spotyka-
nych masowo figur i obrazéw w klasztorach. W tych
ostatnich znajdowaly sie obiekty okazalsze i cenniejsze,
ale nie réznigce sie pod wzgledem stylu. Udalo sie co
prawda odnalez¢ pewne przykitady twodrczo$ci rzezbiar-
skiej i malarskiej o cechach stylistycznych, przypomi-
najgcych niekiedy europejska sztuke ludowsg (il. 26).
W konwencji tych dziel przetworzenie oficjalnego wzoru
ikonograficznego zdradza swoiste uproszczenie, zagu-
bienie zbednych detali czy nawet deformacje (il. 27, 28).
Twércami tych dziel pochodzgcych gléwnie z 2.pol.
XIX w. i poczatku XX w., podobnie jak twoércami ca-
tej sztuki sakralnej, byli lamowie. Mogloby sie wydawa¢,
ze wytwory te reprezentuja sztuke przeznaczong dla
masowego odbiorcy o mniejszych wymaganiach, np,
pasterzy. Tak jednak nie jest. Mamy wiele powodé6w,
aby sadzi¢, ze twoérczo$¢ ta w przewazajgcej mierze
przeznaczona byla na potrzeby samego klasztoru, pet-
nigcego funkcje religijne w stosunku do cato$ci spo-
leczenstwa wiernych. Zasade zapelniania §cian w §wig-
tyni wielka iloScig kapliczek, wnetrz wylepianych szczel-
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Il 26, Bbég Lhama (fragm. obrazu), ptotno,

o7

tempera, 14 X 20 cm, koniec XIX w. Klasztor w Cecerleg. Il. 27.

Lama, blacha miedziana, wys. 4 cm. Wyrdb rzezbiarzy, 2.pot. XIX w. Klasztor Gandan, Urga. Il. 28. Bég Czojdzin,

brgz poztacany, wys. 7,5 e¢m, koniec XIX w. Urga.

nie obrazkami, wreszcie umieszczanie w tych kapliczkach
setek niewielkich figur ksztaltowalo masowe zaméwic-
nie. Jest rzecza naturalng, Ze w wyniku takich zaméwian
musialy pojawi¢ sie rozwigzania uproszczone, ktére od-
bieramy jako stylistycznie sugestywniejsze anizeli poje-
dyncze egzemplarze dziel, ktdére wykonane zostaly ze
szczegblng dbaloscig. Diatego tez trudno byloby wigzaé
takie uproszczone rozwigzania niektérych dziel z od-
rebnoscig $wiatopoglgdu artystycznego okre$lonej grupy
spotecznej. Stylistyki tej nie mozemy laczyé z poje-
ciem ludowego $wiatopogladu artystycznego. Mozna na-
tomiast dopuszcza¢ wystepowanie w $wiatopoglgdzie
lam6w — malarzy i rzezbiarzy — tych czynnikéw, ktoére
dochodza do glosu niezaleinie od czasu i miejsca w roz-
nych spolecznos$ciach, kiedy pojawia sie konieczno$¢
zwielokrotnionej, masowej wytworczo$ci, koniecznosé
powtarzania wzoru okreSlonego przedstawienia. Ale
mozna tez wspomnie¢, ze duchowienstwo lamaistyczne
rézni sie niekiedy w sposéb zasadniczy od duchowieqi-
stwa KoSciola chrze§cijanskiego. Réznice te widoczne
sg szczegdlnie wyraznie w czynno$ciach religijnych. Za-
réwno w jednej, jak i w drugiej religii wystepuje wiele
podobnych, niekiedy identycznych, form zachowania.
W lamaizmie dostrzega sie jednak S$ci§lejsze powigzanie
hieratycznych czynnos$ci kaplanskich z powszednimi,
niekiedy najbardziej prostackimi formami zachowan.
Lamaizm mimo wyrafinowanej rytualizacji obrzgdkéw
religijnych dopuszcza, nawet jako zasade, przestrzeganie
tych form zachowania, ktére moga sie nam wydawaé
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prymitywne, aby nie powiedzieé ludowe. Toleraucyjny
stosunek lamaizmu wobec wierzen szamanistycznych
dotyczy réwniez szeroko rozumianego obyczaju.

W zetknicciu ze wspblczesnymi przejawami twor-
czo$ci artystycznej, ktéra znajduje najpelniejsze powig-
zanie z osiggnieciami tradycyjnymi, nasuwaja sie jesz-
cze pewne uwagi ogodlne. Odnoszg sie one do tych cech
formalnych twoérczoéci, ktére najtatwiej dostrzec przy-
byszowi z kregu europejskiej tradycji artystycznej.

W kulturze pasterzy mongolskich nie odnajdujemy
wielu dziedzin twdrczoéci artystycznej, ktére wlasnie
w europejskich grupach pasterskich rozwinely sie naj-
bujniej. Brak rozwinietego snycerstwa u pasterzy mon-
golskich trudno tlumaczy¢ brakiem odpowiednich, sprzy-
jajagcych warunkéw naturalnych, np. niedostatkiem drew-
na. Wiadomo bowiem, ze rozwinely sie na tym terenie
umiejetnosSci obrobki surowcéw nigdy tam nie wyste-
pujacych, np. szlachetnych gatunk6éw drewna oraz kosci
stoniowej. Natomiast obfito§¢ takich surowcéw jak ser
czy welna nie wplynela na rozwoj odpowiednich umiejet-
no§ci (rzezbiarskich, dekoratorskich, tkackich czy ko-
bierniczych). Na fakt ten zwraca uwage wielu badaczy
kultury ludéw pasterskich, m.in. K. Moszyhaski, ktéry
zajmowal sie u nas tym zagadnieniem: ,,Przecigzenie ko-
biet pospolitg codzienna pracg z jednej strony, a bardzo
znaczne rozleniwienie (podkreSlenie moje) mez-
czyzn oraz zogniskowanie przez nich prawie calej uwagi
na trzodach i rozboju jako zZrbédiach bogactwa i prestizu,
poza tym za$ takie i koczowniczy tryb' zycia przeszka-






dzaly znaczniejszemu rozwojowi specjalizacji w zakresie
technik czy rzemiost.

Bardzo przeszkadza temu rbéwniez (a nawet moze
prowadzi¢ do zaniku niektérych istniejacych technik
rodzimych) nader silnie rozwiniety u licznych ludéw
pasterskich wschodniej i pélnocnej Afryki oraz Azji wy-
mienny handel zewnetrzny. Pobudkami, ktére do jego —
tak znacznego rozwoju prowadzily, byla z jednej strony
znana nam juz niecheé mezczyzn do wszelkiej pracy
fizycznej (wigc i do pracy obarczajgcej od dawien daw-
na ple¢ meska, jak obrébka drzewa czy metali), a ze
strony drugiej wielka latwo§é nabywania potrzebnych
przedmioté6w od sasiednich ludéw niepasterskich w za-
mian za hodowane zwierzeta i produkty hodowli...”

BezpoSrednie kontakty z grupami pasterzy mongol-
skich potwierdzaja stuszno$é pogladéw K. Moszynskiego.
Zarazem jednak w wyniku przeprowadzonych badan
okazuje sig, Ze niezajmowanie sie okre$long wytwor-
czofcig przez pasterzy nie oznacza braku ku temu cd-
powiednich uzdolnien, umiejetnosci. W jednym z osrod-
kéw w Mandat-Gobii, dzieki szczegblnym staraniom,
udato si¢ naklonié¢ kilku starych pasterzy, aby uczest-
niczyli w konkursie tradycyjnej tworczosei artystycznej.
Pasterze ci nie zajmowali sie jakimikolwiek pracami
artystycznymi, kiedy$§ tylko sporadycznie rzezbili drew-
niane figury szachéw (szachy mongolskie wyobrazaja
ludzi i zwierzeta). Dzieto tych, jakby powiedzial Moszyn-
ski, niechetnych pracy fizycznej pasterzy zdumiewa
jednak pod kazidym wzgledem. Oto jeden z przykladéw:
antylopy przy drzewie jabloni (il. 29). Figury wyrzez-
bione zostaly w plytce nefrytu.

Podobne spostrzezenia o niezwykloéci artystycznych
umiejetno$ci nasuwaja prace dzieci. Oto przyklad rzez-
bionych w gipsie figur zwierzat (il. 30). Prace te wy-
konaly dzieci najnizszych klas szkoly somonowej w
Erdene Dataj, w czeSci Mongolii najmniej dostepnej,
polozonej na krawedzi gobijskiego obszaru. I w tym
wypadku zwraca uwage umiejetno$é radzenia sobie
w malo znanym tworzywie i — co najwazniejsze — roz-
budowana, daleka od surowego prymitywu forma przed-
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Il. 29. Antylopa pod drzewem jabloni, nefryt, 20 X 9cm., Wyrdb wspdiczesny, Muzeum Mandat Gobi.

o
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stawienia. Obydwa przyklady wyrazaja typ umiejetnodci
samorodnych, nie ksztalconych.

Znane nam s3a zdolnosci manualne pewnych zbioro-
wos$ci, np. ludowych w XIX w. na terenie Europy,
w tym roéwniez Polski. Wiazemy je z doSwiadczeniem
zdobywanym w czasie rozmaitych prac fizycznych. Jest
to do$wiadczenie swoiste, o zupelnie innym charakterze
anizeli to, ktére wystepuje u ludéw mnie obcigzonych
praca fizyczng. Do$wiadczenie manualne zdobywanc
w czasie prac rolnych, gospodarczych, moze rozwijaé
sie w pewnym okreS§lonym kierunku. Wydaje sie, ze
utatwia ono rozwdj najbardziej zasadniczych ruchéow
dloni, ale raczej nie sprzyja jej uelastycznieniu. Nato-
miast w Mongolii, w warunkach wielkich nadwyzelk
czasu wolnego, rozwingl sie niezwykle bogaty i roz-
maity program gestykulacji dlonmi. Podstawag byly
przede wszystkim gry towarzyskie, ale réwniez system
informacji, przy ktérej znak czyniony reka, palcami
pelnil wazng role (il. 31—33). Najzywsza gestykulacja
laczyla sie z przekazem treSci religijnych. W czasie
modlitwy wykonywano wyszukane ceremonialne gesty.
Charakter tej gestykulacji ukazujg przedstawienia bdstw
lamaickich jak tez samych lamow. Obserwujac pracg
malarza-lamy, ktéry co jaki§ czas przerywa malowanie
na modlitwe, i na owa gestykulacje dloami, odnosi sig
wrazenie, ze éwiczenie sprawno$ci manualnej tego twoércy
jest permanentne. Dodaé tez trzeba, ze charakterystyczne
cechy ludzi to wielki spokdj wewnetrzny, mata stosun-
kowo ruchliwo$é, wrecz flegmatyczno§é. PoSpiech w za-
chowaniu codziennym i w pracy to najrzadziej spoty-
kane cechy osobowo$ci. W pracy zardwno nieksztalco-
nego artysty, jak i uczonego lamy zwraca uwage jego
pozycja: siedzenie z podwinietymi nogami, nieruchomo$:
(il. 34). Nawet niewielkie pomieszczenie jurty lub celi
w klasztorze nie jest wykorzystane w calej powierzchni.
Wszystko, co konieczne do pracy, zlokalizowane jest
w zasiegu rak. Bywa nawet, ze w ich zasiegu ma twoérca
ukryte w odpowiednich schowkach jedzenie. Nie zmienia
on wéwczas pozycji nawet w czasie positku. Jego pracy
towarzyszy skupienie, bodaj wieksze anizeli $rednio-



wiecznym iluminarzom w chrzescijanskich klasztorach.
OkreS§lony rodzaj sprawno$Sci manualnych jak tez
pewne powszechne cechy osobowos$ci to tylko niektore
spo$rod wielu czynnikéw wplywajacych na charakter
farmalny dziel. Dochodzg jeszcze tak istotne wplywy
na wyobraznie artystyczng jak okreSlone dziedzictwo
kulturowe. W przypadku Mongolii szerokie rzesze spc-
teczenstwa mialy bezposrednig styczno$é, nawet w cza-
sach ustroju feudalnego, z wytworami o najwyzszej ran-
dze artystycznej.

Wydaje sie wiec, ze dopiero w najnowszych czasach
wystapily podstawy, zaréwno spoleczne, jak i gospodar-
cze, ktére wplyngé moga na zmiane monolitycznego cha-
rakteru kultury Mongolii. By¢ moze jesteSmy Swiad-
kami ksztaltowania sie wlasnie teraz proceséw polary-
zacyjnych w kulturze tego kraju. Przy egalitarnych za-
tozeniach socjalizmu wydawaé sie moze paradoksalnym
fakt wystgpienia dopiero w tym postepowym ustroju
mniej lub bardziej elitarnej kultury, a tym samym
réwniez kultury, ktéra lgczyé mozemy z pojeciem lu-
dowej. Proces ten dokonuje sie najprawdopodobnie]
w kulturze wielu nowych panstw, w szczegdlnosci wy-
zwolonych krajow Azji, Afryki czy Ameryki Potudnio-
wej. Niemniej jednak szczegdlna zupelnie struktura
demograficzna Mongolii, uksztaltowana w ostatnich kil-
kudziesieciu latach, jest wyjatkowo sprzyjajacym mo-
mentem dla wystapienia wspomnianych réznic w kul-
turze. Na nieco wiegkszg anizeli milion ludno§¢ Mon-
golii blisko 300-tysieczna jej cze§¢ zamieszkuje Utlan-

Bator. Nawet przy nowoczesnych srodkach przekazu,
jak radio, szkola, prasa, spoteczno§¢ miejskg Utan-Bator
izoluja od pozostalej ludnosci ogromne obszary tego
kraju. Najwazniejsze jednak, ze w ulanbatorskim zespole
osiedlenczym powstaly szerokie mozliwoéei ksztalcenia
sie znacznej grupy ludno$ci rdéznigcej sie od pozostalej
czeSci spoleczefistwa poziomem i stylem zycia. Do grupy
tej zaliczyé nalezy przede wszystkim Srodowisko pisarzy,
artystéw, ludzi nauki, dziennikarzy i by¢ moze réwniez
cze$é pracownikéw instancji centralnych. Srodowisko
to znajduje znacznie szersze i S$ciSlejsze powigzanie
z ogdlnoludzkim dorobkiem kulturowym. Zarazem jest
ono predysponowane do glebszego rozumienia i przyswo-
jenia rodzimej tradycji kulturowej.

Jednocze§nie zwraca uwage fakt, ze instytucje zaj-
mujace sie reaktywowaniem dawnych umiejetnosci reko-
dzielniczych (artele rekodziela artystycznego — odpo-
wiedniki maszej Cepelii) znajduja sie w sytuacji nadal
aktualnych potrzeb i zainteresowan wytworami ,1ludo-
wymi” ze strony mas pasterskich. Mongolskie spétdziel-
nie rekodziela artystycznego wytwarzaja ozdobne, nabi-
jane srebrem siodla, malowane elementy jurt, meble,
wszelkich rozmiaréw naczynia fajansowe na kumys,
srebrne czarki i wreszcie makatki-aplikacje (il. 36).
Jesli z tradycji muzycznych, dzieki specjalnie uktada-
nym programom radiowym, dzialalnoSci teatru i in.
instytucji, korzysta w jednakowej mniej wiecej mierze
cale spoleczenstwo mongolskie, to wymienione wyze]j
wytwory sztuk plastycznych przeznaczone sg prawie wy-

Il. 30. Kon, baran, jak i oweca, gips, wys. 7 cm. Prace dzieci ze szkoly w Mandal Gobi.
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Il. 31. ,,Dund churu” — gra polegajqca na odnajdywaniu §redniego palca. Il. 32. Gra ,dembe”. Il. 33. ,Jadarm” —
gra polegajgca na éwiczeniu zrecznodci serdecznego palca. Zwyczaje ogdlnomongolskie. Il. 34. Lama — malarz.
Utan-Bator.

lacznie dla odbiorcy z prowincii, dla ludno$ci paster-
skiej. W s$rodowisku miejskim wytwory te nje znajdujg
uzasadnienia utylitarnego, a ich znaczna warto$¢ ma-
terialna nie dopuszcza tez, aby mogly pelni¢ funkcje
dekoracyjne.

Wazna role¢ w rozwoju lokalnych umiejetnosci arty-
stycznych opartych o tradycyjne wzory pelnig tzw. czer-
wone kgciki -—- instytucja pracy kulturalno-oSwiatowej
somonu. W kgcikach tych wiele uwagi po$§wieca sie roz-
wijaniu umiejetno$ci w rzezbieniu, hafcie, aplikacjach.

Obok spoldzielni rekodziela artystycznego stworzoune
zostaly w Mongolii zespoly malarzy-kopistéw. Do ich
zadan nalezy m.in. kopiowanie (w duzych iloSciach
egzemplarzy) pewnych f{ematéw malarskich opracowa-
nych dla szerokiego odbiorcy z oSrodkéw somonowych.
Obrazami tymi przystraja sie zajazdy, $wietlice, sto-
towki, kina. Zdarzajg sie zestawy paru obrazow, ale
czesto réwniez ekspozycje o charakterze galerii. Pewien
procent kopistow rekrutuje sie z dawnych laméw-ma-
larzy. Dzielo kopisiéw rézni sie zasadniczo od tych
prac, ktére prezentuje oficjalna galeria sztuki wspodl-
czesnej w Utlan-Bator. Malarstwo kopistéw ma pewien
wspblny charakter, ktéry okre$li¢é by mozna pojeciem
naiwnego realizmu. Naiwuno$¢ tresci wyrazajg tak sfor-
mulowane tematy jak: ,,wielbladzica — przodownica
w wydajnosci mleka i sier§ci”, ,rozjuszona wielbladzica
walczaca z wilkiem”, albo temat: ,przyszio$é”.




Mowige o wspdlezesnej tworczo§ei artystycznej, nie
mozna pomingé dzialalno$ci amatorskich zespoléw pies$ni
i tafica. Mongolia moze poszczyci¢ sie duzg iloscia trup
artystycznych, ktérych dzialalnost wigze sig §ciSle z zy-
ciem kulturalnym somonéw. W programach tych zespo-
16w przeplataja sie utwory rodzime, tradycyjne, ze
wspbdlczesnymi 1 wybranymi z klasycznych repertuaréw
europejskich. Obserwujac reakcje widowni skladajgcej
sie z ludnoS$ci pasterskiej — aratéw, dostrzegamy przede
wszystkim pelng i wrecz euforyczng akceptacje tresci
swojskich, rodzimych. Stad tez i w tej dziedzinie ist-
nieja naturalne podstawy dla rozwoju twoérczo$ci nawia-
zujgcej do tradycyjnych form wyrazowych.

£

W Swietle materialéw z Mongolii zagadnienie zroz-
nicowania kultury przyjmujgcej posta¢ dwu gléwnych
nurtéw rozwojowych — ludowego i elitarnego — roz-
patrywat¢ nalezy nie tylko w aspekcie nieréwnosci spo-
lecznych, ale réwniez systemu funkcjonowania gospodar-
czego okre§lonej zbiorowosci. Dopodki jest ona oparta
o tego typu nierozwinieta gospodarke, jaka jest paster-
stwo koczownicze, nie ma podstaw do wystgpienia zja-
wiska polaryzacji kultury. I dlatego wsréd determinan-
tow odrebnych nurtow w kulturze (sztuce) wskazywat-
bym — obok okre§lonego stopnia zrdoznicowania spo-
lecznego — przede wszystkim osiadlo$é, rozwdj rolnictwa
i rzemiosla, pojawienie sie wsi i miast.

Sadze, ze faki pojawienia sie miast w kazdej kul-
turze jest wydarzeniem o doniostych konsekwencjach,
zaréwno w ksztaltowaniu sie wytworczosci, jak tez okres-
lonych gustow i upodoban. O$rodki wytwoérczosci miej-
skiej sa zdolne oddzialywaé na roznicowanie sie potrzeb.
Pojawienie sie miast to wystgpienie takze odmiennych
wzorcéw kulturowych, odmiennych styldw zycia: miej-
skiego i niemiejskiego. Z procesem tym wigze si¢ oczy-
wiscie zjawisko stopniowej polaryzacji kultury i w nim
dopatrywalbym sie genezy sztuki elitarnej i ludowej.
Wraz z rozwojem miast sztuka plemienna zyskuje postac
ludowej.

Proces ten zachodzi wspé6iczeSnie i w Mongolii, gdzie
np. szamanistyczne rekwizyty kultury plemiennej spo-
tykaja sie obecnie z akceptacja wylacznie warstw lu-
dowych. Natomiast rekwizytow tych nie odnajdujemy
dzi§ zupelnie w Zyciu inteligencji.

Wolno przypuszczaé, ze jeszcze w stosunkach feudal-
nych rekwizyty te dzialtaly silniej na wyobrazenia szero-
kich rzesz pasterzy niz na inne grupy déwczesnego spo-
leczensiwa. Stopniowe odchodzenie od tradycji szama-
nistycznych, w ktéorym to procesie przewodzily nie-
watpliwie warstwy uprzywilejowane, bylo podstawsg
swoistej sublimacji powszechnie dostepnych tresci zwiy-
zanych z lamaizmem. Na tej tez drodze dokonywata sig
wstepna elitaryzacja kultury, prowadzaca do wyksztal-
cenia sie juz w naszym czasie nurtu kultury o charak-
terze zdecydowanie elitarnym.

Il. 35. Woz z osig ruchoma. Okolice somonu Bajan. Il. 36. Krag drewniany jurty. Wspdlczesny wyréb spétdzielni

rekodzieta artystycznego.

Utan-Bator.
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