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sImprowizacja: pamiec, powtdrzenie, nieciaglosc”
Wroctaw — Krzyzowa 1-15 kwietnia 2005

Dyrektor: Eugenio Barba

ORGANIZAC]JA: OSRODEK GROTOWSKIEGO, WROCEAW
1-7 kwietnia Sesje pracy w Krzyzowej

Wydarzenia otwarte

Concertum Mundi z udzialem muzykéw z Bali, Brazylii, Danii, Francji, Indii, Niemiec,
Japonii i Polski
Kosciot w Grodziszczu

Wiosenna wymiana — barter
Of¢rodek Fundacji “Krzyzowa” dla Porozumienia Europejskiego

8-10 kwietnia Sympozjum ,,Improwizacja: pamieé, powtdrzenie, nieciagltos¢”

Scena na Swiebodzkim we Wroctawiu, pl. Orlat Lwowskich 20 ¢

8 kwietnia
Wprowadzenie: Eugenio Barba; Odin Teatret (Dania), Pura Desa Ensemble (Bali)
i Nando Taviani (Wtochy)

Or6 de Otello — Przedstawienie Augusto Omola (Brazylia)

Antologia — bukiet kwiatéw. Sceny z wielu tradycji

lleana Citaristi (odissi; Indie), Odin Teatret (Itsi-Bitsi), Pura Desa Ensemble (topeng;
Bali), Thomas Laebhart (mim cielesny; USA), Augusto Omola (orixd; Brazylia),
Akira Matsui (no; Japonia)

9 kwietnia
Pokazy praktyczne: Akira Matsui (Japonia), Giennadij Bogdanow (Rosja), Augusto
Omola (Brazylia), lleana Citaristi (Indie), Ana Woolf (Argentyna)

wGrotowski: pamieé, niecigglosc”
Wystapienia: prof. Zbigniew Osifiski, prof. Leszek Kolankiewicz, dr Grzegorz Ziol-
kowski (Polska)

Bonjour Monsieur Decroux — Thomas Leabhart (USA)
Scena Kameralna Teatru Polskiego, ul. Swidnicka 28

Prezentacja filmu Theatrum Mundi

Of¢rodek Grotowskiego, Rynek-Ratusz 27

Sen Andersena

Przedstawienie Odin Teatret (Dania)

Wytwornia Filmoéw Fabularnych, ul. Wystawowa 1

Topeng — Pura Desa Ensemble (Bali)
Wroctawski Teatr Wspotczesny, ul. Rzeznicza 12

10 kwietnia

Pokazy praktyczne: Odin Teatret (Dania), Thomas Leabhart (USA), Pura Desa En-
semble (Bali); podsumowanie: Eugenio Barba

wGrotowski: pamieé, niecigglosc”

Wystapienia: prof. Mirella Schino i prof. Franco Ruffini (Wtochy)

Bonjour Monsieur Decroux — Thomas Leabhart (USA)
Scena Kameralna Teatru Polskiego, ul. Swidnicka 28

Prezentacja filmu Theatrum Mundi
Of¢rodek Grotowskiego, Rynek-Ratusz 27

Sen Andersena
Przedstawienie Odin Teatret (Dania)
Wytwornia Filméw Fabularnych, ul. Wystawowa 1

Topeng — Pura Desa Ensemble (Bali)
Wroctawski Teatr Wspotczesny, ul. RzeZnicza 12
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11-13 kwietnia Festiwal ,,Wschodnia Linia”
FORUM WYMIANY OSRODEK GROTOWSKIEGO
Przemystaw Wasilkowski Projekt Terenowy/Teatr Wegajty

Continuo Theatre Omma Theatre

(Czechy) (Grecja)
Free Theatre Centre for Research in Culture
(Biatorus) (Stowenia)
Lalish TheaterLabor Green Theatre of Bishkek
(Kurdystan/Austria) (Kirgistan)
Aleksander Gamirov
(Uzbekistan)
SPEKTAKLE
Program A Program B

Plavo Pozori§te
(Belgrad, Serbia i Czarnogéra)
Dialectics of Soul — Study of Freedom

Studium Teatralne (Warszawa, Polska)
Czlowiek — Scena na Swiebodzkim

— IMPART

Teatrim. L. Kurbasa (Lwow; Ukmina) ~ Farma v Jeskyni (Praga, Czechy)
Marko Prokliaty or the Sclavi — Teatr Wspolczesny
Legend of the East

— Osrodek Grotowskiego

Teatr Piesri Kozta

(Wroctaw, Polska)

Kroniki — obyczaj lamentacyjny
— Teatr Piesti Kozta

Teatr ZAR (Wroctaw, Polska)
Ewangelie dziecinstwa
— Brzezinka

Plavo Pozoriste (Belgrad, Serbia i Czarnogéra)
Didlectics of Soul — Study of Freedem
— IMPART

Studium Teatralne (Warszawa, Polska)
Clowiek — Scena na Swiebodzkim

Teatr im. L. Kurbasa (Lwow, Ukraina)
Marko Prokliaty or the Legend of the East
— Ofrodek Grotowskiego

Farma v Jeskyni (Praga, Czechy)
Sclavi — Teatr Wspotczesny

Spotkanie Eugenia Barby i Odin Teatret z artystami przedstawiajacymi swojg prace
w ramach Festiwalu Wschodnia Linia

13-15 kwietnia

Andersen’s Dream
Spektakl Odin Teatret (Dania)
Wytwornia Filméw Fabularnych we Wroctawiu, ul. Wystawowa 1

Mecenat

Unia Europejska w ramach programu ,,Culture 2000”
Ministerstwo Kultury RP

Samorzad Miasta Wroclawia

Wspélpraca
Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego
Teatr Polski we Wroctawiu

Patronat medialny
wRzeczpospolita”

Didaskalia. Gazeta Teatralna”
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”



PAWEEL SOSZYNSKI

Slow Motion

statnim wydatrzeniem koriczacym sesje ISTA
Owe Wroclawiu byt festiwal Wschodnia Linia
prezentujacy niezaleine grupy teatralne z Eu-

ropy Wschodniej. Jak wida¢ na przedrukowanym w
»Kontekstach” programie festiwalu, Osrodkowi
Grotowskiego udalo sie zorganizowa¢ bardzo ambitne
przedsiewziecie, ktore mam taka nadzieje — jest
jedynie poczatkiem jakiej§ by¢ moze cyklicznej impre-
zy. Festiwal mial charakter przegladowy — motywem
przewodnim byly tu geograficzne korzenie wystepuja-
cych czy opowiadajacych o swojej pracy zespolow.
Mam wrazenie, ze festiwal skierowany byl przede
wszystkim do goéci z Zachodu i innych kontynentow.
Calosé¢ miata charakter maratonu: od rana do potu-
dnia odbywaly sie prezentacje, a po potudniu pokazy-
wane byly przedstawienia. Festiwal trwat dwa dni. Na
pokazy sktadaly sie projekcje multimedialne, fragmen-
ty zapisdéw przedstawien, slajdy, krotkie wyktady doty-
czace dziatalnosci danego teatru bad? work demonstra-
tion. Nie sposob opisa¢ tu wszystkich wydarzen, przy-
blizy¢ przedstawien i sylwetki ich twércow — nie jest to
tez moim zadaniem. Postawilem sobie inny cel
w zwiazku z mnogoécig festiwalowych pokazéw mam
mozliwos¢ opisania pewnej maniery we wspdlczesnym
teatrze bioracym Jerzego Grotowskiego za swojego pa-
trona. Slow motion zajme sie pdfniej. Na razie propo-
nuje krotki — doprawdy w telegraficznym skrécie —
opis poszczegdlnych teatrow. Mozna powiedzied, ze te-
atry te z mniejszym lub wiekszym powodzeniem staraty
sie odpowiedzie¢ na doswiadczenia Teatru Laborato-
rium Jerzego Grotowskiego, cho¢ oczywiscie grupy te-
atralne zaproszone przez O$rodek z pewnoscia wybie-
rane byly wlasnie wedtug tego klucza. Zaréwno Oéro-
dek Grotowskiego, jak i Odin Teatret sa przedstawi-
cielami silnych tradycji teatralnych — nic wiec dziwne-
go, ze takze Wschodnia Linia musiata silg rzeczy wpi-
sal sie w te tradycje. Moze jednak szkoda, moze stad
brata sie monotonia prezentacji, zmeczenie materiatu.
Osrodek Grotowskiego odpowiedzialny za te czes§é
ISTA dat szanse kilkunastu teatrom na pokazanie
wlasnej dziatalnosci szerszej miedzynarodowej publicz-
noéci w trakcie prestizowej imprezy. Celem festiwalu
byto tez stworzenie warunkéw do nawiazania wspot-
pracy miedzy twoércami teatralnymi. Taki jest zreszta

cel catej ISTA. Zobaczy¢ mozna tu bylo takze typowe
teatry ,eksportowe”, jak polski Teatr Piesni Kozta
Grzegorza Brala, czy Studium Teatralne Piotra Borow-
skiego. Oba teatry pokazaly zreszta sceniczne ,,pew-
niaki”: Kroniki — obyczaj lamentacyjny i Czlowieka. Ab-
solutng furore zrobila czeska grupa Farma v Jeskyni
z przedstawieniem Sclavi. Zamet wprowadzit Plavo Po-
zoriSte (Niebieski Teatr) z Serbii i Czarnogéry, ktory
swoim przedstawieniem Didlectics of Soul podwyzszyt
poprzeczke teatralnego okrucienstwa. Przedstawienie
to polegalo z grubsza na serialnym powtarzaniu sce-
nicznych dzialan, zapetlaniu ich do granic absurdu
i fonicznej przyzwoitoéci, bo to wlasnie wokalna czes¢
przedstawienia przysporzyta najwiecej zmartwiel pu-
blicznoéci, ktéra wolno, acz konsekwentnie opuszcza-
la miejsca na widowni. ,Kontynuuje czytanie” — to
zdanie powtatrzane wielokrotnie w trakcie dwugodzin-
nego spektaklu dawato impuls do niebotycznego wrza-
sku (wzmocnionego przez mikrofony), ktéry przez do-
bre kilkanascie minut nie pozwalal skupi¢ sie na skad-
inad $wietnym pomysle rezysera. Zostatem do korica —
warto bylo, tak uwazam — przede wszystkim dlatego, ze
byt to teatr oryginalny, w pehi tego stowa autorski,
dowcipny (a dowcip, poza prezentacja Waclawa So-
baszka i omawianym spektaklem byt na festiwalu to-
warem deficytowym). Intrygujaca byla prezentacja
Omma Theatre z Grecji — wlasciwie nie byla to pre-
zentacja, lecz zwarte przedstawienie, rodzaj inscenizo-
wanej autobiografii teatru i holdu zfozonego aktorom
Odin. Zabraklo tu jednak dystansu, kazdy blysk dusi-
la celebra. Czyms§ niebywatym byl wystep Vlado Sava
— lidera Centre for Research in Culture, ktory w swo-
jej dziatalnosci (performerskiej?) teatralna ekologie
doprowadzit do punktu krytycznego. Sava jest lepszy
jako wyktadowca swojej doktryny — jednak jego przed-
siewziecia artystyczne sa niedorzeczne.

Duze wrazenie zrobil na mnie pokaz Free Theatre
z Biatorusi. Bezpretensjonalna dziewczyna, Oksana
Haiko — rezyserka w tym teatrze — w ciagu kilku pierw-
szych minut wylata kubet zimnej wody na glowe sza-
cownej publicznosci. Opowiadata o warunkach, w ja-
kich robi ona teatr daleko bardziej autentyczny (nawet
jesli artystycznie na razie éredni) niz wiekszo$¢ tego, co
zobaczylem w trakcie catego festiwalu. Ten teatr musi
dzieli¢ sale w domu kultury razem z rockowymi grupa-
mi i dyskoteka. Nie ma tu mowy o scenograficznych fa-
jerwerkach, nie ma czasu na celebracje, dowcip jest ko-
niecznodcia. Zreszta w wystapieniu nie bylo cienia mat-
tyrologii — w zamian rzeczowos¢: jest jak jest. Teatr jest
mlody, ma zaledwie cztery lata. Moze dzieki swojej bez-
pretensjonalnosci stanie sie kiedy$ biatoruskimi Wegaj-
tami — chwali¢ Boga nie ma w nim zasady slow motion
— techniki, ktéra wydaje sie jednym z podstawowych
chwytow teatru niezaleznego po Grotowskim.

Slow motion jest pewnym aspektem pracy aktora,
ktory przeniknal do przedstawieny, stajac sie elemen-
tem, ktory mnie osobi§cie drazni. Nie chciatbym tu
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generalizowad, bo tez i fakt, ze ,technika” ta zawlad-
nela scena, nie oznacza wcale, ze w ten sposéb same
przedstawienia sg zdyskwalifikowane. Nie, chodzi tu
raczej o pewna maniere, ktéra — zdaje sobie z tego
sprawe — zawladneta moim umystem i wypalita moja
uwage w trakcie cafego festiwalu.

To wlagnie ta ,technika” zabita przedstawienie Te-
atru im. Lesia Kurbasa z Ukrainy. Plynno$¢ ruchow,
ich wyeksponowanie, kraglo§¢, jednostajnosé na gra-
nicy rozleniwienia bardziej niz skupienia — slow motion
opanowaly festiwal jak dozylnie podana trucizna, zbyt
duza dawka morfiny. Moze dlatego widzowie wybiegli
w panice z przedstawienia Plavo Pozori§te — nawet je-
§li faktycznie w tym wypadku gad na rozgrzanym ka-
mieniu zmienil sie w kota skaczacego po plonacym
zwirze. Moze dlatego bede bronit tego przedstawienia
— gad cho¢ raz zataniczyl. Potamat sobie nogi. Trudno.

Do budynku przy wroctawskim rynku nie powin-
no sie wpuszczaé mlodych artystdéw teatru — wstep tyl-
ko dla teatréw z odpowiednio wysokim stazem i po-
czuciem humoru. Inaczej nic z tego nie bedzie. Sam
Grotowski zaobserwowat podobne zachowania u akto-
réw: ,ktoérzy poruszaja sie na zwolnionych obrotach:
usta nieco rozchylone, rece zwisajace jak przedmioty.
Przechadzajg sie w przekonaniu, ze wyzwoli to ekspre-
sje. Sadza tez, ze odnajda jakie$ wyjatkowe stany psy-
chiczne. A faktycznie pobudzaja rozne typy astenii”.!
Za duzo tu ruchéw z wyhodowana na skoérze mozaika
barw ochronnych slow motion — technikolor szokujacy
faktem, ze do natury mieéni nalezy ich skurcz i roz-
kurcz. Mnéstwo tu kulturystycznych rezonatoréw — po
co one! Teatr Plavo Pozorifte uzyt po prostu mikrofo-
néw. Po co mamy ogladaé brzuchoméwcéw, jedli nie
maja oni nic do powiedzenia? Ten teatr staje sie estra-
da: wigzanka znakomicie wykonanych piesni, wiersz
rezonowany plecami, postawa zasadnicza i pieciomi-
nutowe wspiecie sie ciala na palce, skoki przez plona-
ce kota imaginowanej raczej niz rzeczywistej fizyczno-
§ci, bo tez daleko teatrom ze ,wschodniej linii” do
umiejetnosci Teatru Piesni Kozla. Slow motion bierze
sie by¢ moze z falszywego rozumienia roli ciata w dzia-
taniach scenicznych — nie chodzi tu zreszta jedynie
o badania samego Grotowskiego i jego aktorow w tej
materii, ale o cala tradycje, w ktéra wpisuje sie Gro-
towski — tradycje, ktora interesuje sie ISTA. Zamiast
dzialania cialem wystepuje jego eksponowanie — cze-
sto calkowicie pozbawione sensu. I nie chodzi tu wca-
le o prezentacje gimnastyczna. Nawet jezeli Kroniki...
Brala moina uznaé jedynie za oszalamiajacy pokaz
gimnastyczny, to i tak jest w tym teatrze iskra, esencjo-
nalno$¢ i wyczucie kompozycji na najwyzszym pozio-
mie, ktorego nie zobaczymy ani w cyrku, ani na olim-
piadzie. Co§ takiego widziatem tylko w wykonaniu ak-
toréw Brala. Slow motion to raczej symptom zachwia-
nia réwnowagi miedzy mozliwo$ciami i oczekiwaniami
wobec wlasnego ciala. Efekt komiczny tworzy sie
w chwili, gdy eksponujemy ciato pozbawione wdzieku,

iycia — cialo zawstydzone swoja nieporadnoscia. Inna
sprawa, gdyby byt to celowy zamyst, co przeciez jest do
pomyslenia. Jednak zaréwno studenci ISTA, jak i nie-
ktore teatry ze Wschodniej Linii chca traktowaé te
~ekspozycje” serio — oczekuja, ze spowolnione cialo
wyda z siebie owoc intensywnoSci, przykuje uwage.
Jednak zaréwno zwolnione klatki w filmie, podkresle-
nia i wyttuszczenia w tekscie, jak i slow motion sa jedy-
nie znakiem, ze ich tworca nieznajduje innego sposo-
bu na sprawienie, by to, co ukazuje, stalo sie dla kogo$
wazne. S3 to zabiegi ,z zewnatrz”, nie naleiace do
tkanki utworu, jego dramaturgii.

Moze nawet nie bytbym az tak rozdrazniony ,tech-
nika slow motion”, gdybym wczeéniej — w trakcie etiud
wymyslanych i pokazywanych przez uczestnikéw na
zamknietej sesji ISTA — nie zobaczyl tego samego zja-
wiska doprowadzonego do granic $miesznosci. Kazdy
ruch byt tu z ducha tego osobliwego ,tai-chi”, ktore
nie ma nic wspblnego z jakakolwiek filozofia, ale jest
jaka$ dziwaczna ornamentyka, optyczna folia, w ktdra
zaplataly sie wszelkie dziatania wykonujacych etiudy.
Folia ta czasem nawet opalizuje, czasem zlapie nieco
$wiatla, ale najczeSciej ciagnie sie za wykonawca jak
olowiany tren za niepewna swego wyboru panna mfo-
da. Slow motion to cialo demonizowane swoja powol-
noscia.

Na zakoniczenie festiwalu wystapita Natalia
Potovynka — ta sama, ktéra w przedstawieniu Teatru
im. Lesia Kurbasa ugrzezta razem z innymi aktorami
jak insekt w bursztynie slow motion. Zaspiewata, byta
spontaniczna, ruchliwa, precyzyjna precyzyjno$cia na-
turalna, a nie wymuszona, wydumana.

Oczywiscie nie twierdze, ze byl to festiwal slow
motion, to tylko pewien aspekt, jedna z plaszczyzn,
moze nawet krawedzi sceny na ktorej rozgrywat sie
festiwal, zastugujacy na wiecej uwagi, bo jest i mam
nadzieje bedzie to przedsiewziecie warte uwagi —
maczace. Wiec Wschodnia Linia za rok?

Przypisy

L Jerzy Grotowski, Cwiczenia w: Jerzy Grotowski, Teksty z lat 1965
— 1969. Whbdr, wybor i redakcja Janusz Degler, Zbigniew Osifi-
ski, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1999, s, 93
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