Roch Sulima

MIEDZY RAJEM A SMIETNIKIEM
IKONOSFERA WARZYWNYCH OGRODKOW

Miejskie warzywne ogrody, czyli tzw. ,dziatki”, stanowig
wyrazistg subkuiture, ktdéra nie moze dzi§ umkngé uwadze
antropologa, podejmujacego zagadnienia ,.codziennosci”, ,,0-
czywistoéci”; cheiatoby sie powiedzieé: — uprawiajacego ,.an-
tropologie banatu’’. Skierowanie uwagi na organizacje dzial-
kowych przestrzeni mogtoby by¢ wstepem do opisu $wiata
warzywnych ogroddw, a zarazem prébg uwolnienia sig od
powszechnych dzi§ przekonat o ,.miejskich wczasach™, o kul-
turze ,.czasu wolnego”, micie ,rajskiej szczesliwosdci”, a nawet
traktrowaniu Pracowniczych Ogrédkéw Dziatkowych jako swoi-
ste| figury ideologicznej.

Punktem wyijscia niach bedg zatem uwagi o przestrzennym
komponencie , dziatkowych ekspresji”. Nie nawigzuje tu do
jakiej$ konkretnej ekspresyjnej koncepcji sztuki, gdyz stowo
ekspresja” pojawia sie jakby w cydzystowie. W te] kwestii
odwolam sig do Georga Simmia, ktdry pisat: , Kazdq jednostke
W pewnym sensie otacza mniejsza jub wieksza sfera promieniujg-
cego z niej znaczenia, w ktdrej zanurza sig kazdy, kto z nig
obcuje’”. Ekspresjq jest tu cato$é¢ emitowanej przez jednostke
informacji, czytelne| jako wesé fudzkiego dodwiadczenia: jako
tekst egzystencjalny, czyli jedna z ,.ekspresji zycia” (Dilthey).

Jesh w centrum dziatkowego mikroswiata umiescimy ,,0sobg’™".

wodwezas jej ,.promieniowanie”, choé rozszczepione na rdzne
ogniska znaczen (kwietniki, grzadki, altanka, ozdoby, drzewa,
przedmioty uzytkowe itp.) bedzie wypetnialo caly , kubik™” wycig-
ty 2z trépwymiarowej dzialkowej przestrzeni. , Zielony dom” pod
dachem nieba hedzie przeniknigty ,,promieniowaniem”. Wszyst-
ko tam moze by¢ odbierane jako ,otwarty” tekst zachowan
i doswiadczen czlowieka, przede wszystkim do$wiadczen jedno-
stki, gdyz nawet od$wietny, rodzinny pobyt na dzialce, nie
méwigc juz o samej pracy, redukuje si¢ zazwyczaj do dodwiad-
czenia jednostkowego, indywidualnego. Jest 1o jeden z paradok-
sdw dzialkowego Swiata. Calo$ciowa czy systemowa hipoteza
dziatkowej rzeczywistosci pozwoli — jak sgdze — inaczej spoj-
rzeé na ikonosfere warzywnych ogrodow,; pozwoli
widzie€ jg integrainie, a nie jako skupienie zjawisk izolowanych,
oazg kiczu, przejaw amatorskiej tworczoSci plastycznej, czy
charakterystyczng dzialkows architekture.

Swiat dziatkowy, takze dia postronnego obserwatora, przecho-
dnia-spacerowicza, zaleca sig intensywnoscia i réznorodnoscia
doznan, jakich skapig mu dzisiaj nowe (..blokowe ) przestrzenie
miejskie. Wiasnie plaszezyzna doznania, 8 wiec poznawalnosé
i przetlumaczalno$é cudzego dosdwiadczenia, innymi sfo-
wy mozliwos¢ odtworzenia ludzkiej skali zjawisk, bytaby naj-
ambitniejszg dyrektywg badawczg.







Kilka wstepnych uwag o ikonosferze warzywnych ogroddw,
uwag, ktore staly si¢ przedmiotem niniejszego szkicu, sporzadzi-
tem z autopsji, z dystansu przechodnia-spacerowicza. Préby
budowania ogdinego modelu dziatkowego $wiata przenikaty sig
zozwyczaj z ,, weryfikujgcymi” spacerami na dzialki, a konkretnie:
dziatki znajdujace sie na pograniczu Saskiel Kepy | Grochowa,
obramowane ul. Waszyngtona, ul. Kinowa, Al. Stanéw Zjed-
noczonych i ul. Migdzynarodowaq. Zlokalizowane sg tam Pracow-
nicze Qgrodki Dzialkowe noszgce m.in. nazwy: . Kolejarz”, ,,Ene-
rgetyk”, ,,Gornik”, ,.Nauczyciel”. Sg tam dziatki pracownikow
»Cory"”, , Wedla” i in, warszawskich zaktadow pracy. W sposob
zorganizowany dziatki te zaczeto zasiedlad, czy jak mdwig ich
uzytkownicy — ,budowaé”, w latach 1952—1953. W roz-
mowach z gospodarzami dziatek mozna ustyszeé, iz z tych dziatek
korzysta juz drugie i trzecie pokolenie, natomiast siedemdziesigt
procent pionierdw zagospodarowujgcych ten teren ju nie zyje.
Warto jeszcze dodaé, iz w centrum dzialek zbudowano, stylizo-
wany na ,bialy dworek”, budynek administracyjny, a zarazem
dom Swietlicowy.

Najbardziej uchwytne sa przemiany stylu architektury dziat-
kowej. stanowigce czytelne znaki dziatkowe| , historii”. Altan -
kai,przybudéwka” (il. 2, 11, 12) stanowig dwa podstawowe
moduly architektury dziatkowej. Styl altankowy, altankowy racze|
tylkoc 2 nazwy, dominowal w latach pieédziesigtych (czesciowo
szadédziesiatych) i byl stosunkowe nieZle dopasowany do para-
maetréw przastrzennych i funkcji ogrodu warzywnego. Konstruo-
wano najprostrze budowle w funkcji skladziku na narzedzia lub
wprost ,,szatasu” chronigcego przed deszczem. Materiat na te
budowle pochodzit nisrzadko z ,resztek” zdezaktualizowanej

propagandy wizualnej, a pZniej réwnisz reklamy. Byly to kawatki
sklejki, blachy, na ktérych widniejq do dzi§ plastyczne znaki
pamigtnych akeji politycznych, ,.dekad”, ,.dni'" i festiwali. Czesto
wykorzystywang drewno z rdznych tuz powojennych prowizo-
rek. Sam budulec byt swoistym ,zapisem”™ (tekstem) kulturo-
wym.

Powstawaly budowle skladajace sig jakby z serii kilku ,,przybu-
dowek”’, wzajem do siebie dopasowywanych oraz przybudéwek
zespolonych czesto z altankami. ,,Dobudéwki”’ uznat Tadeusz
Chrzanowski za trwaty ceche polskiej sztuki architektoniczne;.
Oznaczaty one ., specyficznie polskg roziozystost, ktora nigdy nie
pigla sie nadmiernie w gére, za to bez skrupdldw rozszerzata'™ 2.
Przybuddwki oraz pseudoaltanki to konstrukcje jakby ,,przybu-
dowane”’ do idei domu, Nie oznaczaly one podniostego aktu
..budowania”, ale racze) akt rezygnacji, w postaci jedynie ,,przy-
budowania” tego, co winno byé w rzeczywistoéci ..zbudowane”,
wykreowane. ldea ,,przybudéwki” ma nie tylko historycznokul-
turowg motywacje, ale ma tez zapewne motywacje socjalng.
Szopa, komorka, piwnica, sktad, to np. dla mieszkarica wsi czy
malego miasteczka mozliwos€ wiasnej inicjatywy architektonicz-
nej, bez konieczno$ci odwolywania sige do zawodowych umiejet-
no$ci majstrow, czy przedstawicieli firm budowlanych. Poiskie
miasta, miasteczka i wsie byly (sa nadal!} oblepione wszelkiego
rodzaju przybudéwkami, na co, jako na istotny rys wspoiczes-
nego polskiego pejzazu wskazywal takze Marcin Czerwiniski.?

Styld aczowy, czy raczei pseudodaczowy, dominuje w latach
siedemdziesigtych. Ma on dwie mutacje: .zamkow3a” (zamecz-
kowa) (il. 1} oraz willowg (il. 10), ktéra utrzymuje si¢ do dzi$,
a jej charakterystyczne oznaki to m.in. elewacje z materiatow
ceramicznych (tzw. ,sttuczek’) oraz takie elementy otoczenia
domku, jak mini basen kapielowy, wolnostojacy stolik z szacho-




wnica, symetrycznie usytuowane alejki, bielone krawezniki, ze-
wnetrzne betonowe podesty itp.

Sty standardowych domkéw dzialkowych, wytwarza-
nych fabrycznie, upowszechnit si¢ w latach osiemdziesigtych,
wraz z zanikaniem ,,przybudéwek’’ oraz altanek. Domki fabrycz-
ne, licowane impregnowanym drewnem, zaczynajg stanowié na
dzialce warto§¢ prymarng.

Historia ,,matego domku na dziaice” pozwala przefledzié
ewolucie koncepcji samej dziatki. W latach pigédziesigtych
i szeSédziesigtych wanodciz prymarng hyla — jak sie wydaje
— sama dziatka, czyli uzytkowanie kawatka gruntu {grzadki
i drzewa owocowe). Mogtaby o tym S§wiadczyé, jeszcze do dzié
czytelna, ,.cywilizacja” starych drzew owocowych, ich centralny

‘uktad na dzialce, wyznaczajgcy dla altanki czy przybuddowki

czesto bardzo skromne miejsce, jakby deprecjonujace sam do-
mek. Pojawiajqce sie w drugiej polowie lat osiemdziesigtych
standardowe domki do montazu, zmieniajg wyranie strukture
dziatki | waloryzacje jej przestrzeni. Wérbéd warzywnych zago-
ndw, a niekiedy zamiast nich, pojwiajg sig trawniki, krzewy
ozdobne, rozszerza sig i rdznicuje przestrzer typu rekreacyjnego;
pojawiajq si¢ (réwniez standardowel) lampy ogrodowe, pergole,
trejaze, ale takie coraz wyratniejsze kompozycje kolorystyczne
w piaszczyinie poziomej, podlegajace écisle zasadom geomet-
ryzacji przestrzeni ogrodowej. Zanikanie, czy tylko ,,.cofanie si¢”
przestrzeni warzywnej, wzmaga strukturalizacje dziatkowej prze-
strzeni, wzbogaca intensywno$¢ znakow ekspresji, dostarcza
Swiadectw konsumpcyjnego bardziej niz uzytkowego sposobu
korzystania z dzialki,
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Przestrzert architektoniczna w Scistym sensie, ktorag modeluje
sie poprzez plany, rysunki, wykresy, jest czyms$ raczej wtdrnym,
czyms co sig ma dopiero z dodwiadczenia wylonic, co moze by¢
stanem finalnym, a nie przyczyna. ..Finalnoé¢” objawiajq dopiero
przechowywane w rodzinnych archiwach, fotografie ,.z dziatek”,
czy po prostu sam akt fotografowania sie na ich tle. Przestrzed
duatkowa nie jest wiec konceptem, nie ma charakteru abstrakcyj-
no-teoretycznego, ale jest przestrzenigd oswiadczongw ma-
tej skali. Jest to przede wszystkim przestrzenh zmystowa,
a przedmioty w tym $wiecie majg strukture jakby ,.egocentrycz-
ng”’.

Kazdy typ $rodowiska ma swojg dominante przestrzenna.
W érodowisku naturalnym, czy quasi naturalnym {ogrédki dzial-
kowe) aktywizuje si¢ przede wszystkim przestrzen stuchowa
i zapachowa. Jakkolwiek ,,organizacja ludzkiej przestrzeni zalezy
prawie wylacznie od wzroku”, a . .inne zmysty rozszerzajg i wzbo-
gacajq przestrzefi wizualng™, to jednak w dziatkowym mikro-
$wiecie szczegblnego znaczenia nabiera przestrzed: sfucho-
wa, zapachowa, dotykowa, ruchowo-czynno$-
ciowa. S5 to podstawowe komponenty doé$wiadczenia, nad
ktorym nadbudowuje sie, lub poprzez kiére uobecnia sig prze-

strzeri pragmatyczna, mityczna i socjalna. Ogrodkiem tych od-
niesiert jest ostatecznie cialo ludzkie. Promieniujacy ekspresje
podmictu aktywizuje i scala ..inno$ ¢ dziatkowej czasoprzest-
rzeni, jej ,.separacja” (izolacja) od domu mieszkalnego, jej
~odéwietnoéé”,  ozdobnosc”, a wiec swoista nadwartodc se-
mantyczna.

Przestrzefi stuchowa ma warto$¢ wzglednie obojetng,
ale funkcjonalng w kategoriach wigzi spolecznej, ustanawiajgcy
i podtrzymujacy dziatkowe ,,sasiedztwo’” (wymiana pytar, grze-
cznosci, etykieta | pragmatyka ogrodnicza). W przestrzeni slu-
chowej dochodza . do glosu”™, przekazy ustne, a wiec ,,opowiesci
warzywnych ogrodéw”. Jest to réwniez, intensyfikujaca sig
w ostatnich dziesiecioleciach — przestrzet muzyczna (radia
tranzystorowe, magnetofony). Istotng wydaije sig powtarzalnosé,
a nawet nakladanie sig, sekwencji muzycznych {niedzielne kon-
certy Zyczen), nakfadanie si¢ audycji (wiadomosci, transmisje
sportowe, ,.Jeziorany™ itp.). Dodajmy do tego, modne (standar-
dowe) nagrania kasetowe. Przestrzert muzyczna charakteryzuje
sig tym, ze ,nasza’’ muzyka jest zarazem ,.ich” muzyka. Konftikt
stylow czy oczekiwar muzycznych nie byt do tej pory istotny.

Przestrzen zapachowa. , Kompozycje zapachowe™ (bzy,
maciejka, jasminy itp.) usytuowane s3 zazwyczaj w zakgtkach
dzialki a wigc . kompozycje” te sy mniej istotne dla struk-
turowania {ustanawiania) przestrzeni wizualnej.

Przestrzern ruchowo-czynnosciowa wyznaczona
jest m. in, jako obszar rozpoznawalny krokami, ,.ztozona" przez
powtarzalne typy ruchdw i czynnosci. Jest to przestrzefi funkc-
jonaina, a przy tym chyha najbardziej wlasna.

Przestrzenn wizualna jest konstrukcjg podmiotu, ale jest
zarazem przestrzenia w najwigkszym zakresie ,.cudzg”, tzn. pod-
dang penetracji ze strony osdb postronnych (przechodnidw,
spacerowiczow, dalszych sasiaddw), ale zarazem najbardziej dla
nich czytelng, uniwersaing, integrujacy spotecznie. Promieniujg-
ca ekspresja jest odmiang samorealizacji podmiatu, lecz wiasnie
w ramach przestrzeni wizualnej, ekspresja ta jest zaadresowana,
czyli intencjonalna, W przestrzeni wzrokowej nadawca spotyka
sig z adresatem. To nie tylko podstawowy wymiar (komponent),
ale rowniez kod ikonosfery warzywnych ogrodéw. Pozycja
adresata wydaje si¢ niezwykle istotna bez wzgledu na to, czy jest
on niedzielnym spacerowiczem, czy tez przechodniem, ktéry zna
np. Kandinsky'ego (Punkt { linia a plaszczyzna), czytatl Strzemiri-
skiago (Teoria widzenia), pamieta wczesne ,urbanistyczne”
wiersze Juliana Przybosia.
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Postrzeganie dzialki z zewnatrz, a wiec pewien dystans i towa-
rzyszacy mu namyst, czyni z niej instrument . teraZniejszosci”.
Natomiast dla dzialkowicza staje sig¢ ona miejscem posiadajgcym
.przesziost zmyslowg' i laczy sie z dosdwiadczeniem zakorzenie-
nia. Obserwator potrafi ,.czytad” dziatke w ramach przestrzeni
wizualnej, natomiast mato czyteine sg dla niego inne rodzaje




doswiadczenia, przebiegajace w ramach pozostatych przestrzeni.
Swiat dziatki czytat mozna najpewniej ze struktury materialnych
nosnikéw znaczan , przedmiotdéw™ czy . Swiadectw'' czynnoéci
agrarnych, a8 wiec ze zobiektywizowanych tekstéw zachowari.
Nie mozna jednak zapomnieé o koniecznosci rekonstruowania
(odtwarzania), choc¢by tylko hipotetycznego, swoistych scena-
riuszy dziatkowego ,,szczesécia”, alei dziatkowych ,.zgryzot”, czyli
matych dramatdw ludzi z ogrodkowych wspdinot. Nie badZmy
naiwni! Dziatka nie jest enklawag bezkonfliktu, oazg spokoju,
miejscem zapomnienia, czy azylem, w kibérym rodzimy sie na
nowo. Jest dziatka zmudng niekiedy kreacja takiego azylu,
instytucjg samoobrong. Nie mozna wigc wykluczyé dziatania
ukrytego, ale dostatecznie mocno paralizujacego jednostke przy-
musy: — musze¢ na dzialce porzucié domowe klopoty, musze
wypoczad, musze ,zapomnied sie” w pracy na §wiezym powiet-
rzu. Czasem zaczyna doskwierad sama $wiadomosé, ze to wilasnie
dzialka stala sie miejscem ,zrzucania” trosk i klopotow. Na
przekér temu, co méwimy o dzialce jako azylu, mozna okreslié jq
jako miejsce, gdzie doswiadcza sig klopotdw z egzystencja, gdyz
jest ona sferg . poza domem”, , poza pracg”, jest wigc miejscem,
gdzie ulegajg zmigkczeniu ,.iwarde’”, ale pewne wymiary bytu.
Doswiadcza sie tu zardwno sakralnodci zakorzenienia, jak i nie-
pokoju ,, wygnania”, przejsciowosci.

Promieniujgca ekspresja zaadresowana jest wielorako: a) do
przechodnia-spacerowicza; b) do sgsiada-dziatkowicza; ¢) do
samego siebie (autoekspresja). Wszystkich adresatéw moze
taczyé jedna wspdina wlagciwosé, moga oni przyjac role nosiciela
jakiego$ uniwersalnego sensu ludzkiego dziatania, potwierdzajg-
cego archetypiczng treé¢ budowania (kreowania), odnawiania
2ycia: orka — siew — plon, ziarno — nasienie, itp. Ekspresjg
dzialkowa roznicujg w sposob, jak sadze uchwyiny i czytelny,
dwie pierwsze kategorie adresata. Kim innym jest bowiem
przechodziei-spacerowicz, po prostu widz, a kim innym sasiad,
czy tez cztonek dzialkowej wspdlnoty. Sasiedziwo bezposrednie
angazuje przede wszystkim struktury rodzinne. Sgsiadami, nawet
na dzialce, sq przewaznie rodziny | wciqgz zywa wydaje sig cala
tradycja sgsiadowania czy graniczenia ze scha rodzin oraz
zwigzana z nim rywalizacja w prestizu, wspdipraca, ale takze
przystowiowe spory o miedze. Struktura sasiedzko-rodzinna
nadaje rzeczywistodci ogrédkow dziatkowych znamiona realno-
ici.

Owe zminiaturyzowane, wymodelowane i w jakis sposéb
srtuczne” $wiaty dziatkowe, zostaja w ramach sagsiedztwa
wigczone w struktury realnego, potocznego zycia; zostajg wigc
uspotecznione. Wszalkie ekspresje dzialkowe wigZa sie 2 namias-
tka posiadania, bycia wiascicielem, ordynowania, bycia poses-
jonatem, co przejawia si¢ nie tylko w calych seriach dowcipow
o dzialkowiczach, ale rowniez stylizacjach architektonicznych na
zamki, fortece blankowane mury, palisady, triumfalne bramy.
W skali typowej dla Pracowniczych Ogrédkow Dziatkowych
sasiednia dziatka nie jest na tyte sferg ,,obcosci”, aby miata byé

utozsamiana z chaosem czy profanum, Tu , porzadek” sasiaduje
z analogicznym ,,parzadkiem”, a to rozmnozone ,.Z0rganizowa-
nie”" staje sig szansq ekspresji dzialkowej, narzuca jei formy, jest
forma.

Inne reguly rzadza ekspresjq zaadresowang do przechodnia-
-spacerowicza, ogélnie: widza. Aspekt ,sztucznodci”, miniatury-
zacji, zabawy ,.w uprawy’’, .w mieszkanje” {dom, pole, zagony)
nabiera tu istotnego znaczenia. Wylaczywszy dziatki narazne,
otwarte z dwu kierunkdw, struktura przestrzenna wiekszo4ci
ogrodkdw usytuowana jest na rzucie centralnym (rzucie perspek-
tywicznym), ktérego oé wyznacza najczedcie] relacja: bramka
wejéciowa — drzwi domku (jego fronton). Rozwigzanie jest na
tyle przemozne, iz neutralizuje nawet strukturotworczg orientacje
.ha slorice”.

Wizualng przestrzen dzialki, traktujac rzecz w najwigkszym
upraszczeniu, wyznaczajg dwa, zwrdcone ku sobie, rzuty central-
ne, a8 modelem graficznym tej sytuacji mogiby byé wydiuzony
romb, odwzorowujgcy dwa spotykajace si¢ spojrzenia: wias-
ciciela dzialki na progu domku i widza-przechodnia w bramce
wejsciowej do ogrddka. Te dwa spojrzenia organizujg i hierar-
chizujg przestrzeri wizualng dzialki, stanowig rame przejawiania
si¢ ekspresji plastycznej, motywuja uklady znakéw ikonosfery.
Przekonanie o rozstrzygajacej roli dwu spotykajacych sie spoj-
rzeh potwierdza fakt, iz widzenie (postrzeganie), ktorym po-
stuguje sie przechodzien -spacerowicz-widz, jest w gruncie rze-
czy widzeniem ruchomym, z przemieszczajgcy sie osig rzutu
centralnego. Upowszechnione konwencje organizacji i hierar-
chizacji przestrzeni zdajq si¢ jednak widzenie to unieruchamiaé,
przywiazywaé do osi centralnej: prég — bramka.

Przestrzef wizualna zostaje podzielona na przestrzen centralng
{wyrézniong), intymna (fronton domku, gansk, weranda), zde-
gradowang (nieczystg) oraz oboje¢tng (neutraing).

Przestrzeri centralna ma ksztatt przypominajgcy romb, ktdrego
diuzsza przekatna jest 0$: prog — bramka. W te] przestrzeni
mieszczy sie wszelkie znaki prestizu: szpalery krzewodw, kwietniki,
,.ozdoby”, symetrycznie posadzone $wierki, podnoszace per-
spektywiczne walory osi centralnej. Tu usytuowane s ozdoby
wolnostojace (krasnale, muchomory —il. 12), mini basen, fontan-
na, stdl itp. W wymiarze pionowym plaszczyzna centralng jest
frontowa $ciana domku. Domki z gankami wiaczaja w przestrzen
centralng takze wystroj ganku (jaskrawe formy symetrii) oraz
fronton domku, ale tu juz pojawia sig inny typ przestrzeni,
ustanawiajacy enklawe prywatnosci. Na drugim biegunie tej osi
znajdujg sig bramki z calym systemem wystrojéw. Bramki, podo-
bnie jak werandy, s3 oscbnym zagadnieniem. Przypominajg
czesto ideogramy dziatki. Powréce do wspomnianej enklawy
prywatnosci. Przestrzen centralna (publiczna) wydziela z siebie,
jakby na zasadzie kontrastu. biegun, ktdry jest oérodkiem znacze-
niowym przestrzeni intymnej.

Przestrzeri intymng wyodrebnia zazwyczaj — usytuowany
wzdluz frontu — szpaler krzewéw lub drzew iglastych, kibre na




dziatkach petniag bardzo okre§lone funkcje, zaznaczajgce sig
szczegbinie w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych.
Wczeéniej, uklady krzewdw i drzew iglastych sluzyly prawie
wylacznie do podkredlania osi centralnej dziatki, Ponadto realizo-
waly pewien stereotyp krajobrazowy, pewien schemat prze-
strzeni typu odéwietnego, przestrzeni niepospolitej (m.in. re-
kreacyjnej), znanej chyba nie tyle z przystowiowych landszaftow,
ale racze} dwudziestowiecznych pocztéwek, eksponujgcych pej-
zaze podhalanskie, alpejskie, a niegdy$ takze huculskie. Czytal-
nym uschematyzowaniem tej przestrzeni jest uproszczona syl-
wata domu i sylweta Swierka.

Przestrzen zdegradowana (nieczysta) to przestrzen
przybuddwek, podrecznych skladdw, kompost, wc, a wigc wszy-
stko 10, ¢o nie jest do pokazania, co stanowi sfere beztadu
architektonicznego (niezbornosé ksztahtdw, nieuzyteczne kon-
strukcje itp.). Usytuowany w tej przestrzeni kompost zamienia
.nieczyste” w naturalnie ,czyste”. Jest to sfera gnicia, sfera
przemiany materii. Przestrzen zdegradowana znajduje sig zwykle
2a domkiem, badZ przylega do jego Slepych $cian, jest sferg
zaciemniong.

Przestrzet obojetna. Dwaspotykajace sig rzuty centraing
wylqczajg z pola widzenia przede wszystkim parozniki, jako
miejsca peryferyine. Narozniki, szczegblnie przy uliczce, maja
warto$¢ oboietng, sg jakby sfera naturalnie zamazang, pozbawio-
ng wszelkiej charakterystycznosci. Nie ma tu zazwyczaj ,.charak-
terystycznych’ krzewdw, kwiatow, ,,0zdéb”, ale drobne drzewa
owocowe, warzywa, rzadziej bzy (symbol przestrzeni zapacho-
wej).

'

Rozmnozone w setki i tysigce, regularne czworokgty dziatek
{nie do pomyélenia sg tu struktury koliste, typowe dla budowili
sakralnych i publicznych, czytelne na planach miast-utopii) 53
jakby powtdrzeniem struktury . domu’’, a moze lepiej powiedzied
— struktur ,, przydomowych” (ogrédka, ogrodu, najrzadziej par-
ku). Ogrédek dziatkowy mozna uznaé za strukture ,,przydomo-
wq’"’ przeniesiong w inne miejsce, ktdre juz wtdrnie wyznacza
potozenie i strukture dziatkowego ., domku”, zawiera w sobie
potencjalnie strukturainos¢ altanki czy przybudéwki. Ogrodek
materializuje wyobrazenie przestrzeni, czyni z niej przedmiot
kubistyczny”. Szczegdlnej waloryzacji podlega front domku,
whnetrze — jak juz wspomniatem — jest zazwyczaj ubogie. Tak
niskq waloryzacie wnetrza (charakterystyczng dla lat piec¢dziesia-
tych i szedfdziesigtych) mozna uzasadniaé w ten sposéb, ze
idee d omu reprezentuje to, co jest,,poza’” domkiem, araczejto,
co ,.przed” domkism.

Swiadectwa , rozrzutnodei” na zewnatrz kontrastuja wyraznie
2e rgrzebnodcia, czy wrgcz surowg funkcjonainoscia woetrza
domku, ktdre nie mialo do tef pory charakteru przestrzeni intym-
nej, ale bylo nawet przestrzenig wstydfiwg, gdyz nie bylo tam
wstepu dla gosci. Odwrotne zasady, przepych wnetrza i sura-
wosé na zewnatrz, wyznaczaly styl poiskich dworkdw szlachec-
kich. Tadeusz Chrzanowski stwierdzit: ,,szlachecka wspaniatosé
zwracata sie do wnetrza, dokad goscinnie gosécia zapraszat dom
nieozdobny na zewnatrz”, a rzadka ozdobno$¢ i wielorakost
zewnetrzna byla racze) sprawg przypadku, dominowala nato-
miast funkcjonalnosé.® Domek jest wigc slementem czegos
szerszego, méwiac metaforycznie, domu zhudowanego ze
Scian” powietrza i $wiatta. Jest tc zatem dom otwarty, od-
stoniety, dom dla innych oczu. W tym domu ,.napowietrznym”
gubi sie tak fundamentaina zasada, jak state napiecie miedzy
LZewnegtrznoscig” i, wewnetrznoscia”, intymnym i publicznym,
Jest to wiec dom otwarty, w ktoérym dopiero rodzg si¢ niewielkie
enklawy prywatnosci. Dziatka jest ideq domu i zarazem jego
modelem naocznym. Takie modele sluzg do symulacji rzeczywis-
todci, a w swej postaci i funkeji niewiele réznig si¢ od zabawek
w reku dziecka, narzucajg rzeczywistosci konwencje gry, zabawy
w dom, stwarzaja na wpol zabawowg szanse ,,zbudowania”
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$wiata (domu, okolicy, sgsiadéw) na nowo, w akcie swoistej gry
mozliwosci i koniecznosci.

Dziatka jest nie tylko przestrzenia , odtwarzang” {rozmnozong
w setkach i tysigcach egzemplarzy), ale takze nade wszystko
— przestrzenia ,,odtworzenia”, w ktérej 53 nasladowane, paraf-
razowane, lub wprost , cytowane™ rézne przestrzenie kulturowe.
Bedzie to m.in.: przestrzed wiejskiego ogrddka {kompozycja
malw, stonecznikéw, formowanie grzadek}; przestrzefi ogrodo-
wa | parkowa (komponowana przez gazony, szpalery krzewdw
ozdobnych, drobng architekture, rzezby, fontanny); przestrzen
gdrska i lesna (drzewa iglaste, murki kamienne, sztuczne wznie-
sienia oraz inne stereotypy krajobrazowe rodem z widokdéwek);
pezestrzeri ,zdobiona” typu werandowego i balkonowego
{kompozycje kwiatowe, ozdoby ceramiczne i techniczne): prze-
strzen malarstwa naiwnego i jarmarcznego. Rzeczywistos¢ dzial-
kowa charakteryzuje sig swego rodzaju przestrzenig ,skladang”
na zasadzie bricolage’'u®

Whyliczytem tu zaledwie niektére typy przestrzeni cytowanej czy
parafrazowanej w $wiecie dzialkowym, przestrzeni uschematyzo-
wane| kulturowo, od kidrej nie ma wiekszych odstepstw. Znam
tylko jedno dzialkowe odstepstwo, ktdrego autorem byt znany
pisarz warszawski $redniego pokolenia. Na przyznanej mu dzialce
zasial Zyto, a kiedy ono wyrosto, wystrzygal w nim nozyczkami
wielkie zielone , kubistyczne” kompozycje, z ktérych najbardziej
udang byla sylwetka nowojorskiego Manhattanu. Po tym epizo-
dzie dziatke mu zabrano.

Vi

Jesli jednak przyszioby znalezé najblizsze i zarazem najprost-
sze, w sensie kulturowym i funkcjonalnym, paralele , przestrzeni
dzialkowej'"", to warto wskazaé starg warszawskg tradycje majo-
wek na Bielanach, kiedy to — w koricu ubiegiego wisku — zywiot
plebejski zaczat nadawac ton bielariskim zabawom. Majéwka nie
tylko stwarzala okazje przeniesienia sie do ,inng)” (odswietno-
-rekreacyjnej) przestrzeni, ale tak2e wyznaczala kulturowe prafo-
rmy dzisiejszych dziatek pracowniczych. Praforma taka moglyby
by¢ np. tzw. ., dotki"’, czyli obozowiska ubozszych rzemiesinikow.
Istotg takiego ,.dotka” — obozowiska byla atrakcyjna lokalizacja
w plenerze, a przede wszystkim rozpalone ognisko, na ktérym
warzono strawe.” W latach miedzywojennych byly to , zielone
stoliki”' i ,,zielona sala™ dla érodowisk plebejskich i robotniczych.
..0d maja, kiedy to ruszata zegluga na Wisle, ferajna wybierala sig
na ‘zielong sale’ na Bielany i do Miocin. (...) "Zielonych stolikéw’,
czyli kocy z wddka, byly tysigce” — czytamy w pamietniku
robotnika z warszawskiego Powiéla ®

Mozina wiec zaproponowad, funkcjonalnie i kulturowo skon-
kretyzowany cigg swoistych praform dzisiejszych Pracowni-
czych Ogrodkéw Dziatkowych: ,zielony stolik’” (koc z wik-
tuatami} — domek — dziatka (,.zielona sala”). Praformy te staja
sig bardziej czytelne, kiedy odtworzymy — najblizsze im — para-
lele kulturowe. Wskazg dwa paralelne szeregi: pierwszy (uni-
wersalny): stél — dom — miasto; dru gi (charakterystyczny dzi§
dla plebejskich tradyciji): ,.zielony stolik™ (koc) -— domek — dziat-
ka pracownicza. Warto paralelizmy te przedstawi¢ w postaci
bardzigj rozwinigtej: 1) stot (potrawy rytualne} — dom (ognisko)

- miasto {sgsiedzi, ¥ad architektoniczny, hierarchie wartosci,
system spoteczny); 2) ,.zielony stolik” {koce z wbdka, potrawy
w funkgji rytualnej) — domek (,,dotek” z ogniskiem) — dziatka
(gry kulturows, zabawa w architekture, zabawa w,,sasiedztwo’").

Reiacja: st6t - koc, dom — domek, miasto — dzialka oznacza
nie tyle powrdt do Natury, ale takze swoistq degradacje porzadku
kulturowego, otwarcie go na ,.chaos” srodowiska naturalnego,
a nawet degradacje standard6w i norm architektonicznych. Mata
skala, miniaturyzacja, odejscie od normatywnoséci, czy tez swoista
degradacja ,,miejskosci’, ma tu walor oczyszczajacy (surowosc),
sakralizujacy, ale | konsumpeyjny.

Relacja: koc — stét, domek — dom, dzialka — miasto oznacza
potrzeby narmatywne, systemowe, a zarazem daje $wiadectwa
pobudzania samowiedzy kulturowej. Powr6t do ,.duzej skali”




{.normalnej") do twardych wymiaréw bytu, jego form zor-
ganizowanych, lgczy sig¢ jakby z nabywaniem stanu ,,przetworze-
nia”', oddalenia sie do irddel.

Pierwszy z wymienionych wyzej paralelnych szeregéw (stét
— dom — miasto) jednoczednie wskazuje na porzadek Kultury.
Drugi, (..zielony stolik” — domek ~— dzialka, czyli ..zielona sala™)
oznaczajacy rzeczywistoéé dziatkowa, jest wyrainie ambiwa-
lentny, ..przejfciowy”, ,.graniczny”, ,dwurzeczywisty”; jest
Kulturg i Naturg zarazem. Szereg drugi oznacza rzeczywistoscd,
ktbra nie jest wylgcznie ani ,tu”, ani ,.tam’. Mbwiac w wielkim
uproszczeniu wyraza on formy ,,powroty’” do Natury, ale réwniez
formy ,,wylaniania” sig z Natury: wyznacza wiec sferg ,progo-
wg”, dostepng przede wszystkim do$wiadczeniu zmys-
towemu cztowieka, choé my najczedciej lgczymy {a z koncep-
tami i 1eoriami filozoficznymi, ze starymi watkami my$lenia
o powrocie do Natury.

Ambiwalentny charakter dzialkowego $wiata sankcjonuje pa-
raobrzedowy, czy pararytualny sens czynnoéci, przedmiotéw,
zachowarh zwigzanych z tym miejscemn. Dziatka jest wigc czaso-
przestrzenia liminalng, nie utwierdza, ale raczej rozmywa granice
miedzy Naturg i Kulturg, czasem pracy i czasem wolnym, powsze-
dnim i $wiatecznym, miedzy czynnosciami sprawczymi i auto-
telicznymi, $wiatem na seric i $wiatem zabawy.

Vil

Istotg dziatkowego $wiata jest zatozona i pielegnowana ,.in -
noéé¢”, znaczaca , wylgczenie™, ,.przeniesienie’”’, faze przejscio-
wej ,separacji’. Trafniejsze jest zapewne podkresienie aspektu
niedokonanosci a wiec , wylgczania”, ., przeniesienia’ itp. Proce-
sy te 53 po prostu dwukierunkowe. Dziatka pracownicza stanowi
dzisiaj tylko namiastke ,.drugiego adresu” bedacego w pewnych
grupach i $rodowiskach oznaka prestizu spotecznego. Innoéé
dziatkowego $wiata podyktowana jest odmiennoscig doswiad-
czenia, jego , dwuwartodciowo$cia”, rozlegloscia ambiwalencji.
Kazda préba przetamania tej ,dwuwarto$ciowosci” np. sama
produkcja (uprawa warzyw i owocbédw), badZ sama rekreacja
i zabawa, podwaza i niweczy sens dziatki. Nadmierna, naturaliza-
cja”, jak réwniez nadmierna ,,urbanizacja” (,.sztucznodé™) wy-
wotuje komentarze, narusza kanon.

Dziatka ,sklada sig” z paradokséw i sama jest paradoksem.
Paradoksalng cechg rzeczywistosci dziatkowe| jest stabilizu-
jacy charakter ,.napiecia”, ,.dwubiegunowosci', ,,przejdciowo-
£ci”, stabilizujgey psychologicznie i kulturowo. Mimo ,,progowe -
go” charakteru dzialka nie jest ani przestrzenig , niczyjg”, ani
czasem ,niczyim”. Jest miejscem cyklicznych czynnosci od-
twarzajacych 2Zycie (siewy — zbiory), poswiadczajgcych od-
wieczno$é zmian. W planie spotecznym jest obszarem pod-
trzymywania tradycyjnie agrarnych celéw i czynnodci prac i war-
todci zwigzanych z etosem malych wspdinot agrarnych, etosem
chiopskim i ziemiariskim.

Dziatki nie 53 w swej istocie ,,miejscem zastanym'’, choc¢by byly
juz nawet w petni urzadzone. Dziatka jest zawsze do ,.zbudowa-
ma”, do ,skonstruowania” corocznie. Dzistkowy $wiat jest
nieustannie zwrbécony w przysziost, a nie w przeszto$c. Przy-
srlosc ma tu wiela znakdw, zwigzanych najczesciej 2 czynnos-
ciami agrarnymi, ktére nie mogg ustaé. Wszystko tu trzeba robi¢
na nowo, wszystkiego doéwiadczaé ponownie, ale bez auto-
matyzmu i jego jednoznacznosci. Na planie dzialki mozna by
zapewne wyznaczyl dosy¢ dokladnie diagramy czy grafiki ru-
chow i czynnosci, a wiec nakladajgce si¢ na siebie ,mapy”
dziatan. Intensywne doswiadczenie obecneéci punktbéw statych,
iak réwniez elementdw funkcjonalnie zmiennych, ale majacych
wyrazistg fakturg zmysiows, tworzy znaczgcg strukture
dziatki, ,.napromieniowuje” przestrzei osocbowoscia, czyli jej
wielorakg ekspresia. Dotyczy to wszystkich | przedmiotdw™ na
dzialce, nalezacych zaréwno do porzadku Kuitury, jak i Natury.
Sugestywnie pisal o tym Yi-Fu Tuan: , Kury, jajka i pomidory 10
codzienne przedmioty w wiejskim gospodarstwie. Sa tu, zeby je
spozywad albo dostarczaé na rynek; 1o nie sg przedmioty es-

:

tetyczne. A jednak ¢zasami jest w nich esencja wszelkiego piekna
i zdolne sg nie$é pocieszenie. Kontemplacja i trzymanie w reku
dzbanka albo cieptego, twardego pomidora moze w jakié sposéb
przekona¢ nas — mimo depresyjnego nastroju — o zdrowiu
natury.”®

Wszechobowiazujaca zasada ,, malej skali” wzmaga miniatury-
zacje przestrzeni, rozpisuje jg na elementy nieskoriczenie podziel -
ne, gdyz podzielnos¢ ta wynika z ludzkiej skali, zalezy od
cztowieka, ktoérego wyraza i stanowi $rodek jego ekspresji.
Dzialkowa rzeczywistos$é pozwala wydobyé na swiatto dzienne
marzenia, sny, sttumienia, tre$ci, ktére moglibyémy okreslié
najproéciej jako ,.infantylizmy”, pozwala wydobyé przypomnie-
nia..innych” migjsc i czasdw. Koniecznosé stalego ksztaltowania
dziatkowego otoczenia dopuszcza mozliwoe$é kumulacji eks-
presji, na co nie pozwala zazwyczaj ,twarda” rzeczywistosé
blokowej egzystencji. Niebagatelne znaczenie ma réwniez fakt,
ze uzytkownikami dziatek s3 przewaznie rodziny robotnicze, kté-
re w ten sposéb, | w tym migjscu, kanalizujg potencjal swojej
ekspresji, dalekiej od wyspecjalizowania,

Celem tej ekspresji jest zbudowanie (,,skonstruowanie™) patu-
ralnego otoczenia, co niekiedy przeradza sie w proste wpisywanie
struktur migjskich w $rodowisko naturalne. Dopiero budowanie,
ksztattowanie, ale takze ,0zdabianie” wyzwala pelne poczucie
natury i przestrzeni; jest sposobem analizy przestrzeni naturalnej,
odkrywania jej ludzkiego sensu. ,,Nie wiadomao czy istoty ludzkie
moglyby pojaé te wiasciwodci natury bez uprzedniego dodwiad-
czenia z odczuciem form i skali rzeczy tworzonych przez czltowie-
ka'' — pisze Yi-Fu Tuan.”™

Vil

Swiat Pracowniczych Ogrodkéw Dzialkowych mozina opisy-
wai z réznych punktdéw widzenia, a wiec jako zjawisko pobudza-
ne | programowane niegdy$ przez polityke spoleczng; jako
pélglos starej idei powrotu do natury, wzmacnianej dzi§ przez
spoteczne ruchy ekologiczne; jako przejaw alternatywnych sty-
low zycia, w ktérych liczy sie m.in. idea ,,zréb 10 sam”, ale te2
wzorce podsuwane przez kulture populistyczng i masow3 (,,nie-
dzielna wiejskoéé”, ,sztuka nieprofesjonalna” organizowana
przez instytucje). Niebagatelne byloby tez, zwlaszcza w ostatnich
latach, spojrzenie na dziatke, jak na sposéb uzupetniania budze-
tow domowych. Nie moZna jednak przeoczy¢ idei najmniej
jawnej, ale udzielajgcej mocnych sankcji znaczeniom dziatkowe-
go $wiata, czyli idei . progowosci”, posiadajacej glebokie kul-
turowo i egzystencjainie uwiklania.

Wspomniane wyzej idee, w wiekszym ¢zy mniejszym stopniu,
decydujg o znaczeniach miejskich warzywnych ogrodéw, mate-
rializujg sie w czynnodciach i wytworach, ktére stajg sie dla
obserwatora znakami do odczytania. Dziatke okreéla bardziej idea
~domu”’ niz idea Natury, oczywiscie w jej romantycznym, czy
modernistycznym pojmowaniu. Jest wiec dziatka budowaniem
.matej skali” przy pomocy érodkbdw | materiatéw wypracowanych
w ramach ,skali duzej”. Jan Strzelecki we wstepie do znanej
ksigzki Erwina F. Schumachera Mafe jest pigkne stwierdzil: . (...)
fednym 2z donioslejszych probleméw wspdtczesnej cywilizacji
przemystowej jest nie tyle zniesienie wielkich struktur, ile od-
tworzenie w ich obrebie matych. Wielkie bylyby instrumentami
niezbednego tadu, male narzedziami niezbednej wolnoéci. Wszy-
stkie dziatalyby na obszarze kultury. Miataby ona charakter
furndamentu, wegielnego kamienia, na ktdrym wypisane bylyby
podstawowe kanony wartosdci, zgodnes z naturg czlowieka i steru-
jace dziataniami réznorodnych struktur przysziej, postprzemys-
towej cywilizacji”"'. Czlowiek, budujgc z .. duzega’ .. male”’, zndw
potwierdza sie jako kreator, buduje dia siebie réwniez z tego, co
wymkneto sie spod jego kontroli, co dziatato przeciwko niemu.
Dziatkowa Natur¢ mozna zbudowaé jui tylke z cywilizacji
industrialnej. Industria ,,buduje” Nature!

Pracownicze Ogrddki Dziatkowe sq ostatecznie Swiatem czta-
wieka zdegradowanego, w tym sensie, w jakim mozna mowic
o zepchnieciu cztowieka nie tylko na peryferie cywilizacji indust-
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rialnej, ale réwniez na peryferie Swiata Natury. Nie maze on dzi§
okreéli¢ swojej tozsamoéci wylgcznie w Srodowisku naturalnym
{..wiejsko&é”), czy w $Srodowisku wylacznie zurbanizowanym
(..miejskog¢”).

Rzaczywistos$é dziatkowego Swiata, jak juz wielokrotnie pod-
kreélatermn, konstytuowana jest przez najrézniejsze ambiwalencije,
jest,.dwuwartosciowa” i, progowa’”. Czynnosci dziatkowe i bieg
spraw uwikiane sa jakby w dwie logiki; logike ,.roéniecia” (orka
— ziarno — siew — plon — zniwo — owoc) oraz logike
.Jbudowania”. Ale samo ..roénigcie” ma wyraine $lady estetyki
budowania”, natomiast ,,budowanie’”” korzysta z praw i estetyki
.foSnigcia”. Ambiwalencje te, charakterystyczne dla wielkig)
..5Ztuki ogroddw’’, potwierdzajg najlepiej — jak to okreélil Jan
Stanislaw Bystrofh — tzw. ,.figle ogrodowe’*?, znane w przeszio-
ici, ale dzi§ szczegblnie wyraziécie rzucajace sie w oczy, muin,
krzewy formowane w postacie zwierzat i ptakdw,

Za sprawq tylekroé podkreslanych ambiwalenciji mozna potrak -
towac dziatke jako odlegly poglos przestrzeni ,,progowej” znanej
zobrzeddw i . rytuatdw przejécia’ " Kiedy myslimy o rytualach, to
mamy zazwyczaj na my$li naturalne sposoby rozwigzywania
istotnych dla wspdlnoty sprzecznosci | konfliktdw egzystencjal -
nych. Tak, jak mozna, w perspektywie historii spoleczenstw
i tradycji ludzkiej kultury, mowi¢ o rytualach ,,przekraczania™, ¢zy
.2dobywania” {procesy ukierunkowane na podwyzszanie statu-
sbw, zmiany paradygmatéw, przeksztalcanie systeméw), tak
— byé moze — przychodzi nam dzi$ méwié o rytuatach . wycofa-
nia”’, rytuatach obronnych, ukierunkowanych m.in. na odtworze-
nie sie w ,.malej skali”; rytuatach ,rezygnacji’’, towarzyszacej
kazdemu autentycznemu doswiadczeniu ludzkiemu. Wszak cho-
dzi tu o rytual, o pewien doglebny typ do$wiadczenia egzysten-
cjalnego a nie o teorie czy ideclogie zmian spolecznych. Wazna
jest tu przede wszystkim osobowo$¢ wtopiona egzystencjatnie
w Swiat, a nie tylko osobowos$€ rozumujaca.

W rytuatach . wycofania” czlowiek przejiciowo lub sezonowo,
osigga symboliczno-zmystowailuzjg petni. Kontakt z przyroda nie
narusza cywilizacyjnej tozsamosci, a cywilizacyjna tozsamo$é nie
wyklucza , roztopienia sie¢” w naturze. Na dzialce iluzoryczna jest
zarbwno Natura, jak | Kultura, cho¢ nalezy podkreslié¢ reliktowa
wprawdzie, ale wcigz istotng moc rytualtéw agrarnych, w jakims
sensie wcig2 niezniszczalnych. Rytual jest swego rodzaju mecha-
nizmem adaptacyjnym, sposobem radzenia sobie z ,.nowg”
sytuacja. ,,Progowos$¢” oznacza zawsze przyczolki .nowego’,
potencje zmiany, bez wzgledu na to czy s3 to rytuaty ,.zdobywa-
nia”, czy rytuaty , wycofania”, gdyz ,,wycofanie” tez jest , prze-
kraczaniem” i spotykaniemsie z,.,nowym”, cho¢ czesto wuludnej
masce ,,starego’’.

Traktujac rzecz najogoiniej mozna powiedzied, ze dzialka jest
przestrzenig . wycofania”” si¢ z drogi, a raczej — droga, ktbrg
podyktowaly cziowiekowi idee cywiiizacji przemyslowej. Nie
broni przed alienacja, gdyz sama jest Swiadectwem alienacji.
Natura w rzeczywistoéci dziatkowej ma postaé prefabrykowang,
mozna jg zbudowaé metodami na wpél przemyslowymi. Moina
w ten sposdb osiggnac pewien stan utudy, ktdremu tak fatwo sie
poddajemy. Dzialka stabilizuje jednak emocje i potrzeby egzys-
tencjalne czlowieka zepchnietego, czy tez ,straconego” na
peryferie wielkich struktur. Rytualizacja ubezpiecza wigc i stymu-
luje wycofanie sig czlowiska . .na peryferie”, do enklaw, kibre
— nawet w sensie Sci§le proksemicznym - utworzyly sie na
skutek nieprzystawalnosci duzych struktur (m.in. kwestia pod-
miejskosci, przedmiescia). Warto zauwaiy¢, ze miejskie wysypis-
ka $mieci czesto sgsiadujg z Pracowniczymi Ogrédkami Dzial-
kowymi, a duze podmiejskie nieuzytki rodzg male przestrzenie
uzytkowe, czyli ogrody warzywne.

Owo ,wycofanie si¢”” mozna sprowadzi¢ do kilku zasad,
ktdrym towarzyszq okreslone teksty zachowan, posiadajgce swéj
plan wyrazenia i plan tresci. Bedg to m.in. teksty zachowan,
ktérymi rzqdzi; a) zasada, iz, rzeczy szukaj miejsca’, b) zasada, iz
.wszystko sig przyda”, c) zasada ,zrob to sam”. W planie
estetycznym sg skorelowane z tymi zasadami m.in.: a) estetyka
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nieprzystawainych tworzyw’', b) estetyka ,.dzieciecego poko-
ju”, c) estetyka . pigkna uzytecznego”.

WSZYSTKO SIE PRZY DA”. Dzialka jest $wiatem , prze-
niesionym”, gdzie ,struktury zmagaja sie ze zdarzeniami™',
a rzeczy oraz idee ulegajg miniaturyzacji i symbaolizacji. Dziat-
kowicz doSwiadcza zatem istnienia rzeczy ,.nie umiejscowio-
nych”, ale zarazem swoistego nadmiaru rzeczy, kiére mogg sie
preydad przy zagospodarowaniu dziatki, czyli zakerzenianiu sie
na nowym miejscu (it, 18). Dziatka przeradza sie w zbiomice
rzeczy koniecznych, ale funkcjonalnie jakby zdublowanych
w domu; rzeczy nie odtrgconych, lecz ,.przyjaznych” i oswojo-
nych. S3 to m.in. meble, narzedzia, naczynia, domowe sprzety,
ozdoby, figurki, zabawki, rzadziej dewocjonalia. ,,Nowe” (..in-
ne) zdaje sie wehiongé wszystko. Trwalg zasadq daatki jest
Ssktadowanie” (architektura , przybuddwki’, szopy). Na dziatke,
Wraz z rzeczami, przenosi sig pamieé ich poprzednich kontekstéw
oraz ich rodzinno-domowe . historie”". Rzeczy nieustannie ,,opo-
wiadajg”, a szczegblnie w nowym miejscu.

Cisnienie rzeczy ,,nie umiejscowianych’ objawia ich potencje
oraz potencje domku jako miejsca. Rzeczy domagaja sie od-
tworzenia, zbudowania dla nich $rodowiska. Nastepujg wiec
swoiste przenosiny domu, iluzoryczna proba powtdrzenia go
w innym miejscu, a wiec — , wycofanie”. |dea rzeczy koniecz-
nych lecz zdublowanych pod wzgledem funkcjonalnym zdaje sie
niekiedy gérowad nad samg ideq dziatki. Pewne jej przestrzenie sg
ksztattowane i formowane ze wzgledu na ,,cigzgcy” obecnosé
rzeczy.

LRZECZY SZUKAJA MIEJSCA”. Uzytkownik dziatki
intensywnie odczuwa istnienie miejsca . nie zapetnionego’’, ktore
trzeba zapetnié, czyli przylgczy¢ do $wiata, do sfery tadu. W pus-
tym {nowym) miegjscu rzeczy chcialyby ulozyé sie w uprzednie
konfiguracje, w realne catosci. Ale tu rzeczy juz nie ,tworzg”
miejsca, lecz miejsce staje sie pojemnikiem, czy ramq dla za-
stanych rzeczy (il. 18, 19). Dziatka taka jako miegjsce stuzy do
neutralizowania ich kulturowej energii, czyli poprzedniej funkc-
jonalnosci i standardowosci. Dziatka, czyli miejsce, unieruchamia
poprzednia specjalizacje rzeczy, czyni je rzeczami ,,na wolnosci”.
Stad dzialka przypomina swoisty ..ukladanke”, model ,.do skla-
dania”’. Buduje sie dziatke nie tylko z prefabrykatdw, ale rowniez
w $rodowisku prefabrykowanym (system Pracowniczych Ogréd-
kéw Dzialkowych). Prefabrykowanej kulturze odpowiada prefa-
brykowana psychika. O ,.zapelnienie” dopominajg sie wrecz
éciany domkdw oraz przestrzenie intymne. Tworzg sig¢ swoiste
kolekcje rzeczy (znakéw) na zasadzie podobienstwa, symetrii,
przystawalnosci ksztatiéw lub tozsamosci funkcji. Odbywa sig
intensywny proces dysfunkcjonalizacji i metaforyzacji. By¢ moze,
to wiasdnie idea miejsca ,.nhie zapeinionego’” wyzwala inicjatywe
plastyczng na dzialce, ekspresje, ktora okreslamy jako dekorowa-
nie czy ,.zdobienie” dzialki. Np. motywy zoomorficzne, florys-
tyczne, czy bajkowe najlepiej realizujg idege migjsca ,,do zapet-
nienia”’. Same nie mogtyby wykreowac (,,zbhudowaé™) takiego
miejsca,

.ZROB TO SAM"”. Dziatka to §wiadectwo kunszidw wtasnych
jej uzytkownika, dzialari ozywiajgcych dzis, choé w odmiennym
kontekscie filozoficznym, stary watek ,,prac rgcznych”, czy nawet
swoistykult prac recznych {il. 12, 15). Catoksztatt ekspresi
dziatkowej jest przediuzeniem tego watku, ktéry trwa w kulturze
europejskiej m.in. za sprawg sporu migdzy rzecznikami . sztuk
kontemplacyjnych” a rzecznikami ,,sztuk mechanicznych”, by
postuzy¢ sig formutami F. Bacona™. Zanim idea ,zréb to sam”
zyskata znbw, na szeroky skale, motywacje ekonomiczng, znane
byly opinii publicznej rézne aberacje artystéw | mezdéw stanu,
imajacych sie orki, kosby czy stolarstwa, a wiec prac recznych,
waloryzowanych dzi§ pozytywnie w srodowiskach inteligenc-
kich i robatniczych, ale deprecjonowanych wcigz w polskich
$rodowiskach neomieszczariskich. Pamietam spotkanie na Uni-
wersytecie Warszawskim z jedng ze znanych aktorek, ktéra swoje
walory starala sig pomnozy¢ opowieécig o tym, jak to sama
zamontowala klamke w drzwiach. Opowiesé nieco zbladla, kiedy
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uniwersytecki docent przelicytowal aktorke opowiescig o ,,wsta-
wieniu” calych drzwi, wraz z futryng.

Warto w tym miejscu przytoczyé sad Alvina Tofflera: , Nie-
ktdrzy ludzie (przynajmniej wsrod warstw érednich) z pogardg
odnosili si¢ do wszelkiej pracy whasnych rgk, teraz natomiast staje
si¢ ona powodem do dumy. Ludzie chlubig sig pracg wiasnych
rak’”. Za sprawa idei ,.zréb to sam” powracajg stare, o0Zywcze
w epoce pracy automatycznej, watki kulturowe, ale ksztaltuje sie
dziatkowa koncepcja ,uzytecznego pigkna™,

ESTETYKA ,NIEPRZYSTAWALNYCH TWO-
R2YW". Chodzi tu przede wszystkim o tworzywa, a nie o formy,
ktdrych autonomia wydaje sie ograniczona, gdyz wyznaczona
jest wiasdnie przez rodzaj tworzywa, kibre i tak juz najpierw bylo
jakas rzeczy, przedmiotem uzytkowym lub zabawowym, elemen-
tem jakiej$ kanstrukeji (il. 8). Posiada wigc jakies slady uprzedniej
formy, ktéra nie moze juz odzyskaé pierwotnej toisamosci
i autonomii. Jest to w gruncie rzeczy ekspresja tworzyw, ktdre s
..pod regka” (bricolage), rodzaca zjawiska zwane najczesciej
kiczem, ktdry najpewniej bedzie okresli¢ jako ,.dysproporcja
rigdzy Srodkami a celami”'?, czy ,.ski6cenie migdzy strukturg
atworzywem’ . Sprawy dziatkowego kiczu, dosyé tuta) oczywi-
stej, nie podejmuje.

To. co moize wydad sig stylizacjg, udziwnieniem, parafraza,
kiczem, bywa — jako wartosé estetyczna -— funkcjg materialu,
ktéry znalazt sie ,.pod rekg'’; bywa funkcjg .. miejsca nie zapel-
nionego”, jak réwniez skutkiemn dzialania zasady , wszystko sig
przyda”, posiadajgcej gtebsze psychologiczne uzasadnienie, niz
tylko skrzetno$¢ czy gospodarsky oszczednogé. Dzialka jest
w polowie drogi miedzy ,.izbg pamiatek” a §mietnikiem. Swego
czasu Toffler obwiescit ere spoleczenstwa wyrzucajacego rzeczy
na Smietnik.”™ Ale émietnik objawia, przynajmniej jeszcze dzi$,
potencje,oczyszczenia”, , przetworzenia”. , Nieczyste” zamienia
sig w ,,zycicdajne’’.

Dzialka, jako .. dom’’ nie jest agregatem do mieszkania, jak blok
miejski, ale ,,urzgdzeniem’ egzystencjalnym w pelni. Jest zara-
zem tekstem wielotworzywowym i wislokrotnie zakodowanym.
Jednym z tych dziatkowych kodéw jest ESTETYKA ,,DZIECIECE-
GO POKOJU". Ze wzgledu na pomigszanie dziatkowych . logik™
praca staje sie tu zabawa; zabawa — czynieniem uzytecznego;
powtarzalne i typowe odbierane jest jako . jedyne”, istniejace
wylgcznie ,tu i teraz”. ,,Ozdoba” staje sig czymé uzZytecznie
funkcjonalnym, stare narzedzie staje sie ,,ozdobg™. Dzialka przy-
pomina w tym momencie zasade ,.dziecigcego pokoju” {il. 7,12).
objawia intensywnie swoja ., progowos¢” oraz — ideg ,, wycofa-
nia”’, co lgczy sig ze spolecznie donioslymi mitologiami dziecirist-
wa jako kulturowego powrotu, jako fazy odwiecznego cyklu
zycia. Estetyka , dzieciecego pakoju”, czyli potrzeba ladu fantas-
tycznego, ma swéj aspekt horyzontalny i wertykalny, innymi
stowy , dzieciecy pokoj ma ,.$ciang’” i,,podioge”. Przede wszys-
tkim ,.sciang” wypelniajg rozwigzania typowe, ikoniczne sche-
maty z dziecigcych obrazkéw, akiywizuje sig dziecieca ikono-
stera. Dominuje tu, wzorotworcza dla dziatkowych rozwigzan
plastycznych, sylwetka domu, znana z dzieciecych obrazkow,
a wigc domu z kominsm (il. 8), kwiatami w oknach, okolonego
ptotemn, szpalerem kwiatow, 2z ideogramem promieniscie rozbtys-
kujacego storica. Dom z kominem, piot, ckno, drzwi, kwiaty,
stofice — to skiadniki archetypiczne wiejskiego siedliska™, czyh
pramodelu wszelkiego domu. Warto by przeSledzié plastyczne
wyobrazenia w kolejnych edycjach £lementarza dla pierwszo-
kiasistow. Sciana domku, a takze przestrzen jako Sciana, jest ramg
i zarazem plaszczyzng, sytuujacy i funkcjonalizujgcq dziatkowe
malowidia, m.in. postaci z bajek, ale tez, nienacechowane jako
.Cytaty” z kultury masowej, kwiaty, ptaki, zwierzeta. Dziatkowe
malowidta i piastyczng ekspresjg dziecka laczy pewna elementar-
noéé i typowosé, na ktérg wielokrotnie zwracano uwage. Leon
Chwistek w dialogu z Wiadystawem Strzemidskim stwierdzat
m.in.: ,,Kiedy mate dziecko zabiera sie do ksztattowania rzeczywi-
stoéci po swojemu, 1o wiedy to nie ma nic wspdinego z in-
dywidualizmem. Wprost przeciwnie, im bargziej sig¢ jest na-
prawde sobg, tym bardziej wystepujq na wierzch biologiczne

procesy wspdine wszystkim Zywym jstotom, Wskazuje na to
wiglkie podobiefistwo rysunkdw na murach, dokonywa-
nych we wszystkich miejscach i czasach. Rysunki te s3 zawsze
bardzo piekne” ',

W dzialkowym $wiecie, w spostb naturalny, prawie wszystko
moze kojarzy¢ sig ze wszystkim, Stad tez wiasna, naturalna — jak
chcial Chwistek — inicjatywa ptastyczna, zderza sie z wszech-
obecnymszablonem plastycznym, szablonem, ktérym od
kilkunastu 1at zarzucane sq sklepy z zabawkami (il. 2, 4, 18),
butiki, sklepy papiernicze (Myszka Miki, Pies Pluto, Kaczor
Donald, Mikolaj, mysliwy, krasnal). Szablon jest wzorem do
odtworzenia samemu, a ponadto szablony majg to do siebie, ze
efekty ich oddzialywania sg wzajem przekiadaine, ekwiwalentne,
podstawialne”. Gltéwnym dostarczycielem tych szablonéw jest
wideosfera $rodkdw masowego przekazu, a nade wszystko ekran
telewizora.

Przedmioty i motywy plastyczne ze sfery , dziecigcego pokoju™
moggq by¢ dalekim pogltosem dziecigcego totemizmu czy animiz-
mu, ale ich psychospoleczne funkcje sq bardziej jawne i czytelne.
Przedmioty dziatkowej ikonosfery ustanawiaja dodatkowe pasma
wspdélnoty poprzez ,.0zdobe™. Przedmioty te petnia wiec funkcje
identyfikujacy, ale takze odrézniajaca, dajg szanse bycia . kim§™
{znaki niepowtarzalnosci wilasnych cech, przymiotdw, decyzji,
dziatari) i bycia,.z kim$"” (stabilizujgca psychologicznie pewno$é
matych wspdinot, podobierstwo do ,.innych”. Taki jest, w wiel-
kim uproszczeniu, fenomen ,.0zdoby” opisany przez Simmila.

..Ozdoba" (zdobienie) jest znakiem podwdjnege zwiazku,
posiada wigc nieograniczone wprost mozliwosci metaforyzacji
codziennej rzeczywisto$ci. Pozwala tgczyé, czyli zestawiad
i porownywac, nawet najbardziej odlegte aspekty rzeczywistosci;
podwaza zarazem jednoznacznoéé zastanych kwalifikacji, takso-
nomii i hierarchizacji, wzmaga ambiwalencje obrazu swiata,
potwierdza jego ,przejéciowodd”, ,.epizodycznosé” i ..progo-
wost”. Drziatka to jakby odkrywanie znaczen i rodzaj ..gry”
w znaczenia, czyli odmiana zabawy semantycznej. Nalezy na-
zwac przedmioty w nowych kontekstach oraz nazwaé stare
kanteksty z rzeczami ,,nie stad”’. Przypomina to troche adwieczny
rytual zadawania zagadek, odgadniecie ktdrych, czy tylko
samo zadanie, nie ma juz wyraznych sankgcji egzystencjalnych, ale
wcigz jeszcze istotne sankgje magiczne. Dzialka jest wigc peina
znaczen , przemieszczajacych sie”, znaczen ,otwartych”, az do
jawnej ambiwalencji (,.dwurzeczywistosé”'), ktéra stanowi o kul-
turowym fenomenie dziatki. ale nie ma wiekszego wplywu na jej
warto$é utylitarng. Dzialka nie bywa jednak ekspresjg .. wywyz-
szenia”, jak to przewaznie dzieje si¢ z ,ozdohg"”, ale raczej
ekspresja . dordwnania”. Nie jest przedmiotem licytacji préznoé-
c¢ig, ale raczej $wiadectwem dzialarh wlasnych rgk, materializuje
ideg, ,,zréb 1o sam”, powiela estetyke .. uzytecznego pigkna’.

ESTETYKA,UZYTECZNEGO PIEKNA" Realizujesie
ona za sprawg ..nispodobnego” w ,,podobnym"”, , niepowtarzal-
nego” w ,powtarzainym”, ,.nadwarto$ciowego” w , koniecz-
nym”. Jak juz wspomniatem, dgzenie do niepowtarzalnosci
narusza podstawowe funkgcje dziatki, 8z do zanegowania istoty jej
funkcji. Pigkno ,.uzytkowe™ nie moze byé wylgcznie indywidual-
ne, musi posiadaé¢ swoje, powszechnie czytelns, pietno stylis-
tyczne; musi byé po prostu ,,uwigzione” w jakimé stylu. Ekspresja
dziatkowa potega na uwalnianiu sie z tego ,.uwigzienia”, ale
nigdy nie jest to wolnosé petna. Ta zagwarantowana jest dla dziet
sztuki, ktérym dziatka, nawet najbardziej ,,ozdobiona” (ale wias-
nie — ,,0zdobiona”!) nigdy byé nie moze, gdyz zatracitaby sig jej
istota. 2, Wszystko 1o, co jest czescig 2ycia cztowieka — w przeci-
wiefistwie do dzieta sztuki, kt6re w ogbie nie jest czeécig cudzego
Zycia, ale samo w sobie stanowi samowystarczalny $wiat — musi
raczej oznaczad jednostke coraz szerszymi koncentrycznymi sfe-
rami,” #*

Trudno byloby dzi§ wskazaé — poza migjskimi warzywnymi
ogrodami — sfere tak wyrazifcie ,0znaczajgcg jednostke™;
sfere, gdzie coraz intensywniej pielegnuje sig nasze zyciodajne
Zludzenia i nasze marzenia, ze istnieje jeszcze gdzied Swiat
.niegotowy™.
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