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Czlowiek wywrdcony
na druga strone.
Lekcja anatomii
Tadeusza Kantora

moim tekécie chcialabym przyjrze¢ sie

happeningowi Tadeusza Kantora Lekcja

anatomii wedtug Rembrandta, niejako prze-

skakujac ponad stynnym obrazem Rembrandta, ktory

byt dla niego punktem wyjscia, i skupiajac sie na tym,

w jaki — nieoczywisty i niepokojacy — sposoéb Kantor

przeksztalca samg sytuacje sekcji zwlok rozumiang jako

akt performatywny. | zastanowic¢ sie, jaka role przyj-

muje artysta, biorac do reki zamiast pedzla — skalpel
i nozyczki.

1.

Jak pisza Mieke Bal i Maaike Bleeker!, w histo-
rycznym teatrze anatomicznym cialo nie byto jedynie
demonstrowane, ale byto performowane. Anatom wy-
twarzal wiedze, demonstrowal, czym jest ciato, jak dzia-
la, czemu stuzy; stwarzat je jako obiekt nacechowany
konkretnymi sensami: maszyna, przedmiot, odpad, sa-
crum, dzieto sztuki. Mieke Bal nazywa te demonstracje
»gestem odstoniecia/ekspozycji” (gesture of exposing):
osoba, ktéra wie (autorytet epistemiczny/poznawczy)
pokazuje ciato tym, ktérzy nie wiedza, i moéwi: ,patrz-
cie, tak wlasnie jest”. Ten wlasnie gest zostal uwiecz-
niony na obrazie Rembrandta.

Analogicznie do aktu mowy, w ktorym czlowiek
moze przyjaé trzy pozycje, w sekcji mozliwe s3 do ode-
grania trzy role. Pierwsza osoba, nadawca, to anatom,
ktory demonstruje ciato. Druga osoba, odbiorca, to wi-
dzowie (medycy i studenci medycyny, ale tez publicz-
noé¢ nieprofesjonalna, uczestniczaca w publicznych
sekcjach). Trzecia osoba, o ktorej sie mowi, ale ktora
sama nie méwi (a wiec przedmiot, nie podmiot), to
cialo poddawane sekcji.

Paradoksalnie, pojawienie sie w potowie XVI wieku
sekcji — cho¢ zmienia ona cialo rozumiane jako cen-
trum subiektywnosci, podmiotowosci, siedzibe $wia-
domosci, my$li i uczu¢ w milczacy, bierny przedmiot
— markuje poczatek wspolczesnego myslenia o ,ja”,
nowocze$nie rozumianej indywidualnosci.

Czlowiek prezentowany w atlasach anatomicz-
nych jest zupelnie dostownie ,wywrocony na druga

strone”, prezentuje nam z dumg wnetrze swego ciala
i wewnetrzng strone skory. W pewnym bardzo do-
stlownym sensie spetnia sie tu niedostowne marzenie
Sokratesa, o ktorym pisal rzymski architekt Witru-
wiusz: Sokrates zyczyl sobie, by ludzie mieli klatki
piersiowe z krysztatu, przez ktory mozna byloby z ze-
wnatrz dostrzec ich serce (tak zwane ,okno sokra-
tejskie”).

Na ilustracjach w atlasach anatomicznych widaé
rozne relacje miedzy wnetrzem i zewnetrzem, rozne
sposoby pokazania i reprezentacji wnetrza ludzkiego
ciata; sposréd nich warto przywotaé te, gdzie skora
przypomina zdjete z ciala ubranie: zerwane sita, podar-
te, poszarpane, lub delikatnie zsuniete niczym oponicza
czy plaszez [il. 11 2].

IL. 1. Pietro da Cortona, Tabulae Anatomicae 1741.
Plate XVII. Courtesy of John Martin Rare Book Room,
University of lowa.

Zdarzajg sie tez przedstawienia, na ktorych anatom pre-
zentuje efekty swojej pracy — na jednej z inicjalnych kart
dzieta Andreasa Vesaliusa (Wesaliusza), ojca nowozytnej
anatomii, tworcy szkoly padewskiej, prezentuje on uktad
krwionos$ny obdartej ze skéry reki: reka anatoma pokazuje
iniejako stwarza reke nieboszczyka. Warto zwroci¢ uwage
na sposob przedstawienia ramienia — powtdrzy sie pdzniej
jako cytat w obrazie Rembrandta [il. 3].
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Ale przygotowane do sekcji zwtoki bedg tez bar-
dzo pojemng metaforg, nosnikiem senséw. Udreczo-
ne, poranione martwe cialo poddawane kontemplacji
w naturalny sposob kojarzyé bedzie sie z cialem Chry-
stusa — mozna zresztg zalozy¢, ze wlasnie naturalistycz-
ne malarstwo $redniowieczne, uprawiane w czasach,
gdy ciato bylo stabuizowane, byto pomostem pomiedzy
starozytng a nowozytng sztukg anatomii [il. 4].

Cialo bedzie tez obiektem artystycznym — dzi§ szo-
kowaé moga przedstawienia akademii sztuk picknych,
w ktérych obok rzezb, arraséw i sztychéw jako modele
do rysunku stuzyly szkielety, a nawet zwloki. W labo-
ratorium artystycznym anatomia jest jedng z dziedzin,
ktore studiuje sie i éwiczy [il. 5].

Zarazem jednak sekcja bedzie forma kary — nie bez
powodu przez wiele wiekéw, praktycznie do dzisiaj do
celow medycznych uzywa sie przede wszystkim zwlok
skazanych na $mier¢ przestepcoéw. Artysci stosunkowo
szybko zaczng postrzegaé niepokojacg analogie pomie-
dzy czynem mordercy a czynem kata i anatoma, uka-
zujac sekcje jako okrutne widowisko, tak jak uczynit to
angielski grafik William Hogarth w Czterech stopniach
okrucieristwa (zwlaszcza ze dostarczycielami ciat do eks-
perymentéw bardzo czesto nie beda wcale przestepcy,
lecz zamordowani wiezniowie polityczni) [il. 6].

2.

Choé¢ Wesaliusz mylil sie w wielu kwestiach szcze-
gotowych, jego wydany w 1543 r. traktat De humani
corporis fabrica libri septem zrewolucjonizowal wiedze
o budowie ludzkiego ciata. Jego znaczenie zwyklo sie
zestawiaé z wydanym w tym samym roku traktatem
Kopernika o obrotach cial niebieskich, zwracajgc uwa-
ge na koincydencje narodzin nowozytnej wizji zaréwno
makro-, jak i mikrokosmosu [il. 7].

Dzieki Wesaliuszowi Padwa stala sie gléwnym
osrodkiem badan anatomicznych. Poczatkowo sekcje
na potrzeby lekcji anatomii odbywaty sie w salach wy-
ktadowych, aptekach, prywatnych mieszkaniach profe-
sor6w, a nawet w kosciele. W latach 1584-92 funkcjo-
nowat tu sktadany teatr, ktory w 1595 roku zastgpiono
stalym drewnianym amfiteatrem. Sze$¢ galerii, zajmu-
jacych dwa potaczone pietra Palazzo del Bo, moze do
dzi§ pomiesci¢ nawet do trzystu widzéw. W aktach za-
pisano, iz juz w czasie inauguracyjnej sekcji w nowym
teatrze na widowni zasiedli ttumnie widzowie spoza
uniwersytetu, przedstawiciele wszystkich klas spotecz-
nych: od nauczycieli, poprzez szewcow i rzeznikow,
skonczywszy na tragarzach i roznosicielach.

Pokaz anatomii przestal by¢ wtajemniczeniem stu-
denckiej elity w tajniki budowy ludzkiego ciala, stat
sie publicznym widowiskiem gromadzacym ciekawska
publicznoé¢. Placac za bilet wstepu (wprowadzony
w Padwie zwyczaj szybko rozpowszechnit sie i w in-
nych osrodkach), kazdy mogl je obejrzeé. Sekcje
odbywaly sie raz w roku. Uzywano zwlok skazaficow

IL. 2. Juan Valverde de Hamusco, Historia de la composicion
del cuerpo humano (1556), s. 64.
Courtesy of the US National Library of Medicine.

I. 3. Andreas Vesalius
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1I. 4. Hans Holbein, Chrystus w grobie (1521).
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II. 5. Cornelis Cort (nach Johannes Stradanus) Akademie
(1578).

w §rednim wieku, dbajac o reprezentatywnos$¢ ich
cial. Preferowano zwloki mezczyzn ze wzgledu na ich
muskularng budowe i brak grubej tkanki tluszczowe;.
Denaci nie mogli pochodzi¢ z miasta, w ktorym doko-
nywano sekcji, by zmniejszy¢ prawdopodobiefistwo, iz
wérdd publicznodci znajdzie sie ich krewny lub znajo-
my. Sekcji dokonywano w okresie karnawatu. W tym
czasie studenci mieli wolne i pokazy anatomiczne nie
kolidowaly z wyktadami kursowymi, a tym samym
wiecej widzow moglo obejrze¢ spektakl. Co wazniej-

sze jednak, zimowa pora zapewniala najlepsze warun-
ki przechowywania ciata poddawanego przez kilka lub
kilkanascie dni sekcji. Réwnoczesénie jednak nie spo-
s6b nie zastanowi¢ sie nad zbieznoécig w czasie karna-
walu jako okresu ,wywracania rzeczywistosci do gory
nogami” i lekcji anatomii jako ,wywracania cztowieka
na drugg strone”.

Jeszcze w drugiej dekadzie XVII wieku kobiety nie
mialy w Padwie wstepu na sekcje, ale kiedy kilkanascie
lat p6zniej budowano teatr anatomiczny w Bolonii, dla
pan utworzono juz dyskretnie ostoniete miejsca. Pu-
bliczna sekcja zwlok stala sie wydarzeniem towarzy-
skim, miejscem modnym, gdzie nie tylko zaspokajano
swoja ciekawoé¢, ale gdzie wypadalo sie pokazaé.
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1. 6. William Hogarth, Cztery stopnie okrucieristwa, grafika (1751).
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Sala teatru anatomicznego bywala tez areng, na
ktorej $cieraly sie dwie rozne wizje $wiata i czlo-
wieka. Czasami funkcja anatoma dzielona byta po-
miedzy dwie osoby, co budowato prawdziwie dra-
matyczno-teatralng sytuacje. Przyktad taki mozna
znalez¢ w raportach opisujacych jedna z sekcji An-
dreasa Wesaliusza. W styczniu 1540 roku w teatrze
anatomicznym uniwersytetu w Bolonii Wesaliusz
przeprowadzal sekcje przed dwoma setkami stu-
dentoéw z calego $wiata oraz kadrg uniwersytecka.
Roéwnoczeénie wysoko z katedry, ponad glowami
stuchaczy, profesor Matthaeus Curtius wygtaszat
wyklad anatomiczny bazujacy na przekazywanej
od stuleci wiedzy starozytnych medykéw, takich
jak Galen. Miedzy oboma anatomami byla rézni-
ca wieku dwoch pokolen — Wesalius urodzit sie
w 1514 roku, Curtius — w roku 1475. Reprezento-
wali tez dwie rézne ery w dziejach medycyny. Nic
wiec dziwnego, ze mimo iz zadaniem Wesaliusza
bylo demonstrowanie organéw ciata opisywanych
w wyktadzie starszego kolegi, rozpetata sie miedzy
nimi kl6tnia. Curtius upieral sie przy opisach Ga-
lena, podczas gdy Wesaliusz twierdzil, ze widocz-
ne jak na dloni efekty dokonywanej sekcji sg tym,
czemu nalezy wierzy¢ — a nie tekstowi. Wedle re-
lacji jednego ze $wiadkow Wesaliusz gwaltownie
replikowat ,nawet jesli Galen tak nie uwaza, i tak
powinni$my tu zademonstrowaé, ze naprawde jest
tak, a nie inaczej”.

Wyklad ten, podczas ktorego doszlo do starcia
dwoch autorytetow i dwodch metod, mozna wiec po-
strzegaé jako radykalny zwrot od demonstracji do
eksperymentu, dla ktérego najlepszym miejscem jest
scena teatru anatomicznego otaczanego przez set-
ki widzéw, a nie karty atlasu. I taka wizje przynosi
tez stynny obraz Rembrandta Lekcja anatomii doktora
Tulpa [il. 8.].

Widzimy na nim doktora Tulpa przeprowadzaja-
cego wzorcowa lekcje anatomii w otoczeniu innych
anatoméw. To, co ciekawe, a zazwyczaj niedostrze-
gane, to fakt, ze uczestnicy sekcji wcale nie patrza
na cialo, ale spogladaja na karty ksiegi anatomicznej;
to tam kryje sie wiedza pewna i sprawdzona, ktora
zwloki moga zakwestionowaé (jak stalo sie to podczas
spojedynku” Wesaliusza z Curtiusem). Cialo — pod-
miot i przedmiot lekcji anatomii — przy catym swoim
bezruchu pozostaje wiec elementem anarchicznym,
burzacym spokéj sytuacji przyswajania informacji.
Ma sile performera ingerujacego w ustalony porzadek
rzeczywistosci.

3.

Obraz Lekcja anatomii doktora Tulpa stal sie pod-
stawg dla happeningu Kantora Lekcja anatomii wedhig
Rembrandta. Happening ten zrealizowany zostal przez
artyste w czterech wersjach w ciagu trzech lat. Pierw-

sza wersja zostala zaprezentowana w Norymberdze, na
przelomie marca i kwietnia 1968 roku, na potrzeby fil-
mu Der Kiinstler und seine Welt. Kantor is da kreconego
przez Saarbriicken TV we wspotpracy z Dietrichem
Mahlowem, dyrektorem Kunsthalle w Norymberdze.
24 stycznia 1969 roku happening byt pokazany w gale-
rii Foksal w Warszawie, we wrze$niu 1971 w Dourdan
pod Paryzem, w pazdzierniku 1971 roku w Sonja He-
nie-Onstad Kunstsenter w Oslo.

Ciekawy jest filmowy kontekst, w ktorym pojawia
sie norymberski happening. Dwie pozostale akcje zre-
alizowane na potrzeby dokumentu Mahlowa to Wielki
amabalaz, podczas ktérego Maria Stangret zostaje, ni-
czym mumia, bardzo szczelnie opakowana papierem
toaletowym, a takie Roxmowa z nosorogzcem, gdzie
okutany w szmaty, tobotki i plecaki czlowiek staje
sie odpowiednikiem Diirerowskiego ,opakowanego”
zwierzecia; czeScig Rozmowy g nosorozcem jest akcja
polegajaca na rozcinaniu ubrania. Kantora frapuje
opozycja wnetrza i zewnetrza. Ambalaz jest wyzwa-
niem, bo bedac skupiony na tym, co zewnetrzne, bu-
dzi pragnienie spenetrowania drugiej strony, tego, co
ukryte, niedostepne. Prowokuje do dokonania aktu
deambalazu.

Wedle stow samego artysty ,przyktadem deam-
balazu [...] moze by¢ wlasnie Lekcja anatomii, gdzie
zostala zademonstrowana anatomia ubrania. Robi-
tem to w sposob niezwykle ceremonialny, podbudo-

¢ ANDREAE VESALII
Po BRYXRLLENSIS, SCHOLA
4 mulimml’_xmﬁzpruﬁ-fht,dc

II. 7. Vesalius, karta z De humani corporis fabrica

libri septem, 1543.
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Il. 8. Rembrandt, Lekcja anatomii doktora Tulpa (1632).

wujac akcje happeningu prestizem stynnego obrazu
Rembrandta”. Stworzona sytuacja byta wierna ko-
pia — reenactment — sytuacji uwiecznionej na obrazie.
Na stole spoczywalo cialo, u jego wezgtowia thum
studentéw, w centrum dokonujacy sekcji ,,profesor
Tulp”, czyli sam Kantor. Precyzyjnie warstwa po
warstwie rozcinal kolejne cze$ci ubrania, penetro-
wal zakamarki, wywracal na drugg strone kieszenie,
znajdujac w nich zaréwno przedmioty, ktore nor-
malnie mozna tam znalez¢ (zuzyte bilety, chusteczki
do nosa, oléwki), jak przedmioty symboliczne (su-
rowe jajko). W teksécie-manifeécie opisujacym akcje
bedzie pisal:

Oto jest interesujgca tre$é

i zawarto$é

tych intymnych schowkow

i ukrytych melin,

oto prawdziwa,

niezafalszowana strona

indywidualnosci,

zapomniane resztki,

wstydliwe odpadki,

zmigte i pogniecione

kieszenie!

$mieszne organy

ludzkiego instynktu

przechowywania

i pamieci!?

Warto zwrdci¢ uwage na rdznice pomiedzy dwiema
wersjami tego happeningu powstatymi rok po roku.
Pierwszy wariant to wersja z Norymbergi.

To, co przykuwa uwage podczas ogladania reje-
stracji, to atmosfera powagi, a wlasciwie grozy. Po-
mieszczenie, w ktoérym odbywa sie sekcja, jest ciemne
i zimne. Kantor ubrany jest w czarng skérzang kurtke,
mowi podniesionym glosem po niemiecku. Na stole
lezy ciezkie, bezwtadne, nieruchome cialo starszego
mezczyzny, ktore wlasciwie mozina byloby wzigé za
zwloki. Widzowie-anatomowie stoja sztywno, bez ru-
chu, z nieruchomymi twarzami i niewidzacym wzro-
kiem wpatrujg sie w jeden punkt; tatwo pomyli¢ ich
z manekinami. Ustawienie postaci znane z obrazu jest
bardzo sumiennie przestrzegane, caloscig rzadza zela-
zne reguly kompozyciji.

Stylizacja Kantora i miejsce happeningu (Norym-
berga, czyli miasto wigzace sie $cisle zaréwno z ustawa-
mi rasowymi, jak z procesami zbrodniarzy wojennych
— w tym licznych lekarzy) nadajg temu happeningowi
ztowrogi sens. Norymberski doktor Tulp Kantora sta-
wiajacy znak réwnosci miedzy kolejnymi warstwami
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ubioru i podszewek a skora i tkankami, kwestionujg-
cy granice miedzy tym, co jeszcze jest, a co juz nie jest
czlowiekiem, to po czesci doktor Mengele. W jedne;j
z wypowiedzi dotyczacych pracy nad kostiumami do
wezesniejszej o kilka lat (1961) inscenizacji Nosorozca
Ionesco Kantor przyznal, ze pomysl na stroje udajace
druga skore bedzie jego odpowiedzia na praktyki nazi-
stow, ktorzy ludzka skore traktowali jako material do
szycia butow i abazuréw. Brutalny gest, ktérym Kan-
tor pozbawia lezacego czlowieka ubrania, wyciagajac
z kieszeni ,,wstydliwe resztki”, ma charakter gwattu na
intymnosci, shuzy odczlowieczeniu ciata, odarciu go
z tego wszystkiego, co $wiadczylo o jego indywidual-
noéci, godnosci, byto pamiecia o jego zyciu. Zarazem
jednak Kantor nawigzuje w swojej akcji do praktyk
ekshumacyjnych; jako mieszkaniec okupowanego Kra-
kowa musial mie¢ w pamieci chociazby prezentowane
publicznie propagandowe filmy ukazujace eksploracje
grobéw katynskich, wraz z procesem rozpoznawania
czy rekonstruowania tozsamosci zmarlych za poéred-
nictwem ,wstydliwych resztek” — wojskowych guzikéw,
fragmentéw ubran, pamigtek noszonych w portfelach.

Catkiem odmienny, zdecydowanie komiczny cha-
rakter ma nagranie z 1969 roku z galerii Foksal, gdzie

II. 9. Howard Thurston prezentujacy sztuczke magiczna.

Kantor zrealizowat happening z udzialem warszawskich
hippiséw, nadajacych mu aure studenckiej zgrywy ro-
dem z juwenaliow — wspodlczesnego karnawatu.

W sali panuje zgielk i zamieszanie, kompozycja co
chwila si¢ rozpada, uczestnikom trudno utrzymaé po-
wage. Cialo na stole nalezy do mtodego chlopaka, kto-
ry zgota nie udaje niezywego — nie moze powstrzymac

Tadeusz Kantor, Lekcja anatomii wedle Rembrandta, Galeria Foksal, Warszawa 1969. Kadry z dokumentacji filmowe;j.
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$miechu, co widaé na zdjeciach z akcji. Kantor w garni-
turze, krawacie i okularach prébuje tymi zewnetrznymi
rekwizytami zasygnalizowaé prestiz swojego doktora,
jednak jest to prestiz podejrzany. Widzimy, ze podszywa
sie pod naukowca, ze jego sekcja anatomii ma charakter
zblizony do jarmarcznego pokazu cudow i dziwéw. Jego
gesty s3 gestami cyrkowego magika wyciagajacego kro-
lika z cylindra i gotebia z chusty zabranej widzowi. Jest
$miesznie i strasznie, komicznie i makabrycznie. Sekcja
zbliza sie do popularnej sztuczki polegajacej na przepi-
lowywaniu na poét kobiety, do sztuczki, do ktorej zreszta
Kantor nawigzat bezposrednio realizujac dwa lata weze-
éniej spektakl wedtug Kurki Wodnej Witkacego [il. 9.].

Skrzynia magika jest zarazem maszyng tortur; lek-
cja anatomii jest sztuczka magiczng, ale tez tortura.
Prowadzacy sekcje podszywa sie (ze uzyje jednego
z ulubionych sformutowan Kantora odnoszacych sie
do statusu jego aktoréow performeréw) pod doktora
Tulpa, wykorzystuje jego prestiz do prowadzenia po-
dejrzanych pseudonaukowych dziatan, obliczonych
nie tyle na poznanie prawdy, co przywabienie gapiow.
Drastyczny akt sekcji zostaje o$wietlony zupelnie in-
nym $wiatlem.

Nie bede zgadywa¢d, co stalo sie pomiedzy 1968
a 1969 rokiem, ze lekcja anatomii Tadeusza Kantora
tak catkowicie zmienita swoj charakter, a poniekad
i wymowe. Na pewno istotnym kontekstem beda tu
inne happeningi artysty, zwlaszcza Male operacje ko-
smetyczne zrealizowane w Bled w 1969 roku (temat
ten zastuguje na dalsze badania i szersze omowienie).
Chciatabym jednak zwrécié uwage na jeszcze dwa do-
datkowe elementy, stabo widoczne w nagraniu.

Uchwycony na zdjeciu rozbawiony starszy mez-
czyzna, ktory trzyma w rece reprodukcje obrazu Rem-
brandta, to Henryk Stazewski — wybitny polski ma-
larz abstrakcjonista, starszy od Kantora o pokolenie.
Zaswiadcza swoim autorytetem o randze wydarzenia,
odgrywajac role straznika, profesora pilnujacego dok-
tora Tulpa-Kantora, ale réwnoczeénie ustawiony jest
w pozycji konfrontacyjnej, jako przedstawiciel wcze-
$niejszej generacji awangardy, skupiajacej sie na ma-
larskiej geometrycznej abstrakcji, nieinteresujacej sie
cialem i materialnoéciag. Mamy tu podobng sytuacje,
jak w przypadku Wezaliusza i Curtiusa.

Bardzo istotny jest takze inny element, ktory wedle
opiséw pojawit sie dopiero w happeningu warszawskim.
Otéz po dokonaniu ,sekcji” Kantor zebrat wydobyte
z ,ciala” ;wnetrznosci” i stworzyt z nich kolaz — swoistg
mape.

Badacz Jonathan Sawday w swojej pracy The Body
Emblazoned: Dissection and the Human Body in Re-
naissance Culturet podkresla dwuznaczno$¢ aktu
sekcji. Z jednej strony jest to proces destrukcji,
w ktorym zostaje zniszczona integralnosé przedmio-
tu — cialo zostaje rozdrobnione na kawalki, to, co
wczesniej bylo precyzyjnie skonstruowanym mecha-

nizmem, zmienia sie w stos niepofgczonych ze sobg,
niefunkcjonujacych czeéci, ktorych nie da sie juz zto-
zy¢é w catosé. Z drugiej jednak strony wylania sie mo-
del konkurencyjny: anatom jest podroznikiem, ktory
odkrywa nowe lady, kolonizuje je, nadajac im nazwy
(wiele czesci ciala nosi nazwiska stawnych medykow:
mamy chociazby trabke Eustachiusza), opisuje je, ry-
suje mape zlozonej geografii ludzkiego ciala. Ciato
zostaje wprzegniete w proces porzagdkowania §wiata
i mysli.
U Kantora znalezione w kieszeniach:

yobgryzione otowki / szczoteczki do zebow /
resztki

tytoniu / pogniecione papierosy / zapatki / kulki
chleba /

banknoty / paszporty / zdjecia rodzinne / zdjecia
kochanek /

zdjecia dzieci / zdjecia pornograficzne / bilety do
kina / bilety

tramwajowe / bilety do metra / tabletki aspiry-
ny, prezerwatywy

/ witaminy / chustki do nosa / papierowe ser-
wetki / papiery

urzedowe / rachunki kelneréw / ukradzione ly-
zeczki / urwane

guziki / scyzoryki / noze / i pistolety”?

zostajg troskliwie rozlokowane na ,mapie”. Doswiad-
czaja tym samym metamorfozy — stajg sie znakami
pamieci, pomiedzy ktérymi poruszaé bedzie sie pod-
miot. Pomiedzy rzucanymi na podtoge w Norymberdze
przedmiotami-odpadkami a przedmiotami-relikwiami
tworzacymi w Warszawie mape przebiega linia oddzie-
lajaca teatr zapomnienia, wymazania, zniszczenia od
teatru pamieci, ocalenia, zmartwychwstania.
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