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Z BADAN NAD SPOLECZNYMI FUNKCJAMI SZTUKI LUDOWEJ

Pierwszg w historii powojennej etnografii zespolowg synteze opraco-
wano w Zakladzie Etnografii THKM PAN przy wspotudziale przedsta-
wicieli innych osrodkéw naukowo-badawczych w kraju, zaré6wno PAN,
jak i uniwersyteckich, Krakowa, Liodzi, Opola, Poznania, Warszawy, Wro-
clawia. Jest nig 2-tomowa Etnografia Polski. Przemiany kultury ludo-
wej, ktora zamyka i podsumowuje okreslony kierunek poszukiwan nau-
kowych naszej dyscypliny. Wykazuje ona, ze w dziedzinie metodologii
$rodowisko etnograficzne korzysta zarowno z nowych kierunkéw nauki
Swiatowej, jak i siega do tradycji wilasnej nauki (nierzadko zapomnia-
nych czy niedocenianych). Szczegbdlnie za§ uwypukla wypracowane w cig-
gu lat 50-tych, 60-tych i 70-tych historyzujgce i socjologizujace spoj-
rzenie na kulture wsi, odtwarzajgce w sposob indywidualizujacy i gene-
ralizujacy, a zarazem modelowy obraz zmieniajgcej sie rzeczywistosci
historycznej wsi polskiej od konca XIX w. do czaséw nam wspdlczes-
nych.

Opracowanie syntezy nie tylko zamykalo i podsumowywalo okreslo-
ny kierunek poszukiwan naukowych, ale jednoczesnie pozwalalo zauwa-
zy¢ i unaoczni¢ istniejace ,biale plamy” czy ,luki” w podejmowanej
przez nas problematyce badawczej, ktére wymagaja uzupelinienia zgodnie
z wymogami wspolczesnej etnografii polskiej stawiajacej sobie nowe za-
dania poznawczo-naukowe, weryfikujacej dawne koncepcje i poszukujg-
cej nowych rozwigzan i metod w sferze dawnej i aktualnej problema-
tyki 1.

Zgodnie z tymi postulatami w Zakladzie Etnografii IHKM PAN
w Warszawie zespdl zajmujgcy sie etnografia Polski od kilku lat po-

1 Por. AL Kutrzeba-Pojnarowa, Przes2lo$é w teraéniejszo$ci a procesy
zmiany (Wspblczesne problemy etnografii Polski), ,Etnografia Polska”, t. 26: 1982,
z. 2, s. 16-17;, M. Frankowska, Przedmowa, (w:] Etnografia Polski. Przemiany
kultury ludowej, t. 2, Wroclaw 1981, s. 8.
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dejmuje prace w ramach ogdlnego tematu: ,Kultura spolecznosci wiej-
skich a kuliura ogoélnonarodowa’ 2, :

W zakresie tego problemu badawczego opracowuje zagadnienie sto-
sunku srodowisk pozawiejskich (w tym i inteligencji pochodzenia chtop-
skiego) do jednej z najbardziej spektakularnych dziedzin dziedzictwa kul-
turowegc wsi, a mianowicie sztuki ludowej. Chodzilo mi przede wszy-
stkim o mozliwie pelne przedstawienie roli i zadan, jakie stawialy przed
sztuky ludowg te srodowiska od Oswiecenia do czasow nam wspoiczes-
nych?. W zwigzku z takim podejsciem do zagadnienia skoncentrowalam
sie glownie na podstawowym pytaniu: Jakie miejsce zajmowala sztuka
ludowa w poglgdach formulowanych w ramach réznych pragdow umy-
stowych i kierunkéw spoleczno-politycznych, gospodarczych oraz kultu-
ralnych od konca XVIII w. do lat 80-tych naszego stulecia? * Poglady
te byly zarowno wyrazem spolecznych oczekiwan wobec roli, jakg win-
na odegra¢ sztuka ludowa w zyciu narodu, jak i stanowily dowéd pet-
nionych przez nig zadan w roznych okresach historyeznych 5. Towarzy-
szyly im konkretne dziatania praktyczne wprowadzajagce w Zzycie glo-
szone idee. Dlatego tez nie interesowaty mnie wylgcznie same koncepcje
1 ich cel, ale rownoczesnie przyklady i formy ich praktycznej realizacji.

Analizowanie postaw i dzialan ludzkich pod kgtem ich celéw moty-

2 Dotyczg one nastepujacych tematéow: Oswiata a spoleczno-kulturowe prze-
miany wsi (M. Biernacka), Rola tradycji ludowej w procesie krystalizacji tozsa-
mosci spotecznej i kulturowej warstwy chlopskiej (W. Paprocka), Spoleczne funkcje
sztuki ludowej (M. Drozd-Piasecka), Kultura ludowa w Polsce okresu przeduwlasz-
czeniowego (A. WoiZniak), Taniec jako forma przekazu tresci kulturowych (J. Ko-
walska).

* Zagadnienie miejsca i roli sztuki ludowej w kulturze samej warstwy chtop-~
skiej uwazam za odrebne, wymagajace doboru innego materialu interpretacyjne-
go oraz odmiennych metod analizy. Jest ono przedmiotem mojego nastepnego
opracowania. Na tym miejscu jedynie dodam, ze wickszo$¢ przedmiotéow wytwa-
rzanych przez wie$ obecnie zaliczanych do sztuki ludowej (np. architektura, tkac-
iwo, sprzety domowe, strdj itd.) posiadato cechy utylitarne, spetniajgce okreslona
funkcje uzytkowas, czestokro¢ polaczong z funkcjami innymi, jak np. prestizowsg
czy kultowa. Sztuka nie byla traktowana przez srodowisko wiejskie jako samo-
dzielna, wyizolowana wartos¢ artystyczna, a satysfakcje estetyczng wiazano z wie-
loma réinymi wartosciami uszeregowanymi w specyliczng hierarchic réing od
kanonéw sztuki oficjalnej.

4 Szukajac odpowiedzi na postawione pytanie korzystaltam m.in. z literatury
przedmiotu i prasy XIX i XX-wiecznej. Analizowalam poglady elity intelektuai-
nej 1 artystycznej kraju, przywodcow stronnictw politycznych oraz programy i de-
klaracje instytucji formalnych, stronnictw i organizacji spoteczno-politycznych
i kulturalnych etc, a takie przyklady dziatalnosci praktycznej w ktoérych sztuka
ludowa wystepowata.

5 Jak stwierdzamy na podstawie zrodel bezposrednich, koncepcje rodzace sie
w roéznych okresach poza S$rodowiskiem wiejskim oddzialywaly silnie na wie§ juz
od kohca XIX w.
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wow 1 skutkéw w konkretnej rzeczywistosci historycznej wymagato 13-
czenia ujecia historycznego i funkcjonalnego, konstruowania we wstep-
nym postepowaniu badawczym modeli porzadkujgcych badang rzeczy-
wistose, ktore uwzgledniatyby kontekst historyeczny, w jakim badane zja-
wiska funkcjonowaly warunkujgc ich role i znaczenie spoteczne.

Zdajac sobie sprawe z bardzo szerokiego zakresu przedmiotowego po-
jecia sztuka ludowa, w kiérym miesci sie m. in. folklor muzyczny i ta-
neczny, cala bogata literatura ustna oraz ogromna i zréznicowana gataz
ludowej dzialalno$ci plastycznej (wraz z rzemie$lniczg), jako temat mo-
jezo szczegolowego zainteresowania wybratam tworczosé plastyczng lud-
nosci wsi i w tym znaczeniu poshlugiwalam sie terminem sztuka ludowa,
ktorego tre$¢ rozumialam zgodnie z obowiazujgcymi wspodlcze$nie kry-
teriami 8.

Wybbr sztuki ludowej jako przedmiotu analizy mial swoje uzasad-
nienie merytoryczne. Nie zajmujgc sie rozwazaniami na temat genezy
artystycznej tworczosci plastycznej ani rozwojem badan jej poszczegél-
nych dziedzin 7 mozemy stwierdzi¢, ze na przestrzeni calego omawianégo
okresu zjawisko to wykazuje trwalosé oraz ciagly zywotnose, 1 to za-
rowno w sensie fizyczneco bytu, jak i obecno$ci w réznych ideologiach
spoteczno-ekonomicznych i kulturalnych. Ludowa tworczo$é plastyczna
byla od poczgtku zainteresowania sie nig $rodowisk pozawieiskich (czyli
od schytku XVIII stulecia) poddawana ocenom wartesciujgcym z punktu
widzenia aktualnych potrzeb narodowych czy spotecznych i w zalezno$ci
od nich w rézny sposéb rozumiana, przedstawiana i akcentowana, a takze

8 Obejmujg one szeroki i roéoznorodny wachlarz wytwordw. Obok architektury
-drewnianej, meblarstwa, tkactwa, stroju wystepujg tu wyroby przemysiu tzw. do-
mowego 1 wiejskich oraz malomiasteczkowych rzemieslnikéw. Efekty pracy garn-
carzy, wedrownych obraznikoéw, rzezbiarzy. Cala dzialalno$é¢ upickszajgca i zdobni-
cza w obrebic domu i poza nim (np. girlandy, kwiatki, wycinanki czy wzory
z piasku) oraz liczne przedmioty zwigzane z dawng obrzedowoscia doroczng i ro-
dzinng (np. wience dozynkowe, jabloneczki). Ponadto rezultaty poczynan jednostek
wyjatkowo uzdolnionych, reprezentujgcych wyzszy od przecietnego poziom arty-
styczny (np. rzezbiarzy, malarzy, tkaczek).

" Dodajmy tylko, iz ,odkrycie” wszystkich dziedzin sztuki ludowej nie na-
stgpilo od razu i w jednym czasie. Np. artyzm stroju ludowego byl dla srodc-
wiska miejskiego juz w 2 pol. XIX w. niekwestionowanym faktem. Do jego sze-
rokiego uznania przyczynily sie wielkie wydarzenia narodowe, takie jak Powsta-
nie Kosciuszkowskie, dzieki ktéremu elementy krakowskiego ubioru chtopskiego —-
sukmana i rogatywka — urosly do rangi symbolu stroju narodowego. W jego spo-
pularyzowaniu znaczny natomiast udzial mieli malarze z okresu przelomu XVIII
i XIX w. (np. J. Norblin, A. Orlowski, M. Stachowicz) i lat pdiniejszych (np.
W. Pruszkowski) malujgcy izw. typy ludowe i sceny rodzajowe z zycia wsi oraz
przede wszystkim artySci Mlodej Polski. Z kolei obrazy na szkle musialy czekaé
az do lat 20-tych XX w. zanim odkryto je dla nauki (K. Stecki, L. Lepszy, a gtow--
nie w latach 30-tych T. Seweryn), a nastepnie spopularyzowano je w srodowisku
tniejskim,
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wlaczana do szeregu dzialan prakiycznych w spoleczno-ekonomicznych
i polityczno-kulturalnych dziedzinach zycia. Zainteresowanie sztukg lu-
dowy Srodowisk pozawiejskich osiggalo w poszczegélnych okresach réine
stopnie natezenia i dotyczylo roinych stron tego fenomenu kulturowego.
A wartosciowanie jej bylo Scisle zwigzane z dostrzeganiem jej rozlicz-
nych funkecji spolecznych i szczegolnym eksponowaniem tych najbar-
dziej znaczgcych w danej chwili.

) W XIX w. mamy do czynienia zar6wno z zainteresowaniem sztukg
ludowsg jako Zrdédiem kultury rodzimej i wyrazem artystycznych mozli-
wosci ludu szczegolnie wyraznie wystepujacym w okresie Neoromantyz-
mu, jak i zainteresowaniem jej aspektami ekonomicznymi w dobie pozy-
tywistycznej pracy ,u podstaw’ 1 ,pracy organicznej”. W wieku XX
znaczenie sztuki ludowej wzmacnia $wiadomos¢ jej klasowego charak-
teru, ktory nadaje jej range wyroznika warstwy chlopskiej w dziedzi-
nie kultury., Zmiany spoleczno-polityczne dokonujgce sig¢ po II wojnie
Swiatowe]j szczegblnie silnie akcentujg role sztuki ludowej w procesie
tworzenia kultury ogélnonarodowe]j przyczyniajgc sie do rozwoju, a na-
wet reaktywowania niektérych jej dziedzin, cho¢ juz z myslg o innym
pozawiejskim odbiorcy.

Mimo wiec zmieniajgcej sie rzeczywistosci spoleczno-polityczneji kul-
turalnej, kregu odbiorcow, typu wytworczosci i jej przeznaczenia —
artysityczna tworczos¢ wsi jest stale obecna w pogladach dotyczacych
kultury narodowe]j, rozwazaniach natury czysto artystycznej czy ideolo-
giach spoteczno-gospodarczych.

W miare jej odkrywania nie tylko stuzyla swemu S$rodowisku, ale
byla przejmowana przez srodowiska pozawiejskie, ktore jej réznorodne
formy i warlanty przyjmowaly i adaptowaly opatrujgc je znakiem piek-
na, polskosci i rodzimos$ci. Poczagwszy od Neoromantyzmu, najpierw w po-
staci stylizowanej i adaptowanej reprezentowanej przez tzw. sztuke sto-
sowang czy sztuke Mtodej Polski, a z czasem i w formie mozliwie ,,czy-
stej” (autentycznej), tworczos¢ ludowa zdobywala sobie miejsce w miesz-
czansko-inteligenckich domach, aby nastepnie — szczegdlnie w Polsce
Ludowej — nie tracac znaczenia zdobytego w poprzednich dziesieciole-
ciach aspirowa¢ do rangi synonimu kultury narodowej i jednoczesnie
warto$ci autotelicznej.

Ludowa twoérczoéé plastyczna jako dziedzina szeroko akceptowana
miala najwieksze predyspozycje do przejecia roli lgcznika miedzy kul-
tura warstwy chlopskiej a kulturg innych klas spolecznych. Stanowigce
wazny element materialnych warunkéw zycia wsi, czesto zrodio dodat-
kowego dochodu, byla réwnoczesnie wyrazem uznanych powszechnie ar-
tystycznych uzdolnien ludu, pelnila funkcje wyréznika warstwy chlop-
skiej, przyczyniajac sie tym samym do umocnienia pozycji chlopow jako
wspotkreatoréw kultury ogélnonarodowej. Dlatego tez byla szczegolnie
predestynowana, jak juz wspomniano, do szerszeco wykorzystania w réz-
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nych koncepcjach narodowych, spoleczno-ekonomicznych i artystycznych
i z tego punktu widzenia zostala wybrana jako przedmiot analizy 8.

W okresie zaborow, gdy $wiadomos¢ spoleczng ksztaltowaly prady
umyslowe O$wiecenia, Romantyzmu, Pozytywizmu i Neoromantyzmu,
obserwujemy obecno$é¢ sztuki ludowej przede wszystkim w ramach dwoch
podstawowych nurtéw intelektualnych. Elementy obu widoczne bytly
juz w pogladach doby Oswiecenia, a kazdy z pradéw poézniejszych uzu-
pelnia je o nowe idee, pomysly i wartosci, ktére stawaly sie integralng
skladowg dwczesnej $wiadomosei i ideologii spotecznej.

Pierwszy z nich to nurt spoleczno-polityczny o charakterze narcdo-
wosciowym, szczegblnie czytelny w pogladach romantykéw i neoroman-
tykow. Zrodzony zostal m. in. z préb wlaczenia warstwy chlopskie]j
w strukture nowoczesnego narodu oraz wysitkow w kierunku podkre-
Slenia indywidualno$ci narodu przez uwypuklenie rodzimych pierwia-
stkéw jego kultury.

W specyficznej sytuacji Polski pozbawionej wlasnej panstwowosci,
gdy ' wagi wyjatkowej nabieralo pojecie narodowosci, tradycji i wiezow
Igczacych cate spoteczenstwo poza instytucjg panstwa, a wzgledy na-
tury politycznej nie pozwalaly na jawne propagowanie idei panstwa i od-
rodzenia narodowego podstawg myslowg masowego dzialania czolowych
humanistéow, artystow i badaczy z kregdw czynnie walczaeych o zacho-
wanie naszego bytu narodowego bylo dazenie do znalezienia wspdloej
zasady intégrujacej caly nardéd na drodze uwypuklenia jego indywidual-
nosci i rodzimych pierwiastkéw kultury. W swych pogladach i koncep-
cjach ideologicznych w obronie narodu i jego najcenniejszych wartosci
ksztaltowali oni pojecie kultury narodowej obejmujgce nie tylko kulture-
szlachecks, ale takze ludowg, w ktérej odkrywali wartosci uniwersalne,
a rownoczes$nie i rodzime. Ambicjom odnalezienia metryki wlasnego na-
rodu towarzyszylo zainteresowanie ludem jako jego podstawowym skiad-
nikiem. W tej sytuacji ludowa twdrczosé plastyczna nabierata szczegdl-
nego wyrazu i znaczenia w procesie wartoSciowania kultury wsi i szer-
szego rezonansu spolecznego. Twoérczo$¢ ta — rézna od sztuki elitarnej
uznanej za kosmopolityczng — byla $wiadectwem artystycznych mozli-
wosci ludu. Znakomicie nadawata sie wiec do egzemplifikowania twier-
dzen upatrujgcych w ludzie zrédlo, skarbnice i gléwnego nosiciela cech
polskich, przyczyniajge sie tym samym do umocnienia pozycji chlopsw
w strukturze narodu. Juz w Neoromantyzmie zwrdcono uwage na to, ze
tworczoéé ta z racji swej odmiennosci i spektakularnosci jest takze wy-
roznikiem warstwy chtopskiej, najliczniejszej czesci narodu (co szcze-
golnie podkreslano nastepnie w okresie II Rzeczypospolitej).

Sztuka ludowa w tym nurcie nie byla wiec wartoscig autoteliczng,

8 Por. M. Drozd-Piasecka, W. Paprocka, W kregu tradycji i sztuk?
ludowej, maszynopis ztozony do druku w LSW w 1983 r.
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ale apoteozg rodzimosci, ostoja bytu narodowego czy afirmacjg pol-
skosci. Wiaénie rodzimos¢ wzbogacona walorami estetycznymi stanowila
tu nadrzedng, podstawowsg jej wartos¢ i byla zrédiem poglgdéw i haset
narodowych, spoteczno-politycznych i artystycznych. Widzimy to szcze-
golnie m. in. w romantycznej teorii sztuki C. K. Norwida, idei narodu
1 stylu narodowego S. Witkiewicza czy pracach artystow profesjonal-
nych zrzeszonych w Towarzystwie Polska Sztuka Stosowana, Warszta-
tach Krakowskich i Mlodej Polsce.

Drugi paralelny nurt zwracal gléwng uwage na spoleczno-ekonomicz-
ne funkcje sztuki ludowej. Wywodzgcy sie z fizjokratyeznych pogladow
epoki Oswiecenia (wsparty rozwojem wystaw przemystowo-rolnych), nie
kwestionowany przez Romantykéw i1 Neoromantykéw, byt szczegdlnie
rozbudowany ideologicznie przez inteligencky publicystyke pozytywi-
styczng i wzmocniony w tym czasie szeroka dziatalnoscig praktyczng.
Sztuka ludowa uwazana byla przez jego reprezentaniow juz nie tylko
za jadro tozsamosci narodowej, ale ré6wnoczesnie panaceum na nedze wsi
i przeciwniczke ,kosmopolitycznej” sztuki elitarnej, czynnik zabezpiecza-
jacy czy opdzniajacy przeksztalcenie ludnosei wsi-w proletariat miejski.

W II Rzeczypospolitej w nowej sytuacji polityczno-spolecznej na polu
‘kulturalnym obserwujemy zaréwno zywotno$é odziedziczonych tradycji
mysli spoteczno-kulturalnej, a nawet rozwdj idei spolecznych i artystycz-
nych genezy siggajacych okresu zaboréw, jak i narodziny nowych idei
rozwijajacych sie pod wplywem ideologii agraryzmu, nurtu spoleczno-
-kulturalnego -— regionalizmu, czy wreszcie pod wplywem wspblezes-
nych pragdéw europejskich w sztuce. Sztuka ludowa zostala poddana
w tym czasie nowym ocenom wartosciujgcym, realizowa¢ miala nieco
-odmienne niz dotad cele i stad zwrécenie uwagi na jej inne funkcje spo-
leczne. Wskazujg na to poglady indywidualne, koncepcje ideologiczne
1 programy dzialania instytucji formalnych, stronnictw politycznych ete.
Mysli te formulowane sg nie tylko przez humanistéw i tworcow profe-
sjonalnych, ale w wiekszym stopniu niz na poczatku stulecia i przez
inteligencje pochodzenia chiopskiego (w tym dziataczy ruchu ludowego
i tworzacych sie zwigzkéw mlodziezy wiejskiej). Znajduja one tez od-
bicie w formach realizacji praktycznej.

W szerokiej opinii spolecznej, wyrazanej szczegélnie na tamach pu-
blicystyki spoleczno-kulturalnej i artystyecznej tego okresu, podnoszona
byta koniecznos¢ stworzenia reprezentatywnej dla catego mlodego pan-
stwa sztuki narodowej, ktéra nawigzywalaby do ogélnych trendéw i po-
ziomu sztuki $wiatowej, a rownoczesnie uwypuklata kulturalng indy-
widualno$¢ Polakow. Podkreslanie narodowej odrebnosci kultury polskiej
kierowalo nadal spojrzenie niektérych artystow profesjonalnych na sztu-
ke ludowsg jako na zrédio inspiracji w tym zakresie. Ich dazenia do na-
-dania sztuce polskiej charakteru narodowego polegaly m. in. na wpro-
wadzaniu do twoérczosci akademickiej pierwiastkéw sztuki ludowej, co
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‘widzimy np. w pracach W. Skoczylasa, Z. Stryjenskiej, T. Kulisiewicza.

Sztuka ludowa nie byla jednak wlgczona w takim stopniu, jak w o-
kresach poprzednich, w krag szerokich koncepcji ideologicznych doty-
czagcych kultury i sztuki narodowej. Tworcy profesjonalni ograniczali sie
z reguly do korzystania z rozwigzan warsztatowo-formalnych sztuki lu-
dowej, podejmowania tematu ludowego i adaptacji motywow ludowych,
Z kolei inteligencja miejska i dzialacze spoieczni dgzyli do reaktywo-
wania sztuki ludowej, jej ochrony i popularyzacji. Préby formutowania
teorii na temat sztuki narodowej i sztuki warstwy chlopskiej podejmo-
wane sy w zasadzie giéwnie w gronie dzialaczy ludowych i zwigzkow
mlodziezy wiejskiej.

Inteligencja chiopska zaczynajgc uczestniczyé w ksztaltowaniu pogla-
déw na kulture ludows, sztuke ludowa i wartoéci przez nie reprezento-
wane widziala w nich juz nie tylko zachowane elementy rodzimosci, ale’
rowniez oparty na tradycji wyraz odrebnosci kulturowej warstwy chlop-
skiej. Do niego odwolywala sie w walce o prawo udzialu we wspoéttwo-
rzeniu kultury narodowej, a nawet kreowaniu kultury ludowej jako zro-
dla odradzajgcej sie kultury narodowej. W gronie dzialaéZy ludowych
i zwigzkow mlodziezy wiejskiej usilowano wykorzysta¢ walory i atuty
sztuki ludowej do zapewnienia kulturze warstwy chlopskiej naleznego
miejsca w kulturze narodu. Propozycje w tym zakresie ograniczaly sie
jednak przede wszystkim do powtorzenia i przypomnienia pogladow
znanych juz przedtem eoraz wprowadzenia sztuki ludowej w ramy pracu
regionalistycznego i ideologii agrarystycznej, cho¢ wnosilty do nich tez
nowy akcent, a mianowicie szeroksg dzialalnos¢ praktyczna (o podiozu
wychowawczym), w ktérej zaczynala uczestniczyé sama wie$. Widcezna
jest ona szczegdlnie w pracach kot mlodziezowych na wsi zarowno w za-
kresie konkretnej twoérczosci artystycznej, jak spektaklach swoistego mi-
sterium teatru obrzedowego czy ochrony i kultywowania powszechnie
juz uznanego dorobku artystycznego warstwy chlopskiej (np. stroju, tari-
ca, piesni). .

W okresie tym nie niknie z pola widzenia rola ekonomiczna sztuki
ludowej. Dochod z wyrobu i sprzedazy poszezegdlnych jej wytwordw sta-
nowil w dalszym ciggu powazne uzupeinienie budzetéw licznych rodzin
wiejskich, co dostrzegali w rownej mierze dzialacze ludowi, jak i przed-
stawiciele administracji panstwowej podejmujgc szereg akcji wspiera-
jacych te dzialalnoseé.

Wypadkowa tych zachowan wsparta rozwojem badan naukowych
nad poszczeg6lnymi dziedzinami plastycznej tworczosci ludnosei wsi przy-
nosi w konsekwencji takze zwrdcenie uwagi na wartosci artystyczne
i estetyczne dotad ,zapomnianych” galezi sztuki ludowej, takich jak
malarstwo na szkle czy rzezba w drewnie. Rodzi sie tendencja do do-
strzegania wartosci autotelicznej sztuki ludowej, ktéra zostanie teore-
tycznie rozwinigta po zakonczeniu II wojny Swiatowej.
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Po II wojnie $wiatowe] w nowym ukladzie spoleczno-politycznym:
obowiazki i funkcje mecenasa kultury przejeto panstwo. Realizujgc ideo-
logie spoleczenstwa socjalistycznego odwolywano sie jednak do tradycyj-
nych tresei i wartoSci, przede wszystkim do znanych i akceptowanych
juz w okresach poprzednich waloréw tradycji ludowej, folkloru i sze-
roko rozumianej sztuki ludowej. Nierzadko do tych, na ktére powolywano
sie w latach zaborow oraz jakie glosili dzialacze ruchu ludowego i inte-
ligencja pochodzenia chiopskiego w czasie II Rzeczypospolitej. Réwnole-
gle propagowano i rozwijano nowe fresci i koncepcje charakterystyczne:
dla kultury spoleczenstwa socjalistycznego oraz sposoby ich realizacji.
Celem spelnienia tych zadan tworzono m. in. szereg instytucji formal-
nych, rozbudowywano koncepcje teoretyczno-metodologiczne, rozwijano
i reaktywowano wiele dziedzin twoérczosci ludowej.

Zaleinie od aktualnej rzeczywistosci sztuka ludowa pelnila rozne
funkcje spoleczne w calym okresie powojennym. Tuz po wojnie pod-
kre§lano przede wszystkim jej znaczenia jako wyrdznika kulturowego
warstwy chlopskiej a zarazem narodu, stymulatora uczu¢ patriotycznych.
W latach nastepnych, gdy 1gcznie ze sztukg akademicks, zostala poddana
wielkiemu eksperymentowi tzw. sztuki zaangazowanej programoewo mia-
1a pelni¢ role czynnika wspoldzialajgcego w przebudowie kraju, spelniac
funkcje polityczno-wychowawcze wobec calego spoleczenstwa. W okresie
ostatnim, ktéry trwa dotychezas, zwrécono uwage na jej wartose autote-
liczng. Rownoczesnie nalezy zaznaczyé, Ze zatraca ona swoje dotychczasowe
funkcje ze wzgledu na postepujgcy proces umasowienia kultury. Sytuacje
te znakomicie ilustrujg przyklady z dziedziny dzialalnosci Cepelii 1 spo-
feczno-kulturalnego ruchu regionalnego.




