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ZACHWYCAJACO — WSTYDLIWA STRONA KULTURY

W rzeczywisto$ci spolecznej opanowanej przez wszelkie odmiany kiczu — od polityki poczy-
najac, a konczac na literaturze — Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie otworzylo
znakomita wystawe plastyki pt. Kicz — miedzy wstydem a zachwytem'. W niezwykle starannie
wydanym katalogu, tekst Wojciecha Burszty pt. Kultura gadzetu, sytuuje kicz w kulturze wspol-
czesnej. Uzupelnia go opracowanie Marii Fiderkiewicz, komisarza wystawy, pt. Kicz — miedzy
wstydem a zachwytem, odnoszace sig bezposrednio do eksponowanych przedmiotéw, uzupelnione
kilkudziesigcioma barwnymi ilustracjami.

Zjawisko kiczu w kulturze akademickiej jest problemem wieloaspektowym, trudnym do zdefi-
niowania, budzacym wciaz ogromne emocje. Granice migdzy dzielem sztuki, a kiczem zacieraja
sig, obiekty ewidentnie kiczowate trafiaja do muzealnych kolekcji. Kicz przenika wszystkie sfery
naszego zycia, bowiem, jak utrzymuja psychologowie — jest nam potrzebny.

Stowo kicz pojawilo si¢ w latach 70-tych XIX w. w monachijskich kolach malarskich, gdzie
oznaczalo przedmiot niewielkiej wartosci. Uzywane pierwotnie dla oznaczenia szkicow latwo
sprzedaznych, pozniej charakteryzowania rzeczy bez wartosci, pozbawionych smaku (w tym
szczegOlnie obrazow), stato sig¢ wreszcie synonimem lichego oszustwa oraz mianem okreélaja-
cym gatunek wszelkiej sztuki, ktora sama w sobie jest nieprawdziwa, poniewaz zastepuje piekno
przez gladkosé, uczuciowosé przez czulostkowosé, wielkosc przez pustq poze lub bezwartosciowy
patos, tragedie przez sensacje, albo tez unika jej przez happy-end. Kiczowi brak zwykle poczucia
umiaru. Cokolwiek bqdz przedstawia, jakby bylo na falszywym miejscu... Sqd o tym jest indywi-
dualny i zwiqzany 7 epokq... [Podkr. M. D-P]?. Ale najniebezpieczniejszy jest kicz dostojny,
ktéry polega na rutynowej umiejetnosci i wyrafinowanym opanowaniu psychologii mas®.

Kolejne stowniki i leksykony zawsze podkres$laja pejoratywny charakter tego zjawiska. We
wszystkich definicjach kicz jest warto$ciowany ujemnie, jest godzien pogardy, lichy, nieudolny.
Stanowisko takie charakteryzuje takze wydawnictwa polskie®.

Wsrod klasyfikacji kiczu plastycznego wymienianych najczgsciej w literaturze przedmiotu
wystepuje:

Kicz akademicki, opierajacy sig¢ na powielaniu zastanej konwencji. Charakteryzuje go we-
wnetrzna spojnosc, logiczne zorganizowanie oraz bardzo c¢zgsto poszanowanie praw materialu
1 wysoka umiejgtno$é (znajomosc) rzemiosta.

Czyms§ zupelie innym jest kicz pamiatkarski’. Cechuje go m.in. niezgodno$¢ funkcji i formy,
uzycie odmiennych materialéw (np. plastiku i gipsu zamiast marmuru czy porcelany), karykaturalne

I Kwiecie — wrzesien 2005 r.

2 Encyklopedia Brockhausa z 1955 t.; cyt. za: Banach 1968, s. 14,

3 Encyklopedia Brockhausa z 1955 1.; cyt. za: Banach 1968, s. 15.

4 W Stowniku wspolczesnego jezyka polskiego, opracowanym przez Wydawnictwo Wilga, czy-
tamy, iz kicz znaczy: 1) Lekcewazqco o dziele sztuki, sztuce mato wartosciowej, pozbawionej smaku
artystycznego, tatwej w odbiorze, skierowanej do przecietnych, niewymagajqcych odbiorcéow; szmira;
filmowy, malarski kicz. Ckliwy, pretensjonalny kicz, 2) tani bezwartosciowy towar, pozbawiony smaku;
tandeta... Warszawa 1998 (t. 1, s. 372).

3> Qczywiscie nie kazde pamiatkarstwo jest kiczem. Wéréd tych wyrobow sa rzeczy artystycznie
zke, lepsze, jak tez bardzo dobre. Pigtno kiczu, ktére ciazy nad nimi, jak si¢ wydaje wynika z tego, Ze
jako kiczowa odbieramy samg ideg tworzenia przedmiotéw uwazanych przez nas za niepotrzebne,
stuzacych przewaznie tylko watpliwej ozdobie.
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nasladownictwo wzorow przejetych z innego okresu historycznego i krggu kulturowego, natrgtne
powielanie stereotypow, wewnetrzna niespojnosc. Ten rodzaj kiczu dzieli si¢ na rézne grupy,
wsrod ktorych do najwazniejszych naleza dwie: kicz ,artystyczny” i kicz ,tandetny”.

Kicz ,artystyczny” wykonywany sprawnie, przy zachowaniu niezbgdnych regut tzw. dobrego
smaku, poprawnosci rzemiosta, czgsto czerpiacy ze sztuki awangardowej, sprowadzajacy nowa
prawde artystyczna do banatu, ,,sposobu”. Jest to kicz produkowany przez zawodowych plastykow.
Spotykamy go w sklepach bylej Cepelii, galeriach artystow — plastykow, w rzezbie rozprowadzanej
w kurortach (np. Zakopane, Szczawnica) na warszawskim i krakowskim rynku staromiejskim.
Moze on dawa¢ odbiorcy pewne wzruszenia, np. sentymentalne, rzewne (kotki, pieski, laleczki
z buziami stodkich dzieci), estetyczno-seksualne (np. widoki rodzajowe i pejzaze, porcelanowe
figurki nagich nimf), moze zaspokajac potrzebg eleganckiej nowoczesnosci (np. wzorzysty serwis
do kawy o geometrycznej formie).

Kicz ,,tandetny” jest natomiast jakby pamiatka dla ubogich. Czasami nazywany ,,agresyw-
nym”, traktowany jako zyskowny proceder. Jest masowy, tani, wykonywany pospiesznie, nie-
chlujnie, poniewaz nie chodzi tu o sztuke, lecz o masg towarowa. Jego wykonawcow interesuje
glownie zarobek i pod tym katem patrza na tworzone formy. Dlatego tez wykonuja je wyraznie pod
gust okreslonych grup spolecznych, mieszkancow wsi, mlodziezy, dzieci itd. Stad np. w kolorysty-
ce zabawek, broszek, koralikow wystgpuje przewaga barw jaskrawych, zestawien zieleni, rozu itd.
Producent kiczu musi wciaz przeliczaé, rozwazaé np. czy warto da¢ pozlotke, czy wystarczy zolto-
brazowa farba na baranim runie. Jest to wigc rzemie$lnicza produkcja tandety, wsrod ktorej zawsze
mozna znalez¢ co$ zabawnego czy podobajacego sig, nie zmienia to jednak ogodlnej oceny zjawiska.

W pojeciu sztuka jarmarczna zawarta jest suma wytworow o aspiracjach estetycznych pro-
ponowanych na jarmarkach, odpustach, w miejscach kultu religijnego, na ktore istnieje okreslone
zapotrzebowanie. Spotykamy tu przedmioty, posiadajace wartosci artystyczne, w swej istocie
nalezace do sztuki ludowej. Wyrosly z niej i sa zwiazane z jej tradycja (np. figurki z cukru,
bukiety z bibulki itp.). Obok sa przedmioty wytwarzane z mysla o odbiorcy wiejskim czy mato-
miasteczkowym, ktéry zachowal pewne nawyki i potrzeby estetyczne® niezaspakajane przez
sztuke miejska, a takze szmaciane, plastikowe, szklane lub metalowe gadzety przynalezne do
wspolczesnej pop kultury (np. lalki, pluszaki, kwiatki, postacie z seriali telewizyjnych itp.) oraz
zwigzane z kultem religijnym.

Tematy sztuki jarmarcznej sa zawsze te same, z reguly jednakowo ujete.

Dewocyjne obrazki, kopie i reprodukcje wykorzystuja jako wzor oryginaly najwigkszych
tworcow profesjonalnych. Wsrdd ,,dostawcow™ sztuki jarmarcznej sa wiec Rafael i Leonardo,
Courbet i Wierusz-Kowalski, Cenowa i Czachorski. Wszedzie wykonuja ja mniej lub bardziej
sprawni amatorzy, wyaranzerowani plastycy, sprzedajac wokol miejsc kultu religijnego, na ulicach,
targach, odpustach, jarmarkach, a nawet w galeriach plastykéw profesjonalnych. Ich produkcja
i zbyt sa wciaz dos¢ znaczne. Niektorzy malarze obstuguja cale wojewodztwa, czesto zatrudniajac
czlonkéw rodziny. Wytwarzane przez nich obrazy olejne sa zbywane z niewielkim tylko zyskiem,
ale za to masowo. Wlasnie w odniesieniu do nich okreslenie kicz czgsto wydaje sig najtratniejsze,
najbardziej adekwatne. Tu bowiem nastgpuje zaklocenie migdzy idea obrazu, a jego realizacja.
Kicz, ktory w swoim zalozeniu ideowym mial by¢ kopia, jest nieudolnym malowidlem.

Do niedawna do sztuki jarmarcznej zaliczano takze sztukeg tzw. naiwnych czy prymitywnych
(malarstwo, czasem i rzezbg) wydzielong nastgpnie z uwagi na jej walory artystyczne, w ktorych
dostrzegamy, poza gorzej, lub lepiej powielonym stereotypem, okruch twarzy autora, jego odrgb-
nego $wiata, czasem projekcje jego psychiki’.

W twoérczosci naiwnych, wyplywajacej z ,,potrzeby serca”, wystgpuja zaklocenia, ktore od-
bieramy jako ciekawe, dajace nam estetyczne i psychiczne przezycia. Reagujemy w ten sposob

6 Jest wéréd nich m.in. potrzeba zdobienia wnetrza, przystrajania, intensywnego koloru (np.
moda na ,,pikasy” wigzala upodobania do ostrych barw i zestawien z aspiracjami do nowoczesnosci
i miejskosci).

7 Ich wystawa pt. Talent, pasja, intuicja II byta czynna (do 9.10.2005 1) w Pafistwowym Mu-
zeum Etnograficznym w Warszawie.



KRONIKA 225

m.in, na tworczo§¢ Nikifora, Ociepki, Zagajewskiego, Lady, Rybkowskiego, Buczynskiego. Ich
wizja jest innego gatunku niz $rodki, ktorymi dysponuja. Zaklocenie stereotypow wyniklo w tej
tworczosci z potrzeby wypowiedzi osobistej, ekspresyjnej, szerszej na skutek wyraznej domi-
nacji tredci, ktore pragneli wyrazi¢. Wlasnie dlatego jest to sztuka, w ktorej odczytujemy czy
odczuwamy emocje, obsesje i odrgbne perspektywy tworcy. Zaréwno Srodowisko, jak i tradycja
sprawiaja, ze dziela te maja pewne cechy kiczo-podobne, ale istotne w nich jest to, co prze-
bija przez warstwe akademickiej czy kiczowo-drobnomieszczanskiej konwencji. Nie sa to wigc
kicze, mimo Ze niejednokrotnie wywodza sig¢ z tej tradycji, czego przyktadem jest chociazby
tworczos¢ Zagajewskiego.

Rownoczesnie sa prace, ktore wyraznie kwalifikujemy jako kicz, a mimo to nie mozemy
przej$¢ obojetnie obok nich, poniewaz nacechowane sa jakas nuta osobista, szczera. Zdarzaja sig
bowiem przypadki, kiedy kicz kompromituje konwencjonalng tematyke, ale poza tym wnosi
W temat i sposob jego rozwiazania jaki$§ element §wieZy, autentyczny. Poprzez naiwne, osobiste
widzenie tematu, nawet nie pozbawione groteskowosci czy nieswiadome;j karykatury, odswieza
£0, wnosi nowe wartosci.

Istnieje wigc sfera dziel kiczowatych, ktore w okre§lonym konteksécie kulturowym moga by¢
artystycznie interesujace, a nawet inspirujace. Wsrdd artystow polskich np. nowe zrédto rozwiazan
formalnych znalezli: Wladystaw Hasior — w kiczu jarmarcznym i Roy Lichtenstein — w komiksie.
Postawa taka nie $wiadczy oczywiscie o pozytywne] wartosci dziel, ktore poshuzyly tu za wzor
inspirujacy. Kicz moze by¢ bowiem punktem wyjscia tak jak kazda inna inspiracja, doznanie, wplyw
— i sam fakt nobilitacji kiczu u Hasiora c¢zy Lichtensteina nie oznacza jeszcze jego rehabilitacji.
Swiadczy jednak o tym, ze w pewnych sytuacjach poszukiwania awangardy znajduja w kiczu
sojusznika, chociazby przez kompromitacjg zastanych konwencji, sprowadzenie ich do parodii.

Na warszawskiej wystawie pokazano eksponaty ze wszystkich wspomnianych wyzej kate-
gorii kiczu. Prowokacyjnie zestawiono w nieduzej sali kolorowe, blyszczace cekinami, obszyte
futerkami przedmioty z nagimi kobietami, labadkami, pawiami, koimi w galopie, jeleniami na
rykowisku i §wigtymi obrazami.

Udato sig zgromadzi¢ imponujaca kolekcje dziet ,pigknych inaczej”. Wérod nich prace
Wiladystawa Hasiora — milo$nika sztuki naiwnej i prymitywnej; sa wspolczesne stroje zaprojekto-
wane przez Kasje Michorowska inspirowane moda japonskiej ulicy i obrazy Kuby Dabrowskiego,
ktorych bohaterem jest gwiazdor muzyki pop Michal Wisniewski. Dziela w estetyce socreali-
stycznej, a nawet chusty rezerwistow wyszyte symbolami seksu i sity.

Na wystawie w Muzeum Etnograficznym znalazlo sig tez sporo makatek i innych przedmio-
tow, ktore najlepiej sprzedaje sig¢ na jarmarkach. Sa nie tylko swigte obrazy, ale tez nowoczesne
gadzety z Supermanem czy Czarodziejka z Ksigzyca.

Drazliwo$¢ tematu, kontrowersje estetyczne zwiazane z pejoratywna oceng kiczu, znalazly
wyraz w postawach wobec samego pomystu wystawy wsréd najblizszych tworcow, a nawet
profesjonalnych pracownikéw muzealnych. Jak relacjonuje komisarz wystawy Maria Fiderkiewicz,
kilka muzedéw warszawskich odrzucito sam pomyst ogledzin eksponatéw pod pretekstem, ze
nie przechowuja kiczu. Corka Jerzego Dudy-Gracza, spadkobierczyni jego twoérczosci, od-
mowila wypozyczenia obrazéw artysty, ,,thumaczac, ze nie bedzie szargata dobrego imienia ojca”
(Kowalska 2005, s. 6).

Ostatnia refleksja, jaka narodzila si¢ przy okazji wystawy kiczu dotyczy jego zwiazku ze
sztuka ludowa®.

Odnosze sig tu do historycznie poczatkowego okresu ,,odkrywania” sztuki ludowe;j i wlacza-
nia jej w obreb sztuki ogélnonarodowej. Dla poszczegolnych dziedzin sztuki ludowej data ta jest
inna (np. wezesniejsza dla tkaniny, pozniejsza dla malarstwa na szkle). Dopoki dana galaz sztuki
ludowej nie uzyskala, najpierw w gronie entuzjastow i specjalistow, a poznie;j i szerszych kregow
inteligencji — aprobaty i miana sztuki, okre§lana byla przez te §rodowiska jako kicz. Bronislaw

¥ Celowo nie uzywam okreslenia sztuka typu ludowego jako nieadekwatnego dla historycznego
etapu rozwoju tej sztuki, o ktérym wspominam.
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Gustawicz np. pod koniec XIX w. notowal na temat obrazéw o charakterze sakralnym znajdujacych
si¢ w chatach u podbabiogorskich gorali: ... sq to najnedzniejsze litografie i chromolitografie,
Jakimi nas zagranica zarzuca, albo tez malowidla olejne wykonywane przez domorostych wsiowych
artystow. Od niejakiego czasu do domow bogatszych zaczynajq sie wciskac olejodruki, ktore
gdyby byly skromniej wykonane, mogtyby cho¢ w czesci wplynqé na wyrobienie lepszego smaku
u ich posiadaczy. Mimo to, chociaz sq to olejodruki, ktore sie na wies dostajq, jednak celujq
pomiedzy najnedzniejszymi jeszcze litografiami i olejnymi bazgraninami domorostych bogoma-
zow (Gustawicz 1897, s. 12-13).

Podobnych ocen dotyczacych i innych dziedzin sztuki ludowej wypowiadanych w tym czasie
istnialo wigcej. Byly one naturalng konsekwencja pogladow estetycznych, jakie reprezentowala
przewazajaca czgs¢ inteligencji w II polowie XIX w. Ludowe obrazy o charakterze religijnym
wywolywaly jednak szczegoélne reakcje. Znane sa przypadki, gdy tepili je w swoich parafiach
proboszczowie. W zamian proponowali wiernym barwne oleodruki, czym przyczyniali sig do
realizowania recepty Gustawicza na uzdrowienie smaku artystycznego ludu. W akeji tej zastynal
m.in. ks. Stolarczyk, pierwszy proboszcz Zakopanego, ktory nakazal parafianom potluc obrazy
malowane na szkle, a ich resztki wrzuci¢ do potoku (Kietlicz-Rayski 1928, s. 36).

Negatywne opinie o malarstwie ludowym utrzymywaly sig szczegélnie dlugo i wypowiadane
byly przez najwigksze autorytety. Nie mogl sig przekona¢ do obrazow na szkle Stanistaw Witkie-
wicz, mimo iz tak wysoko cenit ,,sztuke podhalanska”, a Jan Stanistaw Bystron jeszcze w 1926 1.
we Wstepie do ludoznawstwa polskiego, pisal: ...obrazy malowane (na ptotnie czy drzewie), tresci
wylqcznie rveligijnej przyszly na wies z miasta i sq wzorowane na znanych obrazach koscielnych,
malowane w wielkich ilosciach dla potrzeb mato wybrednej ludnosci, nie przedstawiajq zadnej
wartosci artystycznej (Bystron 1926, s. 156).

W pogladach przeciwstawiajacych tradycyjna (dawna) sztuke ludowa kiczowi, podkreslane
jest przede wszystkim to, ze kicz szerzy sig najskuteczniej w sytuacjach kulturowo heterogenicz-
nych (Beylin 1966, s. 148). Kicz [...], ktory jest istotnym komponentem sztuki jarmarcznej, jest
kosmopolityczny, zawiera odpryski réznych konwencji, ktore mniej lub bardziej szczesliwie ze
sobq wspotzyjq (Jackowski 1966, s. 173).

Sztuka jarmarczna — wedlug Aleksandra Jackowskiego — weszla na rynek dawniej obstugi-
wany przez sztuke ludowq. Nie ma natomiast istotnych cech ludowej sztuki i mie¢ nie moze.
[Chociaz] Elementy jej wchodzq w zakres zjawiska, ktorve okreslamy mianem wspolczesnej sztuki
ludowej... sztukq ludowq nie jest i by¢ nie moze, chociazby dlatego, Ze niwelacja roznic kulturo-
wych i spolecznych prowadzi do zatarcia odrebnosci a nie do ich kultywowania, a tradycyjna
sztuka ludowa bazowala na swej odrebnosci od sztuki oficjalnej. Nosila tez wyrazne cechy regio-
nalne (Jackowski 1966, s. 173).

Czy rzeczywiscie w calym okresie szczytowego rozwoju sztuki ludowej byla ona zupelnie
wolna od kiczu?

Zarzut, ze sztuka jarmarczna zZyje odpadami sztuki oficjalnej, tej przez duze S, wydaje sig
tylko w czesci prawdziwy, bowiem mechanizm rozwoju twoérczoséci ludowej polegal na tym, ze
sztuka ta, zachowujac swoj tradycyjny zrab, wciaz wzbogacala si¢ elementami dorobku sztuki
elitarnej. Nie mozna wigc czyni¢ tego zarzutu wspolczesnej sztuce ludowej, jesli nie przeszkadza
nam to w pozytywnej ocenie sztuki ludowej dawnej (Reinfuss 1966, s. 169). Nalezy rowniez
pamigtac o tym, ze ludowa tworczosé plastyczna (zwlaszcza rzezba, malarstwo na szkle) w XIX w.
oceniana byla jako zdecydowany kicz. Dzi§ natomiast przyznaje sig jej pelna wartos¢ artystyczna.
Pogodzilismy sig z tym, ze sztuka ludowa przeszlosci jest sztuka, co wigcej zyskala ona rowniez
aprobatg oficjalng. Czy zatem wszystko to, co oceniamy obecnie jako kicz bgdzie rowniez
w przyszto$ci nosié to miano? Przed udzieleniem autorytatywnej odpowiedzi na to pytanie po-
wstrzymuje $wiadomo$é tego, ze w zadnej epoce nie miala miejsca pozytywna ocena wspolczes-
nej jej sztuki ludowe;j. Ale bywalo takze tak, iZ: ... mfode pokolenie oceniato jako kicz to, w czym
starsza generacja widziala ksztalt prawdziwy (Banach 1968, s.14).

Ogolna ocena kiczu jako zjawiska nie powinna ograniczaé si¢ wylacznie do jego cech nega-
tywnych. Nalezy rozpatrywa¢ zaréwno jego pozytywne, jak i negatywne funkcjonowanie w kon-
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kretnej strukturze kulturalnej i spolecznej. Negatywna rola kiczu polega przede wszystkim na
przyzwyczajeniu do stereotypow, zabijaniu wrazliwosci, §wiezosci odbioru, znieczulaniu na pod-
niety intelektualne, hamowaniu rozwoju zainteresowan sztuka wielka.

Wsérdd jego cech dodatnich, ktérych nie mozna przeceniaé poniewaz nie rownowaza oddzia-
tywania cech ujemnych, ale dla jednostek, czy pewnych grup moga by¢ wazne, nalezy podkresli¢
stabilizacyjne walory kiczu. Pospieszny, goraczkowy rytm naszego zycia zakloca rownowage
psychiczna cztowieka, powodujac masowe nerwice i inne schorzenia ukladu nerwowego. W $wie-
cie, gdzie wszystko ulega szybkim zmianom szczegdlnie wazne sa rzeczy trwale, niezmienne,
dobrze znane. Dla czlowieka doroslego symbolem stabilnoéci moze by¢ stary szlagier, figurka,
obraz — konwencja, do ktorej przywykl. Dodatnie wartoéci kiczu leza tu nie w jego walorach
estetycznych, lecz w kontekscie, ktory przywoluje. Gdyby potrzeby te mogly by¢ zaspokajane
inaczej, pozytywna warto$¢ kiczu, o ktérej mowig zostalaby oczywiscie zniwelowana.

Kicz moze wynikaé z konwencji artystycznych epoki, z typu wyobrazni, z autentycznych
potrzeb. Te elementy nalezy widzie¢ w innym planie, niz seryjna produkcjg obrazéw z jeleniem
lub figurek poélrozebranych baletnic.

Trzeba takze pamigtac o tym, ze kicz nie istnieje wylacznie w dziele, ale tez w odbiorze.
W plaskim widzeniu tylko jednej warstwy utworu. Kicz bywa takZze w nas samych, czgsto
wrecz odczuwamy jego potrzebe. Jest on np. sygnalem wywolawczym wzruszen z dziecinstwa,
ktore kazdy nosi w sercu, nie znajac momentu, kiedy dadza o sobie znaé (por. Jackowski 1966,
s. 169-174; Broch 1998, s. 103).
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L,BRASEAWSZCZYZNA — KRESY KRESOW Il RZECZYPOSPOLITEJ”
MUZEUM ETNOGRAFICZNE W GDANSKU OLIWIE: LISTOPAD 2004 - MARZEC 2005
MUZEUM NIEPODLEGLOSCI W WARSZAWIE: KWIECIEN-CZERWIEC 2005

W przeddzien Swieta Niepodlegloéci, 10 listopada 2004 roku, Oddziat Etnografii Muzeum
Narodowego w Gdansku otworzyl wystawg pt. ,,Braslawszczyzna — kresy Kresow II Rzeczy-
pospolitej”. Wystawa stanowila kontynuacje prezentowanego od 1998 roku w Muzeum Etno-
graficznym w Gdansku Oliwie cyklu poswigconego dawnym Kresom Wschodnim. Jak dotad eks-
ponowane juz byly wystawy ukazujace Wilno, Lwow, Grodno i Wotkowysk, Polesie i Wolyn.
W 2002 roku pokazywana byla Huculszczyzna jako poludniowo-wschodni kres Kresoéw II Rzeczy-
pospolitej. Ta wystawa ukazala poéinocno-wschodni skrawek migdzywojennej Polski, czyli
Brastawszczyzng. Nie byla ona wprawdzie znana tak powszechnie, tak barwna i frapujaca jak
Huculszczyzna, ktorej odwiedzanie bylo bardzo modne, byl to jednak takze ciekawy turystycznie
teren, cho¢ mozna powiedzie¢: ,,pigkny inaczej”. Przed wojna nazywany byl nawet ,.Finlandia
II Rzeczypospolite]” z uwagi na jeziorny charakter tej ziemi. Kompleks jezior brastawskich sta-
nowil najwigkszy obszar wodny w Polsce migdzywojennej, gdyz w obrgbie naszych granic nie
bylo wowczas Pojezierza Mazurskiego. Te piekna, lezaca na styku trzech granic, ziemi¢ zamiesz-
kiwaly rézne nacje: Bialorusini, Polacy. Litwini, Rosjanie, Tatarzy, Lotysze, Zydzi. Jak podaja
statystyki, w okresie migdzywojennym Polacy stanowili ponad 60% mieszkancow.

Wystawa powstata we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Braslawian w Polsce oraz Muzeum
w Brastawiu (Biatoru$). Gléwnym inicjatorem wystawy byl Brastawianin mieszkajacy na Flory-
dzie John Conrad (Jan Klenowicz). Wystawa pochodzi przede wszystkim ze zbiorow Brastawian
mieszkajacych w Polsce. Czgs¢ eksponatéw zostala wypozyczona z muzedw: Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, Muzeum Etnograficznego w Zielonej Gorze, Muzeum Podlaskiego
w Bialymstoku, Muzeum w Sulejowku oraz z Muzeum w Brastawiu (Biatorud). Na wystawie
znalazlo si¢ okoto 440 obiektow. Zgromadzone fotografie dokumenty, obrazy (glownie ze zbio-
row prywatnych) ukazywaly poloZzenie, krajobraz oraz Zycie mieszkancow Braslawszczyzny
w okresie migdzywojennym. W klimat pokazywanych miejsc wprowadzaly dwie aranzacje
wnetrz: wisjskiego, z charakterystycznym piecem biatoruskim, i dworskiego. Zgromadzone na
wystawie publikacje, zaréwno te z okresu migdzywojennego, jak i ukazujace sig¢ wspolczesnie
w Polsce i na Biatorusi, stanowia dow6d, ze ten zakatek Rzeczypospolitej posiada bogata litera-
turg, nie tylko wspomnieniowa.

W zagadnienie polozenia Braslawszczyzny wprowadzala mapa wojewodztwa wilenskiego
wydana nakladem drukarni i ksiggarni Jozefa Zawadzkiego w 1928 roku w Wilnie, z wyraznie
zaznaczonymi granicami powiatu braslawskiego. Szczegély topograticzne ziemi braslawskiej
mozna bylo rozpozna¢ na prezentowanych na wystawie reprintach map wydawanych przez WIG
oraz sztabowej mapie niemieckiej z okresu Il wojny $wiatowej. Niezwykle interesujacym dla
braslawian byl ,,Plan sentymentalny Brastawia”, z wyraznie zaznaczonymi domostwami i poda-
niem ich przedwojennych wlascicieli, narysowany na podstawie wspomnien ojca i innych
Brastawian przez Wrzeslawa Zurawskiego. W krajobraz Braslawszczyzny wprowadzalo duze
fotograficzne powigkszenie przedstawiajace widok Brastawia z jeziora Nowiaty oraz plansze
z przedstawieniami widokéwek z Brastawszczyzny. Widoki Braslawszczyzny mozZna tez bylo
obejrze¢ na wystawie w malarskich przedstawieniach Piotra Siegijewicza!, ktérego obrazy ulo-

! Piotr Siergijewicz artysta, malarz (1900-1984) urodzony w Stawrowie powiatu brastawskie-
go, zmarl w Wilnie. Uczyt si¢ pod kierunkiem Ferdynanda Ruszczyca i Benedykta Kubickiego na
Wydziale Sztuk Pigknych USB w Wilnie oraz pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza w Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Mieszkal i tworzyt w Stawrowie i w Wilnie. Autor licznych portretow,
kompozycji, pejzazy, rysunkéw. Jego prace wystawiane byly w Wilnie, Minsku i w Warszawie
(w 1968 w Zachecie). Pierwsza monograficzng wystawe tego artysty w Polsce oglada¢ mozna byto
w 2003 roku w Bialymstoku i w Gdansku (na podstawie katalogu wystawy autorstwa Heleny
Glogowskiej oraz informacji od rodziny artysty).
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zone zostaly w cykl zatytulowany ,,Cztery pory roku na Braslawszczyznie”. Pokazane na wysta-
wie prace pochodzily ze zbioréw jego rodziny mieszkajacej w Lodzi.

Kolejna cze§¢ wystawy prezentowala zycie misszkancoéw Braslawszczyzny przedstawione
na tematycznych planszach. Mozna bylo na nich oglada¢ fotografie i dokumenty ukazujace zycie
mieszkancow Druji, wazniejsze wydarzenia odbywajace si¢ na Braslawszczyznie, w tym takze
pokazujace wizyte prezydenta I. Moscickiego, Zycie sportowe, rodzinne i towarzyskie uroczystosci
mieszkancoéw Braslawszczyzny, dokumenty i fotogratie przedstawiajace pracg urzednikéw oraz
prezentujace dzialalno$¢ niezwykle zasluzonego dla Braslawszczyzny doktora Stanislawa Ostyk-
Narbutta. Material planszowy poszerzony byl o prezentowane w gablocie dokumenty, dowody
osobiste, legitymacje, listy, kwity, za§wiadczenia, upowaznienia nalezace do mieszkancow
omawianego regionu. Czes$¢ wystawy ukazywala zagadnienie szkolnictwa na Braslawszczyznie.
Pokazano rozwo6j szkolnictwa, budoweg nowych szkol, zaprezentowano Szkolg¢ Rolnicza w Opsie,
materialy zwigzane z dwoma istniejacymi na terenie Braslawszczyzny szkotami ponadpodsta-
wowymi: gimnazjum Stefana Batorego, prowadzonego przez ojcéw marianow w Druji, oraz gim-
nazjum brastawskiego. Ukazano zycie szkolne, przejawy dzialan artystycznych w szkolach,
utrwalone na fotografiach wizerunki nauczycieli i uczniow roéznych szkoét powszechnych Bra-
stawszczyzny. Nie zabraklo fotografii przedstawiajacej akcjg dozywiania dzieci szkolnych pod-
czas klgski zywiolowej, ktora spotkala region braslawski w 1928 roku. Ukazano tez znakomite
publikacje znanych nauczycieli brastawskich: historyka Ottona Hedemanna oraz tomiki wierszy
znanego polonisty z gimnazjum brastawskiego Jozeta Bujnowskiego. Otton Hedemann, widzac
wielkie luki w historiografii powiatu, sam zajal si¢ opracowywaniem prac historycznych poswig-
conych regionowi opierajac sig¢ na zrodlach archiwalnych i bibliotecznych. Wydal w krotkim
czasie publikacje: Historia powiatu brastawskiego, Druja i Dzisna — miasta magdenburskie, Dawne
puszcze i wody, stanowigce istotny 1 nieprzemijajacy wklad w dzieje powiatu. Przedwojenne wy-
dania tych prac, pozyskane od prywatnych osob, znalazly si¢ na wystawie. Obok nich obejrzeé
tez mozna bylo interesujace przewodniki po regionie wydawane w okresie migdzywojennym,
w tym tez przewodnik kajakarski Adama Wistockiego Przez jeziora Brastawszczyzny.

Regionem w okresie migdzywojennym zajeli sig¢ takZze etnografowie. Rezultaty ich badan
zostaly zaakcentowane na wystawie. Po raz pierwszy ukazano archiwalne zdjgcia rybakow
7 Przebrodzia, zachowane w Archiwum Muzeum Etnograficznego w Toruniu, wykonane podczas
badan, ktore prowadzita Maria Znamierowska-Priifferowa w 1933 r. Zaprezentowane zostaly tez
informacje dotyczace urodzonego w Ciecierkach na BrastawszczyZnie etnografa i dziatacza biato-
ruskiego Mariana Pieciukiewicza? i jego badan poswieconych staroobrzedowcom z tego obszaru.

W klimat zycia ludnos$ci wiejskiej obszaru Brastawszczyzny wprowadzala zaaranzowana izba
wiejska z charakterystycznym piecem bialoruskim zajmujacym okolo polowy izby. Ten ogromny
piec stuzyl nie tylko do gotowania, pieczenia chleba, ale takze do spania. Byl centrum Zycia, przy
ktorym gromadzila sig liczna zazwyczaj rodzina, domowe zwierzeta, zima takze ptactwo. Lo6zko,
stol, lawa, szafa, obrazy swigte, naczynia, tkaniny, ubrania wypelnialy aranzacj¢ izby. Stanowila
ona wazny akcent wystawy, przywolujac zwiedzajacym wystawe Braslawianom wspomnienie
domu rodzinnego, a osobom nie znajacym tej ziemi rysujac obraz Zycia wsi brastawskie;j.

W innym miejscu zaaranzowano kacik dworski wypelniajacy cze§¢ wystawy poswigconej
zagadnieniu majatkow i dworéw Brastawszczyzny. Wizerunki dworskiej i palacowej architek-
tury Braslawszczyzny oglada¢ mozna bylo nie tylko na nielicznych zachowanych fotografiach,

2 Marian Pieciukiewicz (1904-1983) — etnograf, dziatacz biatoruski W 1938 roku uzyskat tytut
magistra filozofii w zakresie etnologii i etnografii na USB w Wilnie, przedstawiajac prace dyplomowa
Cechy prymitywne w kulturze materialnej staroobrzedowcow w powiecie brastawskim. Po zwolnieniu
z zsyltki, na ktéra skazany zostal przez wladze radzieckie za ,,nacjonalizm biatoruski”, przyjechat
do Polski i podjat pracg bibliotekarza w Muzeum Miejskim a potem w Etnograficznym w Toruniu.
Jego materialy dotyczace Brastawszczyzny znajduja si¢ w archiwum tego muzeum (na podstawie
informacji uzyskanych od pracownikéw Muzeum Etnograficznego w Toruniu oraz: H. Muzalewska,
Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, t. 1, Krakoéw 2002).
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planach sytuacyjnych, ale takze na rysunkach Napoleona Ordy, ktéry podczas swojej podrozy
w 1876 roku wykonal akwarelg z widokiem Druji, palacu Plateréow w Belmontach, wizerunki
Kraslawy, a takZe szkic panoramy Braslawia. Dobrze zaprezentowany zostal na wystawie palac
Platerow w Opsie (od 1922 stanowiacy siedzibg Szkoly Rolniczej Samorzadu Brastawskiego)
dzigki fotografiom Witolda Wegrowskiego, nauczyciela matematyki w szkole opeskiej. Pokaza-
no takze dwor i mltyny Millewiczow z Zaracza. Dotarcie autorki wystawy do spadkobiercow
stynnego rodu Lopaciniskich — Krzysztofa i Anny z Annodworu sprawilo, iz na wystawie zna-
lazto si¢ szereg cennych pamiatek tej rodziny. Mozna bylo oglada¢ oryginalny, pisany na perga-
minie, patent szlachectwa nadany Ignacemu Lopacinskiemu w 1826 roku, plany Annodworu
i Tadulina, albumy, wywod szlachectwa z 1834 roku z herbem Lopacinskich, fotografie, jak row-
niez oryginalna, haftowang na muslinie wyprawke, w ktorej chrzczeni byli wszyscy Lopacinscy,
poczynajac od potowy XIX wieku. Autentyczny zegar Lopacinskich z Annodworu otwieral aran-
zacje dworska, w ktorej znalazla si¢ sekretera, stol z krzestami, stojacy na stoliku samowar. Na
$cianach umisszczone zostaly portrety Fortunata oraz Jerzego Samsona Podbereskich — przedsta-
wicieli innego, zastuzonego w dzisjach Braslawszczyzny rodu.

Jednym z wazniejszych obiektoéw na wystawie bylo wykonane w brazie popiersie mar-
szalka Jozefa Pilsudskiego, dtuta Alfonsa Karnego. Pomnik z tym popiersiem stal w Brastawiu od
1936 roku na terenie kolonii urzedniczej. Stanowil on dar Centralnego Instytutu Wychowania
Fizycznego w Warszawie i samego autora, czgsto odwiedzajacego jeziora braslawskie. Pomnik
zaginal wraz z wkroczeniem bolszewikow do Brastawia. W 2002 roku zostal odnaleziony i dzigki
staraniom Jana Klenowicza znalazl swoje stale migjsce w Muzeum w Sulejowku, skad wypozy-
czony zostal na wystawg. Wyeksponowany przed duzym powigkszeniem fotografii kolonii urzed-
niczej po raz pierwszy po tak dlugim czasie zaistnial we wspolnym z Brastawiem kontekscie.

Wystawg konczyt maly aneks wspolczesny. PokazaliSmy w nim fotografie Braslawia i okolic,
wykonane przez Katarzyne Kulikowska podczas naszego muzealnego wyjazdu penetracyjnego
w lipcu 2004 roku. Przedstawili$my takze wydawane po wojnie polskie (przewaznie wspomnienio-
we) wydawnictwa opisujace Brastawszczyzne oraz wspotczesne publikacje biatoruskie wydawane
glownie przez pracownika Muzeum w Braslawiu, wielkiego miltosnika tej ziemi — Konstantego
Szydtowskiego. Zaznaczy¢ tu nalezy, iz male muzeum w Braslawiu prowadzi wielka dzialalnos¢
(konferencje, jarmarki, festyny, publikacje, ozywianie tworczosci ludowej) popularyzujaca
Braslawszczyzne, jednoczesnie rzetelnie rejestrujac historig tej ziemi. Ogromnie cieszy fakt, Ze na
otwarcie wystawy do Gdanska przyby¢ moglo szesciu pracownikoéw Muzeum Brastawskiego wraz
z dyrektor Haling Padalian, co sprzyja zaciesnianiu wigzi migdzy naszymi muzeami, wspélnej
pracy nad historig tego terenu i wymianie do§wiadczen. Otwarcie wystawy stanowilo zarazem swo-
isty swiatowy zjazd Braslawian, na ktory przybyli nie tylko goscie z Braslawia, ale takze z USA
i Anglii oraz réznych miast Polski. Ogolem w otwarciu wziglo udzial okolo 200 os6b. Wystawa
niezwykle zintegrowala srodowisko trojmiejskich Brastawian, ktorzy zawiazali Kolo Braslawian.
Podczas trwania wystawy mieli oni mozliwos¢ trzykrotnego spotkania: 11 listopada 2004, w zwiaz-
ku z prelekcja Konstantego Szydlowskiego na temat wspolczesnosci Braslawszczyzny, 10 stycznia
2005 roku podczas prelekcji Wandy Bauline z Lotwy, przedstawiajace] krajobraz kulturowy Lat-
galii, oraz 14 marca — na spotkaniu wielkanocnym, stanowiacym zarazem pozegnanie z wystawa.

Wystawa brastawska w Gdansku zakonczona zostala 26 marca. Druga edycja wystawy otwarta
zostala 6 kwietnia 2005 roku w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, w nieco zmienionej szacie.
Rozszerzony zostal material poswigcony dworom, ktory dostarczyli warszawscy Braslawianie.
Dotozony zostal takze nadestany z Muzeum w Brastawiu material fotograficzny po$wigcony
wieloetnicznos$ci tego regionu. Zaprezentowana zostala tez namalowana na podstawie wspomnien
i fotografii przez Wrzeslawa Zurawskiego panorama miedzywojennego Braslawia od stromy
jeziora Drywiaty. Wycofany zostal natomiast aneks poswigcony wspolczesnym publikacjom na
temat Brastawszczyzny. Wystawa w Warszawie trwala do kofica czerwca.

Wystawa przygotowana przez Muzeum Narodowe w Gdansku, Oddzial Etnografii, otrzymala
III nagrodg przyznana przez Ministerstwo Kultury w XXV edycji Konkursu na Wydarzenie Mu-
zealne. Na konkurs wplynely 243 zgloszenia w 10 kategoriach
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Wystawie towarzyszyl bogaty tre$ciowo informator podzielony na dwie czgsci. Pierwsza
— historyczna (autorstwa Grzegorza Niewiadomego i Wiktorii Blacharskiej) zawierala opis historii
i kultury Braslawszczyzny od pierwszych wzmianek o tej ziemi do wybuchu II wojny §wiato-
wej. Druga, wspomnieniowa (autorstwa Jana Klenowicza, Jerzego Zurawskiego, Wity Rozek,
Michala Milinkiewicza, Janiny Gellert) zawierala teksty na temat Braslawia, pomnika Marszatka
J. Pilsudskiego, miasta Druji, szkolnictwa i tekst dotyczacy doktora S. Narbutta. W aneksie za-
mieszczony zostal wykaz majatkéw Braslawszczyzny. Informator zawieral rowniez wiele zdjgé
Brastawszczyzny z okresu migdzywojennego, kopie prac Napoleona Ordy i Piotra Siergijewicza.
Mam nadziejg, iz stanowi¢ on bedzie skromny wklad w poznawanie dziejow tego nieznanego,
przygranicznego zakatka II Rzeczypospolitej (bardzo czgsto mylonego z lezaca obecnie na Ukrai-
nie Braclawszczyzna) — zakatka, po ktérym stapaty cale pokolenia takZze moich przodkow.

Wiktoria Blacharska
(autorka wystawy)

DNI KULTURY TYBETANSKIEJ ,,TYBET W POZNANIU”

Poznan jest pierwszym miastem w Polsce, gdzie od 2001 roku regularnie w okresie wiosen-
nym organizowane sg kilkudniowe spotkania z kulturg tybetanska. W latach weze$niejszych miaty
miejsce okazjonalne wystawy, prelekcje, pokazy slajdow, jednakze przedsigwzigcie, zainicjowane
w 2001 roku przez etnologéw i 6wczesnych studentéw z Instytutu Etnologii i Antropologii Kul-
turowej UAM, z Instytutu Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk Oddzial w Poznaniu
oraz z Muzeum Etnograficznego Oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu, rozpoczglo cykl
corocznych wykladow, wystaw, paneli, spotkan kulturalnych, przegladow filméw i réznego ro-
dzaju inicjatyw kulturalno-spolecznych.

Od 18 lutego do 11 marca 2001 miaty miejsce w Muzeum Etnograficznym cztery wyklady na
wybrane zagadnienia z kultury i historii Tybetu, prowadzone przez czlonkéw wyprawy etno-
logicznej ,,Kailas’98”1: | Tybetaficzycy na uchodzstwie” (mgr Agnieszka Oleskowicz-Popiel),
Kultura tybetanska a ekspansja turystyki Zachodu” (Dariusz Sowul), ,,Kailas — géra bogoéw
i pielgrzyméw” (mgr Anna Urbanska), oraz przez dr. Piotra Klatkowskiego z IEIAK UAM: ,,Pow-
stanie narodowe 1959 na tle historii Tybetu”. Wykladom towarzyszyla wystawa zdjg¢ ,,Szlakiem
tybetanskich pielgrzymow”, autorstwa czlonkéw grupy ,,Kailas’98”, polaczona z prezentacja
filmu dokumentalnego ,,Podréz na Wschod”, Waldemara Czechowskiego, o pielgrzymce hima-
lajskiej, a takze ekspozycja przedmiotéw kultury materialnej Tybetu z prywatnych zbioréw grupy
.Kailas 98" i ze zbiorow Muzeum Etnograficznego oraz prezentacja dokumentow i ksiazek doty-
czacych historii niepodlegtosci Tybetu, przygotowana przez dr. Klatkowskiego. Kustoszem wysta-
wy byla mgr Justyna Kowalinska z Dzialu Kultur Pozaeuropejskich Muzeum Etnograficznego.

Ta inicjatywa autorstwa poznanskich etnologéw cieszyla si¢ ogromnym zainteresowaniem
i duza frekwencja. W zwiazku z tym postanowiono rok pézniej przygotowac spotkania kulturalne
dotyczace Tybetu o podobnym charakterze.

I Wyprawa etnologiczna “Kailas’98” zostata przygotowana i przeprowadzona od lipca 1998 do
Iutego 1999 przez mgr Anng Urbanska z IAE PAN w Poznaniu. Wzigto w niej udzial pigciu dwezes-
nych studentéw etnologii IEIAK UAM. Przeprowadzono etnologiczne badania terenowe w Tybecie
oraz w obozach uchodzcéw tybetanskich w Nepalu i indyjskich Himalajach na nastgpujace tematy:
1) Tradycja i kult géry Kailas i Jeziora Manasarowar wéréd Tybetanczykow; 2) Wspolczesna kultu-
rowo-spoleczna sytuacja Regionu Kailas-Manasarowar; 3) Tradycyjne szlaki pielgrzymie w Tybe-
cie; 4) Ikonografia §wiatyn tybetanskich w Tybecie i Himalajach; 5) Sikkimski Nowy Rok i taniec
czam; 6) Funkcjonowanie i organizacja obozéw uchodzstwa tybetanskiego w Himalajach; 7) Mlode
pokolenie Tybetanczykéw na uchodzstwie; 8) Postrzeganie turysty wéréd mieszkancéw Himalajow
i Tybetu: wzajemne relacje i zachowania.
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W listopadzie 2001 roku okazalo sig, Ze na wiosng 2002 roku kilka instytucji poznanskich
planuje réznego rodzaju spotkania i prelekcje tybetanskie. Nalezaly do nich Teatr Osmego
Dnia, polski Zwiazek ,,Garuda” oraz etnolodzy z [EiAK, IAE PAN i Muzeum Etnograficznego.
Przedstawiciele tych instytucji spotkali sig, aby ustali¢ wspolne dzialania. W ten sposob narodzil
si¢ pomyst dni kultury tybetanskiej pod nazwa ,,Tybet w Poznaniu™.

Od 4 do 13 kwietnia 2002 mialy miejsce pierwsze dni kulturalne ,,Tybet w Poznaniu”.
W pierwszy dzien, w Klubie Fotograticznym ,,Ciemnia”, Anna Urbanska zaprezentowala slajdy
z cyklu ,,Portret tybetanski z tlem”. 6 kwistnia w Muzeum Etnograficznym nastapilo oficjalne
otwarcie tybetanskich dni kulturalnych. Przygotowano tam wystawe reprodukcji obrazéw Mikolaja
Rericha pod tytulem ,,Pokoj poprzez kulturg”, z kolekcji Malgorzaty i Piotra Klafkowskich.

Rozpoczely sig rowniez prelekcje naukowe i popularno-naukowe, ktore trwaty do 13 kwiet-
nia i odbywaly si¢ w Muzeum Etnograficznym oraz Teatrze Osmego Dnia. Wyklady w Muzeum
wyglosili w kolejnosci: dr Piotr Klatkowski — ,,Prawa Tybetu do niepodleglosci”, mgr Malgorzata
Gdok-Klatkowska z Instytutu Historii UAM — ,,Mikolaj Rerich i jego droga do Tybetu”, mgr Anna
Urbanska — ,,Wspoétczesne chinska i tybetanska tozsamosci narodowe”, dr Jacek Sieradzan z War-
szawy — ,,Tak zwani szaleni tybetaiiscy mgzowie tantryczni”, Edyta Nowacka ze Zwiazku Khor-
dong (buddyjska szkola ningmapa) — ,,Ningmapa jako stara szkola tybetanskiego buddyzmu”.
Nastgpnie Tadeusz Uchto, z sanghi karma kagyu lamy Ole Nydhala, prezentowal poglad glosza-
¢y, ze buddyzm nie jest religia, lecz jedynie systemem filozoficznym i etycznym. Mgr Rafat
Becker z Instytutu Filozotii UAM przedstawil referat ,,Miejsce kobiet w historii Tybetu”, Cezary
Wozniak — ,Filozofia dzogczen”, a w Teatrze Osmego Dnia mgr Anna Urbanska — ,,Organizacja
i funkcjonowanie obozow uchodzstwa tybetanskiego w Himalajach”, mgr Agnieszka Oleskowicz-
-Popiel — ,,Mlodzi Tybetanczycy na uchodzstwie”, dr Piotr Klatkowski mowil o historii Tybetu
(referat zakonczyl si¢ dyskusja z udziatem Yeshi Sangpo, Tybetanczyka studiujacego w Polsce).
W ostatni dzien ,,Tybetu w Poznaniu” mgr Piotr Wasyl z Warszawy przedstawil w Muzeum Etno-
graficznym historig tybetanskiej tradycji jundrung-bon.

0Od 8 do 10 kwietnia w Centrum Kultury ,,Zamek” i w Klubie , Kisielice” odbywat sig prze-
glad filméw dokumentalnych i fabularnych o Tybecie, w czasie ktorego wyswistlono 8 filmow.
Ponadto 8 kwietnia odbyly si¢ dwa koncerty charytatywne na rzecz dzieci mieszkajacych w obo-
zie uchodzstwa tybetanskiego w Dolanji w Indiach: w ,,Zamku” — pod nazwa ,,Dzieci dla dzieci”,
wystapita Szkola Baletu i Tanca ,,Fouette” z Poznania; w kinie ,,Malta” koncertowali muzycy:
Tymon Tymanski, ,,Marsija”, ,L.E.M.”.

Gosciem honorowym pierwszych dni kultury tybetanskiej byl Nyima Dakpa Rinpoche, nau-
czyciel buddyzmu tybetanskiego szkoly bonpo, autor licznych ksiazek i prac filozoficznych, dy-
rektor sierocinca tybetanskiego w Dolanji w Indiach — Bon Children’s Home, ktory przybyt
do Polski na zaproszenie zwiazku buddyjskiego Garuda. W Panstwowej Szkole Podstawowej
LLejery”, spotkal si¢ z uczniami i rozmawial z nimi o szkole i Zyciu malych Tybetanczykow.
Dzieci przygotowaly przedstawienie dla goscia. Spotkaniu towarzyszyla wystaw zdjec¢ tybetan-
skich autorstwa Alony Sustowej i Agnieszki Oleskowicz-Popiel. Nauczyciele zaprezentowali
sciezkg edukacyjna ,, Tybet”. Takze w Podstawowej Szkole Anglojezycznej ,,Poznan British
School” nauczyciele przygotowali dzien tybetanski z pokazem slajdow, prezentacja muzyki, pre-
lekcjami oraz nauka malowania mandali i znakow tybetanskich.

11 kwietnia w poznanskim oddziale Polskiej Akademii Nauk w Patacu Dziatynskich Nyima
Dakpa Rinpoche przedstawil wyklad otwarty ,,Historia term — spisanych i ukrytych swigtych
nauk w tradycji jundrung-bon”. Nastgpnego dnia udzielit nauk dla os6b zaawansowanych w prak-
tyce medytacyjnej z zakresu poglgbionych ¢wiczen oddechowych i oczyszczajacych, wypra-
cowanych w kulturze tybetafiskiej. Wieczorem natomiast, w Teatrze Osmego Dnia, opowiadal
o malych Tybetanczykach na uchodzstwie. Prelekcje wzbogacila wystawa fotograticzna pod
tytulem ,,Budda patrzy na uchodzcow”, autorstwa Natalii Bloch i Macieja Wojtkowiaka, a takze
prezentacja filmu dokumentalnego i wspomniane wczesniej wyklady poznanskich etnologow.
Spotkania w Teatrze Osmego Dnia odbywaly si¢ w ramach cyklu prowadzonego od kilku lat
przez Teatr pod nazwa ,Historia Pod Prad”. Takze w radio i telewizji organizatorzy ,, Tybetu
w Poznaniu” udzielili wywiadow na temat réznych aspektow kultury tybetanskie;j.
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Dni kulturalne, dotyczace mato jak dotad znanej w Polsce kultury azjatyckiej, przeprowa-
dzone na tak szeroka skalg, przygotowane przez pracownikow kilku instytucji naukowych i kul-
turalnych?, sprawily, ze zaréwno media, prasa, jak i sami mieszkaicy Poznania licznie i czynnie
brali udzial we wszystkich przedsigwzigciach. Muzeum Etnograficzne, jak stwierdzili pracow-
nicy, od dawna nie zanotowalo tak ogromnej frekwencji. W kolejnym roku, 2003, na ,, Tybet
w Poznaniu” przyjechali m.in. zainteresowani sluchacze nie tylko z réznych miast polskich, ale
rowniez z Niemiec i Czech.

Drugie dni kultury tybetanskiej odbyly sig w dniach 11-20 marca 2003. Uroczyste otwarcie
miato miejsce w Sali Wielkiej Centrum Kultury ,.Zamek”. Odbyla si¢ wowczas promocja ksiagzki
Leczenie formq, energiq i swiattem (REBIS 2003) znanego juz w Polsce ze swych publikacji tybe-
tafiskiego nauczyciela Tenzina Wangyala Rinpoche. Organizatorzy> przygotowali w Muzeum Etnogra-
ficznym wystawg fotografii tybetanskiej Anny Urbanskiej, Natalii Bloch i Macieja Wojtkowiaka,
w Centrum Kultury ,.Zamek” ekspozycjg thanek tybetanskich (§wigtych obrazéw malowanych na
materiale), wystawg kaligrafii autorstwa Tenzina Wangyala Rinpoche i zdjg¢ Adama Sanockiego
z Tybetu oraz przeglad filméw dokumentalnych i fabularnych. Pokazano widzom 8 filmow fabular-
nych i 14 dokumentalnych. Ponadto organizatorzy przygotowali cykl wykladow i prelekcji wyglo-
szonych przez zaproszonych gosci. Koordynatorem dziatan byla mgr Olga Budasz z [EiAK UAM.

12 marca, w Collegium Historicum Uniwersytetu Adama Mickiewicza, dr Alexander Berzin
z Berlina, ktory przyjechat do Poznania na zaproszenie Instytutu Etnologii i Antropologii Kultu-
rowej UAM, wyglosil dla studentéw i zainteresowanych odczyt o buddyzmie tybetanskim. Na-
stgpnego dnia w Muzeum Etnograficznym odbyly sig trzy prelekcje: dr. hab. Jaromira Jeszke
z Instytutu Pedagogiczno-Artystycznego UAM w Kaliszu — ,, Koncepcja choroby w kulturze ty-
betanskiej”, mgr Agnieszki Oleskowicz-Popiel z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej
UAM w Poznaniu — ,, Tybetanczycy — Zycie na uchodzstwie” oraz mgr Adama Koziela z Helsinskiej
Fundacji Praw Czlowieka w Warszawie — ,,Prawa czlowieka w Tybecie”. 14 marca, w oddziale
PAN w Palacu Dzialynskich, dr James Low z Londynu, zaproszony przez zwiazek buddyjski
Khordong, miat wyklad pod tytulem ,,Uniwersalne warto$ci filozofii i praktyki buddyjskiej
w tradycji dzogczen”. Przez dwa kolejne dni w sali konferencyjnej hotelu ,,Olimp” dr Low wpro-
wadzal zainteresowanych w arkana medytacji i nauk dzogczen. 16 marca w Muzeum Etnograficz-
nym mialy miejsce dwie kolejne prelekcje: dr. Piotra Klatkowskiego z Instytutu Socjologii Uniwer-
sytetu Szczecinskiego — ,,Nie tylko dalaj-lamowie — ewolucja form sprawowania wladzy w Tybecie
od pradziejow do roku 2003” i mgr Malgorzaty Gdok-Klatkowskiej z Instytutu Socjologii Uniwer-
sytetu Szczecinskiego — ,,Mikotaj Rerich i Pax Cultura jako forma wspolistnienia i przetrwania
roznych kultur”. 18 i 20 marca w Patacu Dzialynskich, a 19 marca w Collegium Historicum UAM,
prot. John Reynolds z Dorthmundu, zaproszony przez zwiazek buddyjski Garuda, wyglosil trzy
wyktady o tzw. dziewigciu $ciezkach i filozofii dzogczen w tybetanskiej tradycji bon.

Podobnie jak rok wczesniej, dni kultury tybetanskiej cieszyly si¢ ogromnym zainteresowa-
niem. Pomys! organizacji takich dni podjeli studenci z Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie
i dzialacze Domu Kultury w Natolinie w Warszawie, ktérzy — korzystajac z pomocy poznanskich
organizatorow — na przelomie 2003 i 2004 roku przygotowali podobne dni w swoich miastach.

Trzeci ,,Tybet w Poznaniu” odby?t sie w dniach 20-30 maja 2004. Organizatorzy” — juz tradycyj-
nie — przygotowali przeglad filméw dokumentalnych i fabularnych dotyczacych Tybetu i kultury

2 W 2002 roku organizatorami byli przedstawiciele Instytutu Archeologii i Etnologii PAN Od-
dzialu w Poznaniu, Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UAM, Muzeum Etnograficznego,
Teatru Osmego Dnia, Centrum Kulturalnego ,,Zamek”, Kina ,Malta”, Zwiazku ,Garuda”, Klubu
HKisielice,” Szkoty Podstawowej ,,Lejery”, Szkoty Podstawowej ,,British School of Poznan”,

3 IEiAK UAM, Muzeum Etnograficzne, Centrum Kultury ,,Zamek” i Zwiazek ,,Garuda”.

4 W 2004 roku organizatorami byli przedstawiciele Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturo-
wej UAM, Instytutu Archeologii i Etnologii PAN Oddzial w Poznaniu, Muzeum Etnograficznego
(oddzial MNP), Wyzszej Szkoly Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu (przy wspél-
pracy Amnesty International, ELSA i Stowarzyszenia ,,Jeden Swiat”), Centrum Kultury ,.Zamek”,
Zwiazku ,,Garuda”.
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buddyjskiej, wystawy zdje¢ i cykl wykladow. Nowoscia byly ponadto dwa panele dyskusyjne
i Pierwsza Poznanska Konferencja Tybetologiczna. Koordynatorem dziatan byla mgr Olga Budasz
z IEiIAK UAM.

20 maja, w Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa, odbyla si¢ Pierwsza
Poznanska Konferencja Tybetologiczna ,,Tybet znany i nieznany”. Wystapienia prelegentéw
zostaly podzielone na dwa bloki tematyczne: polityczno-historyczny i etnologiczno-kulturowy.
Konferencje prowadzit dr hab. Sebastian Wojciechowski z WSNHiD. W pierwszym bloku udziat
wzigli: prof. dr hab. Andrzej Furier z Instytut Historii Uniwersytetu Szczecinskiego — ,,Chiny
— panstwo wielu narodéw i wielu kultur”, dr Wojciech Stankiewicz z Katedry Prawa Migdzyna-
rodowego Publicznego Uniwersytetu Gdanskiego — ,,Chinski mur wokoét Tybetu — aspiracje nie-
podleglosciowe”, mgr Natalia Bloch — ,,Opozycja tybetanska na uchodzstwie”, Piotr Cykowski
z Amnesty International ds. Chin i Tybetu w Warszawie — ,,Prawa czlowieka w Tybecie” oraz mgr
Izabela Idzik ze Stowarzyszenia ,Jeden Swiat” w Poznaniu — ,Program edukacyjny Rdzni
— Roéwni”. W drugim bloku tematycznym wystapili: dr Anna Urbanska z Instytutu Archeologii
i Etnologii PAN Oddzial w Poznaniu — ,, Tradycja sakralizacji przestrzeni i pielgrzymowania do
swigtych gor w Tybecie”, dr Natalia Maksymowicz-Maciata — ,, Tybetanski Nowy Rok w tradycji
bon” (prezentacja multimedialna), dr Maciej Gaca z Katedry Orientalistyki UAM — , Tybetanczycy
a kultury ludéw Yunnanu” oraz mgr Rafal Beszterda z [AE PAN Oddzial w Poznaniu — ,,Biblia
tybetanska”. Konferencja zakonczyla sig¢ otwarciem wystawy fotografii Natalii Bloch i Macisja
Wojtkowiaka pod tytulem ,,Dharamsala-tybetanska stolica Indii” oraz tybetanskim poczgstunkiem
(stona herbata na masle i mleku z pierozkami momo). Przewidziana jest publikacja pokonferencyjna.

21 maja, w poznanskim oddziale PAN w Palacu Dziatynskich mial miejsce panel o milosierdziu
1 wspolczuciu w kulturach tybetanskiej i1 katolickiej, z udziatem ksigdza prof. dr. hab. Tomasza
Wectawskiego (Wydzial Teologiczny UAM), ksiedza prof. dr. hab. Romualda Niparko (Wydziat
Teologiczny UAM) i Nyimy Dakpy Rinpocze — nauczyciela tybetanskiego ze szkoly bonpo,
dyrektora Bon Children’s Home w Indiach. Panel zorganizowala i prowadzila dr Anna Urbanska.
To niecodzienne spotkanie cieszylo si¢ ogromna frekwencja i zainteresowaniem. W przyszlosci
przewiduje si¢ opublikowanie tej ciekawej dyskus;ji.

W tym samym dniu i nastgpnym, takze w Palacu Dzialynskich, Nyima Dakpa Rinpoche, ktory
przyby! do Polski na zaproszenie Zwiazku ,,Garuda”, wyglosil trzy wyklady na temat dzogczen
w tybetanskiej tradycji bon. Wieczorem w Centrum Kultury ,,Zamek” odbylo si¢ uroczyste otwar-
cie dni kultury tybetanskiej, w czasie ktorego zaprezentowano wystawe fotograficzng ,,Losar
w tradycji bon — obchody Nowego Roku 2004 w klasztorze Menri”, autorstwa Natalii Maksymo-
wicz-Maciatej 1 Marii Kulik oraz pokazano zgromadzonym film dokumentalny o sierocificach
w Dolanji, ,,Dziecigca wioska w Himalajach”, ktory zostal poprzedzony slowem wstgpnym
dyrektora jednego z tych sierocincéw — Nyimy Dakpy Rinpoche. Zdjgcia do filmu nakrecit
Klaudiusz Warszewski z TVP w Warszawie, autorkami koncepcji i realizatorkami wywiadow
wykorzystanych w filmie byly mgr Olga Budasz (IEIAK UAM) i dr Anna Urbanska (IAE
PAN Poznan), a wyprodukowany zostal przez dr Przemystawa Hincg, Olge Stobiecka i Dorotg
Fidziukiewicz w Laboratorium Antropologii Wizualnej IEIAK UAM.

0Od 23 do 29 maja trwal przeglad filmoéw o Tybecie w CK ,.Zamek”. Wyswietlono 17 filmow
dokumentalnych i 4 fabularne. Wyborem i przygotowaniem filméw do przegladu zajal sig, po-
dobnie jak w latach poprzednich, dr Przemyslaw Hinca z [EiIAK UAM.

24 maja, w Palacu Dziatynskich, prof. John Reynolds z Dorthmundu (zaproszony przez Zwia-
zek Garuda) przedstawil wyklad pod tytulem ,Tantra i praktyki szamanskie w tradycji bon”.
27 maja, takze w Palacu Dzialynskich, Patrul Rinpoche — nauczyciel tybetanski ze szkoly nying-
mapa, zaproszony do Polski przez zwiazki buddyjskie Samten Deden Ling i Khordong, wyglosil
odezyt ,,W jaki sposob umyst — bodhi pomaga czujacym istotom”.

Jak co roku, takze w Muzeum Etnograficznym mialy miejsce liczne spotkania w ramach
., Iybetu w Poznaniu”. 23 maja do poludnia mgr Adam Sanocki z Warszawy poprowadzil niezwykle
interssujacy panel dyskusyjny ,,Tybet w polskiej polityce”, na temat wspolczesnego stanowiska
rzadu polskiego, politykow i dzialaczy wobec problemu Tybetu, z udzialem dr. Jaroslawa Kotasa
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z Wydzialu Prawa Uniwersytetu Wroclawskiego, mgr Michala Missali z Warszawy, prawnika
i redaktora naczelnego ,,Pulsu Swiata” oraz mgr Piotra Dynowskiego z Polskiego Stowarzyszenia
Przyjaciol Tybetu z Warszawy. Po potudniu mgr Ratal Becker z Poznania przedstawil odczyt
pt. ,,Patrul Rinpocze jako reprezentant niezwyklych linii dzogczen: khandro, longczen ningthig”.
28 maja dr Agata Bareja-Starzynska, z Instytutu Orientalistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
wyglosila wyklad ,,Stosunki chinsko-tybetanskie w kontek$cie historycznym”. Kolejnego dnia
mgr Natalia Bloch, dr Natalia Maksymowicz-Maciata i dr Anna Urbanska zaprezentowaly wy-
ktady multimedialne pt. ,,Klasztor Menri i tybetanska osada w Dolanji: serce bon na uchodz-
stwie”. W ostatni dzien dni kultury tybetanskiej odbyly sig trzy prelekcje: dr. Jaroslawa Kotasa
— ,, Tybetanski jogin Milarepa”, dr. Piotra Klafkowskiego — ,,Prawda i legenda o VI Dalaj Lamie”
oraz mgr Malgorzaty Gdok-Klatkowskiej — ,,Kilka sléw o Helenie Roerich”.

Na podstawie projektu dr Anny Urbanskiej, mgr Justyna Kowalinska, kustosz Dziatu Kultur
Pozaeuropejskich Muzeum Etnograficznego, przygotowala wystaweg prac plastycznych wykona-
nych przez dzieci i mlodziez tybetanska w wieku 4-18 z obozu uchodzstwa tybetanskiego
w Dolanji oraz dzieci w wieku 5-12 ze szkoét i osrodkow kulturalno-wychowawczych w Poznaniu:
ze Szkoly Podstawowej ,.Lejery”, z Podstawowej Szkoly Anglojezycznej ,,Poznan British School”,
z Mlodziezowego Domu Kultury nr 3, Domu Kultury ,,Bajka”, Domu Kultury ,,Dabroéwka”
i z Panstwowego Pogotowia Opiekunczego. W ww. placowkach nauczyciele i wychowawcy
w ciagu roku szkolnego przeprowadzili prelekcje, pogadanki i lekcje multimedialne na temat
Tybetu, kultury tego kraju, jego mieszkancow i warunkow Zzycia. Nastgpnie uczniowie namalo-
wali lub narysowali prace na temat ,,Jak zyja dzieci w Tybecie”. Okolo 50 z prawie 100 najcie-
kawszych prac wystawiono w Muzeum. W lutym i marcu dzieci w Dolanji, pod kierunkiem
dr Urbanskiej, wzigly udzial w konkursie plastycznym ,,moja ojczyzna Tybet”. Mlodzi Tybetan-
czycy, z ktorych wszyscy urodzili sig juz na uchodzstwie w Indiach i Nepalu i nigdy nie widzieli
kraju swojego pochodzenia, starali si¢ przela¢ na papier swoje wyobrazenie o zyciu w Tybecie.
Powstalo ponad sto prac, sposrod ktorych pokazano okolo 60. Grupa Polakéw, przebywajaca
w tym czasie w indyjskiej wiosce na obchodach tybetanskiego Nowego Roku, pomogla w reali-
zacji projektu finansujac zakup przyboroéw plastycznych i nagrod. Wraz z rysunkami zaprezento-
wano na wystawie zdjecia dzieci i mlodziezy z sierocincéw w Dolanji, autorstwa Natalii Bloch,
Natalii Maksymowicz-Maciatej, Olgi Budasz i Anny Urbanskiej.

Projekt ten, poza znaczacymi warto$ciami wychowawczo-edukacyjnymi, przynosi takze wiele
danych do badan etnologicznych nad wyobrazeniami odmiennych kultur wérod mlodego pokolenia
poznaniakow i ojczyzny wyobrazonej Tybetanczykow wychowanych na uchodzstwie.

Trzecie dni kulturalne ,,Tybet w Poznaniu” zakonczyly sig Ceremonia Pokoju na Cytadeli
przy Dzwonie Pokoju, zorganizowana przez poznanskie zwiazki buddyjskie.

Uczestniczylo w niej — tak jak we wszystkie dni — wielu poznaniakéw i gosci spoza miasta.

Ten coroczny festiwal kulturalno-naukowo-spoleczny wpisal sig juz w tradycje Poznania i jest
kontynuowany. 19 maja 2005 r. odbyla sig II Poznanska Konferencja Tybetologiczna pt. ,,Azja
a globalizacja: spoleczenstwo — kultura — idea”, zorganizowana przez Wyzsza Szkolg Nauk Huma-
nistycznych i Dziennikarstwa oraz Instytut Archeologii i Etnologii PAN. Wzigli w niej udzial pra-
cownicy polskich placowek naukowych. Referaty podzielone zostaly na trzy bloki tematyczne:
historyczno-tilozoficzny, kulturowo-etnologiczny i ekonomiczno-polityczny. Materialy z I 1 IT Kon-
ferencji zostana wydane przez WSNHID w biezacym roku. Najbardziej interesujace referaty
z I Konferencji zostaly wydane w wersji angielskojgzycznej w czasopismie ,,Ethnologia Polona”
(vol. 25:2004); wybrane referaty z II Konferencji zostana wydane w kolejnym numerze tego pisma.

Ponadto, w maju 2005 1., na zaproszenie Zwiazku ,,Garuda”, goscit w Poznaniu, jak co roku,
Nima Dakpa Rinpocze. Wyglosil on wyklady w Centrum Kultury ,,Inner Space” w Poznaniu oraz
w Centrum Kultur Azjatyckich ,,Mandala”. Spotkatl si¢ rowniez z dzie¢mi z przedszkola ,,Skrza-
ty” w Boréwcu pod Poznaniem, ktére utrzymuja przyjazne kontakty z dzie¢mi z sierocinca pro-
wadzonego przez Rinpocze w Dolanji w Indiach.

Anna Urbariska-Szymoszyn



