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Antoni Kroh

KRAKOWSKIE BRACTWO ARTYSTYCZNO-GROBOWNICZE

W latach 1914-18 dzialal w Krakowie Wojskowy Urzad
Opieki nad Grobami Wojskowymi. Oficjalnie — Kriegsgribera-
bteilung Krakau. Wedle zgodnych opinii byla to jedna z najle-
piej pracujacych jednostek armii austro-wegierskiej. Stuzylo tam
wielu wybitnych artystéw: Polacy—Jan Szczepkowski, Henryk
Uziemblo, Alfons Karpinski, Stanislaw Klimowski, Czech—Adolf
Kagpor, Slowak—Dugan Jurkovit, wiedeniczycy—Hans Mayer
i Johann Jédger, by wymienié tylko najslawniejszych. Mimo,
ze sluzba w Kriegsgriberabteilungu traktowana byla przez nich
jako swego rodzaju azyl, nie marnowali czasu — stworzyh sze-
reg wybitnych realizacji, istniejacych do dzi§ w terenie, nie wie-
dzieé czemu pomijanych w opracowaniach historykdw sztuki.!
Warto przyjrzeé sig blizej tej niecodziennej instytucji artysty-
cznej, choéby z tego powodu, ze miala ona znaczenie w procesio
krystalizowania sig stosunku malarzy 1 rzezbiarzy do ludowej
tradycji plastycznej.

Dzialalno§é krakowskiego wydzialu grobownictwa nabrala
wyjatkowego znaczenia od maja 1915 roku, kiedy to po slynnej
operacji gorlickiej wojska rosyjskie zostaly wyparte z linit Tu-

chidw-Cigzkowice-Luzna-Gorlice-Konieczna daleko na wschéd,
aZ po linig Sanu, a nastepnie jeszcze dalej ku wschodowi; na
niezliczonych polach bitew zachodniej Galicji lezalo kilkadzie-
siat tysiecy trupéw austro-wegierskich, niemieckich i rosyjskich,
pogrzebanych plytko albo w ogéle nie pogrzebanych. Z oczy-
wistych powoddéw trzeba bylo dzialaé jak najenergiczniej i na
wielkq skalg.

Major Rudolf Broch, dowédea Kriegsgriberabteilungu, byt
niepospolitym organizatorem: jego podkomendni od lata 1915
do jesieni 1918 roku zbudowali w Galicji 365 cmentarzy, bardzo

starannie urzgdeonych. Wiele z nich — to prawdziwe dziela
sztuki,
Przode wszystkim — #zgromadzil znakomite kadre: mial

siedmiu architektéow, dwdch budowniczych, szesciu rzezbiarzy,
osiemnastu malarzy; stworzyl pracownig modelarskeq, fotogra-
ficzna, ogrodnicza, grupy ewidencyjne, geodezyjne, warsztaty
kamieniarskie, stolarskie, ciesielskie, tartaki. Jako jedna z pier-
wszych powolal grupe, ktére] zadaniem bylo zdobywanie pie-
niedzy na to ogromne przedsiewzigeis poprzez produkeje i sprze-
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daz odznak, pamiatek, widokoéwek, organizowanie kwest. Wiele
z tych pamiatek — to dzisiaj rarytasy dla zbieraczy. Szacowano,
%ze w warunkach pokojowych dzielo o takim rozmachu koszto-
waloby okolo pigédziesigein milionéw koron — ale major Broch
nie czekal na fundusze, ktérych nigdy nie bylby uzyskal. Sto-
sujge dyskretny przymus, szantazujac moralno-patriotyczng
frazeologia bral darmnowy cement i Zelazo z zakladdw przemy-
slowych, drewno z majgtkéw ziemskich. Prace w terenie wy-
konywano rekoma jericéw, zgrupowanych w Schlachtfeldau-
friumungskommando w Tarnowie. Zolnierze carscy pracowali
bezposrednio przy zwlokach, a Wiosi, poéréd ktérych bylo wielu
kamieniarzy, rzezbiarzy i odlewnikéw, wykonywali rézne detale,
znakomnicie wspélpracujac z projektantami. Rodzily si¢ artys-
styczne przyjaZnie.

Krakowski Kriegsgriberabteilung stanowil interesujace, bo
rzadkie, a przeciez niezbedne polaczenie dobrej organizacji pracy
ze swobodg twoérezg. Teron Galicji zachodniej (Kriegsgriberab-
teilung dzialal po Wisloke) podzielono na dziesigé ,,okregdw
cmentarnych” (Kriegsgriberbezirk).? Na czelo kazdego okregu
stal malarz, rzezbiarz lub architekt, realizujacy swe wizje z po-
mocg dobrze funkcjonujgcych shluzb technicznych, a odpowie-
dzialny pod wzgledem artystycznym m.in. przed... krytyka arty-
styczna w ,,Krakauer Zeitung” lub w pismie fachowym ,,Krie-
gergriiber”’, ktére ukazywalo sie w latach 1916-18. Artysci z ca-
lego Kriegsgriberabteilungu tworzyli cialo doradczo-opiniodaw-
cze, formalnie podlegle dowddcy, ale w rzeczywistosei prawio
niezalezne. Major Broch nie mial komploksu nizszosci, wige
zwyczajnie polegal na zdaniu fachoweow.

Te dobra robotg mozna ogladaé po dzi§ dzien. Kto chodzil
po Beskidzie Niskim 1 przyleglym dont Pogérzu, ten z pewnosciag
nie jeden raz widzial zapuszczone dzié niemilosiernie, ale pigknio
zaprojoktowano i starannio az do najdrobnisjszych szczegoélow
wylkonane cmentarze. Na przyklad w Sicdliskach kolo Tuchowa
jest ich kilka; dwa z nich, malenkio, powstaly w ten sposéb,
ze kilkanadeie grobdéw ulozono poétkolidcic wokdl zabytkowej
kapliczki, a caloié ofoczono lekkim ogrodzeniem. Niektore krzy-
ze wywréeily sie i ju-ne, ze nikt ich nie podiwignic — mamy
przeciez swoje tragedie, swolch poleglych, po co wige nam zol-
nierskie mogily z wojny, ktéra wydarzyla sie tak dawno. Iune
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znowu krzyzo wywedrowaly 1 tylko mozna sig domyslaé, gdzie;
idgc kiedy$ przez podgorlicka wie§ zauwazylem w podmuréwee
nowego domu kamienie z austriackiego cmentarza. Gdy sze-
dlem przez te sama wies po roku, dom byt juz pigknie otynkowany
oparkaniony, w ogrédku posadzono srebrne $§wierki, dalie, geor.
ginie oraz gipsowego krasnoludka i sam juz nie bylem pewien
czy to tu.

W Kriegsgriberabteilungu kwitlo bogate zycie umyslowe,
panowal zdrowy twoérezy ferment, $cieraly sig réznorakie ten-
dencje artystyczne. Np. pewien artysta-ogroduik oglosil drukiem,
ze na wojskowym cmentarzu najodpowiedniejsze sa krzaki czer-
wonych réz; ich purpura poéréd zieleni niechaj bedzie symbolem
przelanej zolierskiej krwi. Inny artysta-ogrodnik, przeciwnie,
zalecal barwinek, jako nie wymagajacy pielegnacji, naturalniej-
szy w gorskim krajobrazie i bardziej sklaniajgcy do zadumy.
Barwinek szybko sig rozkrzewia, wige po latach opuszczony,
zarosnigty cmentarzyk wygladadé bedzie romantyczniej, niz
w przypadku niepraktycznych réz. Inny znéw autor ubolewal,
7o cyprysy, jakze smetne i ementarne, nie przyjme si¢ w suro-
wym karpackim klimacie.

Byla nawet w Krakowie, przeniesiona pozniej do Cieszyna
i innych miast, wystawa dokonan, z bardzo starannie wydanym
katalogiem pt. ,,Kunstaustellung der Kriegsgriberabteilung des
k. und k. Militdirkommandos Krakau. Friedhofsprojekte und
Bilde vom Woestgalizischen IKampfgebiet”, 1916. Z te] okazji
»Krakauer Zeitung” uradowala scrca swyeh czytelnikdw spec-
jalng wkladka z obrazkami, np. Christusfigur als Krieger tdea-
listert, czyli thuimaczac na galicyjska polszezyzne, Clirystus wyide-
alizowany na wojownika. Wystawe te sprowadzono réwniez do
Berlina, aby mogli ja obejrzeé uczestnicy migdzynarodowe-
go sympozjum grobowniczego panstw centralnych, zwolanego
w 1916 roku przez niemieckie Ministerstwo Wojny. Wystawa
miala znaczny rezonans, recenzowaly ja obszernie gazety nie-
mieckie, austro-wegierskie, a nawot tureckie. Krakowscy artysci
zbierali zashizono pochwaly.

Ich projekty zostaly parokrotnio opublikowane, m. in. w lu-
ksusowym albumie ,,Soldatengriber und Kriegsdenkmale”, wy-
danym w bardzo solidnej, ezarno-z6ltej okladeo z patriotyczno-
militarnymi ozdébkami.?

Mozna wige powiedzied, Ze twoércy z krakowskiego Kriegs-
griberabteilungu mieli znakomito warunki do pracy i potrafili
je wykorzystaé. Ludzie, do ktérych los u$miechingl sip w tak
szezegdlny sposéb, mieli niejednokrotnio bogate przediojenne
zyciorysy artystyczie., Wymicriny niektérych.

Henryk Uziemblo (ur. 1879) studiowal w wiedenskiej Kunst-
gewerbeschule, w krakowskiej ASP (u Wyspianskiego 1 Axen-
Lowicza), nastepunic w Paryzu, a wreszele architekturg wugtrz
w Anglil. Byl autorem witrazy i mozaik w budynku Izby Prze
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mystowo-Handlowej we Lwowie, projektowal salonik muzyczny
w slynnym zakopianskim sanatorium Dluskiego. W roku 1911
mial juz niemala renome, skoro powierzono mu wykonanie po-
lichromii katedry wawelskiej. Byl wspélzalozycielem Towarzys-
twa ,,Polska Sztuka Stosowana’”. Zdobyl takie rozglos swyin
udzialem w niebanalnym, trzeba przyznaé, przedsigwzigeiu:
wspoélrezyserowal (z Wlodzimierzem Tetmajerem) wesele brono-
wickio...w Wiedniu, wystawione z okazji sze§édziesigciolecia pa-
nowania cesarza Franciszka Jézefa w 1908 roku. A wiec juz wow-
czas folklor wykorzystywano do umajenia uroceystosci panstwo-
wych; trudno jednak nie pomysleé, 2e dzialo sig to w siedem lat
po premierze innego ,,Wesela”, réwniez bronowickiego, i to na
dobitke z udzialemm Gospodarza tamtego wosela. Slawa, panio
Wlodzimierzu...Boy okrutnie wykpil te wiederiska cepeliade
w ,,Zielonym Baloniku’.*

Uziemblo prowadzil w Kriegsgritberabteilungu do&é sielanko-
we zycie: jego obowigzki polegaly gléwnie na malowaniu slod-
kawych scen bitewnych oraz widoczkdw cmentarzy w jesiennej
lub zimowej scenerii. Rozprowadzano je po calej monarchii
w formie widokéwek, zreszia znakomicie wydrukowanych. Ktos
nawet podsunal pomysl, aby takie kolorowe widoczki wysylano
na pamiatke rodzinom poleglych, z adnotacjami w rodzaju:
»Maz Pani lezy na tym oto cmentarzyku, miejsce siddme od
lewej, rzad trzeci, laczymy wyrazy glebokiego wspdlezucia”,
ale rzccz nie doszla do skutku z przyczyn organizacyjnych.

Niebawem artysta zaczal malowad sceny legionowe. Znany
eykl jego plécien przedstawia zaslubiny Polski z morzem. Zmar}
w 1949 roku; nie zdazyl wiec poprébowad socrealizmu.

Jan Szczepkowski, niemal réwiesnik Uziembly (ur. 1878),
jako czternagtoletni chlopiec rozpoczal edukacje artystyczng
w zakopiariskiej Szkole Przemystu Drzewnego (pdzniejsze Li-
ceum Kenara). Uczyl sie tam w latach 1892-96, a wiec u schytku
dyrektury Franciszka Neuzila.

Neuzil, Czech, byl czlowickiom, z ktérym zycie paskudnie
8i¢ obeszlo. Niezwykle pracowity, pelen jak najlepszej woli,
przybyl do Zakopanogo jako doswiadezony nauczyciel przed-
miotéw artystyeznych i deobry organizator. Zostal pilerwszyin
dyrektorem szkoty, kladl jej podwaliny w pionierskich warun-
kach. Niektére dluta z jego czaséw, zdarte do polowy, figuruja
w inwentarzu szkoly po dzi§ dzien.’ Ogromnie zapracowany,
znajdowal przocieZ czas na niebanalne inicjatywy spoleczne,
np. ,,publiczng sale rysunkowa’ czyli bezplatna nauke rysunku
dla wszystkich chetnych. Dyrektorowal ofiarnie przez osiocmna-
cio lat w uruchomionej przez siebie szkole, by wreszcie dowie-
dzieé si¢ z publicystyki Stanistawa Witkiewicza, ze jest elemen-
tem niepozadanym, ktéry czyni wigeej zlego niz dobrego, gdyz
jako nic-Polak nie jest w stanie zrozumieé naszych narodowych
agpiracji w sztuce. (Chodzito naturalnie o tzw. styl zakopianiski).
Dzisiaj, po latach, w projektach Neuzila i Witkiewicza mozeiny
sig dopatrzeé nicjednej wspodlnej cochy. Nic dziwnego: nalezoli
przeciez do tej samej epoki. Tylko, ze pan Neuzil mial nieszcze-
gcie byé Czochem — a Czechdéw w Galicji nie lubiano.

Mlody Szezepkowski nio zarazil sie grypa zakopianszezyzny,
lecz poszedl wlasng droga. Po ukoriezeniu Szkoly Przemysiu
Drzewnogo studiowal w krakowskiej Akademii, m. in. u Kons-
tantogo Laszezki 1 Jacka Malezewskiego, potem w Paryzu u Au-
gusta Rodina 1 Antoina Bourdelle’a. Najstynniojsze jego realizacje
powstaly juz po wojnie, w latach dwudziestych 1 trzydziestych:
plaskorzeZby na gmachu Sejmu i Banku Gospodarstwa Krajowego
w Warszawlo, pomniki Boguslawskiego 1 Moniuszki przed Te-
atreimn Wielkim w Warszawic [ inne; slaweg miedzynarodowa
przynidst mu ollars Wnicbowzigele Matki Boskiej, rzeiblony w
drewnile, wystawiony w 1925 roku w Paryiu i zakupiony przoz
rzad francuski (obecnic w koscicle w Bourges, replika w war-
szawskim Muzcur Narodowym). Bardzo charakterystyczny spo-
36b wykonaunia oltarza (powicrzchnia plaskorzezby pozalamywa-
na, skladajaca sio z kanciasto zacinanyeh, niewielkich plaszezyzn,
przypominajacych krysztalki) okreslit potem na dlugie lata styl
Szezepkowskiego. Francuzi dopatrywali sig tu wplywow kubiz-

mu, Polacy — reminiscencji z czaséw zakopiariskich, w szezegdl-
nodci nawigzania do podhelanskiej snycerki, za§ niektdérzy his-
torycy sztuki na wszolki wypadek podkreslajg jedno i drugie.

W wyeczerpujacym monograficznym albumie prac Szezepko-
wskiego, ktéry koniecznie powinien powstaé (dopomina sig o to
m.in. Halina Kenarowa)®, nie moze zabraknaé realizacji z czasow
stuzby artysty w Kriegsgraberabteilungu.

Znalazl si¢ tam, gdy w maju 1915 roku zostal ciezko ranny
w bitwie pod Krasnikiem i po mozolnej rekonwaloscencji uznano
go za niezdolnogo do stuzby liniowej. Mial stopienn kapitana
i odznaczenia bojowe: Verdicust z mieczami, Militér Verdienst-
kreutz III klasy oraz tzw. Kerola trupa, czyli Carolus Impet
Rex. Zaprojektowal okolo trzydziestu cmontarzy, m. in. w Bo-
goniowicach (najlopiej zachowany), Biesnej, Bobowej, Ostruszy,
Zborowicach (dwa). Smutno dzisiaj wygladaja.

Chyba najwybitniejszym jego dzielom z tamtego okresu (wy-
konanym wspdlnie z Dulanem Jurkovitem) jest cmentarz na
gérze Pustki kolo Fuznej, na pdlnoeny wschéd od Gorlie,

Bitwa o Pustki byla jednym z najkrwawszych epizodéw ope-
racji gorlickiej w maju 1913 roku. Niewielkie, ale dosé strome
wzgérze, Swietnie umocnione, stanowilo wazny punkt strategi-
czny 1 bylo bardzo trudno do zdobycia. 12 austriacka dywizja
piechoty, w ktérej zreszta sluzylo wielu Polakéw, wyparla stam-
tad nicprzyjaciola dopiero po rozpaczliwej walce na bagnety.
Bitwa przyniosta znaczno straty obydwu stronom: na lesnym
ecmentarzu znajduje sie 829 mogil pojedyneczych i 46 zbiorowych.
Wyrézniaja sie kwatery wegierskie — z pomniczkami, zwieliczo-
nymi korong $wigtego Stefana (prawdopodobnie Szczepkowski)
oraz rosyjska, z poteznym wschodniochrzedcijatiskim krzyzem,
murowanym z kamiennych closéw. Zbocze, na ktérym znajdujo
sie cmontarz, poérodku lekko zakleiniete, tworzy jakby amfi-
teatr, zwrécony ku poludniowi. Projektanci znakomicio wylko-
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rzystali te konfiguracje i stworzyli dzielo idealnie wkomponowa-
ne w krajobraz. U podnéza nastrojowy, kamienno-drewniany
plot, jakie widujemy wokdl starych, drewnianych koiciélkéw
albo cerkiewek galicyjskich. Drowniana bramka, po obu jej
stronach kolumny, zwieniczone glowami heroséw w szyszakach
(Szczepkowski). Gdy ja miniemy, znajdziemy si¢ na niewielkim
placyku. Pierwotnie mial tu staé¢ pomnik autorstwa Szczepko-
wskiego, alo zostal odrzucony przez komisje, gdyz mial zbyt
wiels polskich symboli narodowych. Z tego i z paru innych po-
wodébw juz w trakcie robét Szczepkowski zostal odwolany z Pus-
tek, a w lipcu 1917 roku zakoriczyl sluzbe w Kriegsgriaberab-
teilungu.

Za pomnikiem juz tylko strome, lesiste zbocze, a na nim jak
okiem siggnaé prostc drewniane krzyze, Scielace sie lukowato
jak pokosy na lace. Tu i tam miedzy drzewami wija sie ciezki,
eleganckie jak w parku, miejscami przechodzaee w romantycz-
ne kamienne schodki, po ktérych pnie sie barwinek. Po drodze
punkty widokowe, moze lepiej byloby powiedzieé tarasy, majs-
tersztyki kamieniarki.

Stad juz niedaleko, szerokimi schodami, na szczyt. Jeszcze
do niedawna stala tam gontyna, projecktowana przez DuSana
Jurkovita. Dolem jednopigtrowa kamienna podstawa, bardzo
staranuie wykonana: ciosy w dwéch kolorach, schodki, tarasy,
balustrady. We wnetrzu kaplica z drewniang rzezbg, przedsta-
wiajaca Chrystusa pod krzyzem. Nad tym wznosila siq wieza,
strzelista konstrukeja na planie kwadratu z grubych drewnianych
bali, kryta gontem, wysoka na dwadzieécia cztery metry, z wew-
netrznymi schodami, wyprowadzajacymi na szezyt, skad moz-
na bylo podziwiaé szerokg panorame.
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Latem osiemdziesiatego piatego roku wieza wraz z kaplioa
nagle splonela.

Cmentarz roztapia sig, niknie. Za pare lat zniknie zupelnie.
Mogily przykryje mlody las, ziemia wessie wszystko: i te setki
zwlok, i wartodciowe dzielo sztuki, dzigki nim powstale. Zos-
tanie tylko tragiczna legenda Pustek, niematerialna lecz obecna,
niczym n$miech bez kota z dzieciecej ksiazeczki Alicia w krainie
czaréw. Lecz i ona wkrétce sie rozplynie. Sciezki, schodki po-
zarastanoc, tarasy spekane, krzyze widaé juz tylko gdzieniegdzie,
czeSeig stojace, czescig zwalone, Obok pomnika z rzymska placz-
ka i niemieckim wierszydeltkiem lezy ich cale sterta, po prostu
zobrana w lesie, jak chrust, na podpatke.

Rzecz naturalna — artyéei, ni z tego ni z owego poprzebie-
rani w cesarskie mundury, traktowali swa sluzbe w Kriegsgri-
berabteilungu jako zlo konieczne. Po wojnie rozeszh sie, kazdy
w swoja strone, i starali sie jak najszybciej zapomnieé zmarnowa-
ne lata.

Chyba jeden tylko czlonek owego przedziwnego stowarzy-
szenia kontynuowal po wojnie ,,twodrczosé grobownicza’. To
Dusan Jurkovié. Warto mu poéwigcié wiecej uwagi, gdyz byl to
artysta niepospolity, a w Polsce jego nazwisko malo komu cos
méwi. Przyjrzenie sig twérezodei Jurkovida rzuci takze ciekawe
swiatlo na nasz tzw. styl zakopianski, o ktérym, zdawaloby sie
wszystko juz napisano.

Jurkovié urodzil sie w 1868 roku na pograniczu slowacko-
morawskim, w misjscowosci Turd Lika koto Myjavy. Studiowat
architekture w Wiedniu. Od najwczesniejszych lat pasjonowal
sie sztuke ludows, byl pionierem muzealnictwa skanssnowskie-
go; jego ,Izba walaska™ we Vsetinie istniala juz w rok po za-
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lozeniu sztokholinskiego skansenu. Na wielkiej wystawie ctno-
graficznej w Pradze (1895) zaprojektowal i urzadzil chalupe
orawska, cziczmariska 1 walaska. Bardzo doglebnie badal slo-
wacks architekture chlopska; wyniki swych prac oglosit w dziele
pt. Prdee lidu naseko (190514, takze po niemiecku pt. Slowa-
kische Volksarbeiten, wyd. A. Schroll, Wien 1903-13). Projekto-
wal architekture drewniang o cechach regionalnych, m.in. schro-
niska turystyczne Pustevny w Beskidach Morawskich, obiekty
kuracyjne w Luhatovicach i wiele innych. Wielka czesé jego
twdrezosel stanowilo projektowanie mebli oraz calych wnetrz,
inspirowanych sztukg ludowa. Zajmowal sig réwniez konserwa-
cja i przebudowa zabytkéw (m.in. zamek Zbraslav koto Pragi —
by wymienié obiekt, ¢zgsto odwiedzany przez Polakéw). Podej-
mowal zagadnienie funkcjonalnych i estetycznych osiedli robo-
tniczych (JaromdF, 1906). Byl twoéreg bardzo plodnym, o szero-
kich zainteresowaniach.

Do Krakowa trafil jako niespelna pieédziesiecioletni mezezy-
zna, czlowiek o wybitnej pozycji artystycznej. Mianowano go
naczelnym architcktem okregu cinentarnego Zmigrodzkiego, ktd-
ry obejmowal teren na pélnoe od granicy galicyjsko-wegiers-
kiej (obecna granica polsko-czechostowacka) miedzy doling gor-
nej Ropy a gérnej Wisloki po linie Uécie Ruskie — Sinercko-
wiec — przelecz Malastowska — Magura — Zmigréd. Na tym
niewielkim, ale wybitnie rozeczlonkowanym terenie Jurkovi¢ zre-
alizowal okolo trzydziestu cmentarzy. (Encyklopédia Slovenska
I1, Bratislava 1978 liczbe t¢ podwaja, nie wiem na jakiej podsta-
wie). Ich ogélng koneepeje realizacyjny okreslit w nastapujacych
slowach:

»Podczas gdy moi wiederiscy koledzy zakladali parki, wy-

sypywali $ciezki zwirem. sadzili krzewy 1 kwiaty, postanowilem
umiescié swoje cmentarzyki w naturalnej krasie dzikiego pickna
stokéw karpackich, jak gdyby wytworzyly je tam niewidzialne
rece miejscowej tradycji ludowej.”’

Za realizacje tego zalozenia Dufan Jurkovié zebral wiele
pochwal. Nazywano go ,,poets drewna’, powtarzano, ze jego
dziela odznaczaja sie ,,Judoznawczym liryzniem”.

Stuzba w krakowskim Kriegsgriberabteilungu stanowila waz-
ny etap rozwoju talentu Jurkoviéa. Doéwiadczenia, zebrane
w ciggu czterech galicyjskich lat, artysta umial znakomicie
péZniej wykorzystaé. Od tarmtych czaséw az do ostatnich mie-
slecy zyeia projektowanie pomnikéw, mauzoledéw i cmentarzy
wojennych stanowilo wazny nurt jego dzialalnoei. Mauzoleum
slowackiego bohatera narodowego Milana Stefanika, wzniesione
w latach dwudziestych wedlug projektu Jurkovita na gdrze
Bradlo (opodal znanego uzdrowiska Pieifany w poludniowej
Slowacji) do dzi$ dnia okreélane jest przez piSmiennictwo slo-
wackie jako ,,swego czasu najpiekniejszy monument tego rodza-
ju w érodkowej Europie’8, mimo zo Stefanik nie jest, oglednie
moéwige, postaciag szezegdlnie wychwalana przez aktualng cze-
chostowacka historiografi¢. Cytowana juz ,,Encyklopédia Slo-
venska’ podaje ciekaws informacje, 2o Jurkovid jus w 1943 ro-
ku rozpoczal prace nad projektem przeksztalcenia terenu bitwy
stalingradzkiej w wielki skansen-mauzoleum. Nis wiadomo, czy
artysta prébowal kontaktowaé sie w tej sprawie z wladzami ra-
dzieckimi i co mu odpowiedziano (byl przacisz obywatelem
pvistwa, znajdajacego sie w koaflikeie zbrojnym z Z3RR, od-
dziaty slowackie walezyly w oporasji stalingradskisj u boka Nis-
mise). Faktem jost, ze do realizacji nie doszlo.
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Tuz po wyzwoleniu Jurkovié zaprojektowal pomnik i cmen-
tarz bojownikéw Slowackiego Powstania Narodowego w miejsco-
wosci Kremnitka kolo Banskiej Bystricy. Porobnie jak w re-
alizacjach galicyjskich, dominant¢ stanowi strzelista budowla,
spoczywajqca na poteznej bazie z prowadzaeymi do niej scho-
dami — wszystko z ciosanego kamienia. Niemal calg fasade po-
mnika wypelnia kompozycja z trzech polaczonych krzyzy, sym-
bol wojennej golgoty, a na szezycic — motalowa pigeioramienna
gwiazda, wedle wszelkiego prawdopodobicristwa dodana pdzniej.

Jednoczesnie za$, rzecz dla niego bardzo charakterystyczna,
staral si¢ shuizyé ludziom w ich zyciu codziennym — projekto-
wal typowe elementy do montazu domkéw jednorodzinnych,
tak bardzo potrzebnych po wojnie,

Zmarl w 1947 roku. Dzisiaj w Bratyslawie wznosi sie jego
okazaly pomnik — w stylu, jakby to powiedzied, socrealistyczuo-
impresjonistycznym. Ciekawe, co o formie rzezbiarskiej owego
monumentu powiedzialby jego ,,wlasciciel”.

Owsg artystyczna konsekwencje i twoéreza pasje Jurkovida
mozemy podziwiaé jeszcze dzisiaj, gdy chodzac po Beskidzie
Niskim natrafimy na ktérys z jego cmentarzy.

Jedua z najstynniejszych galicyjskich realizacji artysty, Ro-
tunda, to cmentarz o ksztalcie owalu, polozony na wierzcholku
gory, obecnio porosnigtej lasem, ale w tamtych czasach odslo-
nigtej. Rozposcieral sig stamtad szeroki widok na wszystkie
strony; cmentarz polozony byl niezwykle malowniczo. Drew-
niane krzyze, toporne i szlachetno zarazem, nawiazywaly swa
forma do tradycji ludowej. Groby ulozono dookélnie, a posrodku
pigé strzelistych, drewnianych wiez-kaplic, érodkowa o wyso-
kosci okolo pigtnastu metréw, szalowanych gontem i zwiernczo-
nych krzyzami. Owe krzyze, widoczne ongié na kilometry, obec-
nie zwalone, zaprojektowane byly w sposéb przedziwny: wyz-
byte doslownodci, dopuszeczaly wiclosé interpretacji. Byly to
krzyze i nie-krzyze zarazem. Kto chcial, widzial w nich symbole
chrzedcijanistwa, a kto nie, temu jawily sie jako przedhistorycz.-
ne, slowianskie godla kultowe, cudem wskrzeszone z pradziejow.

Wspomniane wieze-kaplice, zwane przez niekiérych gonty-
nami, réwniez byly wieloznaczne ideowo. Przede wszystkim —
nie byly pomySlane jako kaplice, gdyz nis mialy wnetrza ani
chioéby niszy, w ktérej mozna by umicscié sacrum. Byly samg
konstrukcja. Jedynie ,,gontyna’” na Pustkach miescila w sobio
kaplice oraz sluzyla jako wieza widokowa, ale jest rzecza dys-
kusyjna, w jakim stopniu byla ona dzielem Jurkovida, a w jakim
Szczepkowskiego. Wszystkie inne byly calkowicie afunkcjonal-
ne, zbudowane wylacznie w celu dopelnienia kompozycji. Owe
»gontyny”, gdy patrzalo sie na nie z dolu, rzeczywiscie mogly
jawié si@ niczym tajemnicze, praslowiaiiskie ni to miejsce kul-
towe, ni grodzisko. W kaidym razie — coé starodawnego, le-
gendarnego. Tym sposobem scenografia Du$cna Jurkovida zna-
komicie spelniala swoja role; w takiej oprawie bezsensowna
L wstretna zolierska émieré stawala sie czym$ bajkowym, po-
nadczasowym, wypelnieniem nieuchronnego Przeznaczenia. A wo-
k6t wepaniala beskidzka panorama. Pejzaz, ktéry byl przed na-
mi i bedzie po nas. Wige podziwiamy to wszystko — i w tym
momencie, zupelnie mimo woli, przychodzi nam do glowy idio-
tyczna mysl, Ze ,,poleglym bohaterom stodko sia tutaj &pi’.

Najezesciej zwiedzany przez turystéw i bodaj jedyny utrzy-
mywany w jakim takim stanie galicyjski cmentarz Jurkovida
znajduje sig na przeteczy Malastowskiej, tuz pray szosie z Gorlic
do Gladyszowa. Podstawowym budulcem jest tutaj réwnics
drewno, zastosowane z uzyciem tradycyjnych technik cicsiels-
kich i ludowych motywéw zdobniczych, wykorzystanych w spo-
30b nie bezposredni, lecz umiejetnie przetworzouych. ('mentarz
zrealizowany jest na planie dwunastoboku, otoczony parkanem
z okraglakéw, wiazanych w klucz i nakrytych daszkiem z gon-
téw. Centralne miejsce zajmuje czworokatna budowla z grubych
bali (bez mozliwodei dostania sig do wnetrza), tvoche przypo-
minajgca oltarz, a troche praslowianska warownie., Géra ory-
ginalna kompozycja z krzyzy, tworzacych azur, przez ktéry wi-
daé niebo i naturalng zieleni lasu. Poérodku tej budowli umiesz-
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czono obraz Matki Boskiej Czestochowskie]j i napis po niemiecku,
ktéry w przekladzie polskim brzmi: ,,Pomnijcie wchodzac do
tego obejécia, ze ziemia setki poleglych tu grzebie, co mlodo zy-
clo oddali w potrzebie, byseio zyé mogli dzisiaj w blasku szezes-
cia”.?

Ow obraz Matki Boskiej Czestochowskiej przykuwa natych-
miast nasza uwage, gdyz wyraznie nawigzuje do tradyecji kar-
packiego malarstwa na szkle. Jego styl jest, powiedzialoby si¢
po czesku, ,.zlidovily” (niestety, po polsku nie ma slowa ,zlu-
dowialy”, a tak by sie przydalo!) Jestesmy juz sklonni przy-
puszezad, zo Jurkovié wpadl na kolejny oryginalny pomyst i za-
moéwil obraz u jakiego$ miejscowego majsterka, aby cmentarz
,,uludowié”, alo nie.

Autorem malowidla jest jednoroezny ochotnik — kapral
Adolf Kaspar, jeden z najwybitniejszych czeskich grafikow ksiaz-
kowyeh XX wieku. Jego sztuka, jak zgodnie stwierdzaja kry-
tyey, stanowila przewrdét w edytorstwie czeskim. Nazywano go
pionicrem czeskiej ilustracji dziecigeoj. Kadpar przoczekiwal woj-
ng w Kriegsgriberabteilungu jako bezpoéredni podwladny Jur-
kovida, ktéremu prawdopodobnie zawdzigezal 6w cudowny azyl.
Zajmowal sig m.in. malowaniem widoczkéw ementarzy i pro-
jelctowaniem detali. Matka Boska Czestochowska z przeleczy Ma-
lastowskiej $wiadezy o tym, ze Adolf Kaipar byl artysta wszech-
gtronnym, mial znakomity warsztat i znal sig na pastiszacl;
gdy zaszla potrzeba, umial réwniez byé ,ludowy” i ,,polski”.

Jurkovié wraz z KaSparem myéleli o zorganizowaniu na Ma-
lastowskio]j czegoé w rodzaju wojenno-patriotycznego skansenu,
na ktéry mialo sig zlozyé kilka cmentarzy, zachowane ziemianki
i okopy, & migdzy nimi, mniej wigeej tam, gdzie dzi§ schronislko
PTTK — przytulek dla inwalidéw wojennych z nicwielkq salg
wystawows. Do toj ostatniej realizacji jednak nie doszlo, praw-
dopodobnic z powodéw kompetencyjnych: Kriegsgriiberabteilung
zajmowal sig tylko trupami, inwalidzi podlegli juz komu innemu,

Nie bylby to zresztg pierwszy nastrojowo-funkejonalny kom-
pleks budowlany autorstwa Jurkovida. Narzucaja sie tu dodé
zaskakujace analogie z zespolem architektonicznym ,,Pustevny”

1l. 7. Cmentarz Rotunda k. Corlic, stan z lata 1985 r.



Il 8. Cmentarz, Przelecz Malastowska, Krzyz proj. Dusan Jurkovié,
stan X 1982 r.

opodal géry Radhost w Beskidach Morawskich. Radhost to gé-
1, pelnigea u Czechéw funkeje narodowego symbolu. Podobno
w pradziejach czezono tu slowianskiego boga Radegasta; co
1rawda, wiadomo o tym mniej z wykopalisk 1 przekazéw, a wie-
cej z wtwordw czeskich budzicieli XIX wieku. Z Radhosti po-
chodzi jeden z kamieni wegielnych praskiego Teatru Narodowoego
(miato to duze znaczenic symboliczne). Nieprzypadkowo wiac
w tym wlasnie miejscu Jurkowié w ostatnich latach XIX
wieku wznidst dwa schroniska turystyczne, ktére w polgczeniu
z zabytkows dzwonnicg walasks, budowana réwnocezesnie kapli-
cg Cyryla 1 Metodego oraz wspanialg przyroda (lasy, rozlegle
widoki, jaskinie), utworzyly dobrze zaplanowana okolice, gdzie
mozna odpoczaé. przespaé sie, zjedé i narodowo podumad. (Ow
kompleks wzbogacony zostal w roku 1931 monumentalnym po-
sagiem boga Radegasta, wykonanym przez Albina Polédska; lecz
poniewaz artysta od wielu lat mieszkal w Ameryce, jego Ra-
degast wykazuje uderzajace podobienstwo do sztuki Indian pre-
kolumbijskich. Na to jednak Jurkovi®é nie mial juz wplywu.).

‘Wspomniane wyze] dwa schroniska, ,,Libusin’ i,,Maménka”
sq zbudowane, Polak powiedzialby bez namyshu, w stylu za-
kopianskim. Jezyk czeski nie zna odpowiednika tego pojecia,
wige powiada sie, ze schroniska na Pustevnach stanowis cenne
$wiadectwo wplywu budownictwa ludowego na architekbure
wspblezesna. Owo wrazenie stylu zakopianskiego poteguje sie,
gdy wejdziemy do wnetrza: wszedzie pelno goéralskich ornamen-
téw, a na Scianie, jakieby inaczej, zbdjnicy.

Uderza dziwny fakt: jak blisko byl Jurkovid idei stworzenia
analogii ,,styla zakopianskiego™, czyli slowackiego stylu naro-

dowego w sztuce! (Ciekawe zreszta, jak wygladaloby to w pra-
ktyce; material wyjsciowy ,,stylu zakopianskiego”, czyli pod-
halariska sztuka ludowa, ma z oczywistych powodbéw tak wiele
wspblnego ze sztuks gorali z poludniowej strony Tatr, ze bu-
dowle w ,stylu zakopianskim™, a wiec jak wéwczas wierzono
prapolskim, bylyby niemal identyczne z budowlami w stylu
»prastowackim”. Co w tej sytuacji zrobilby Witkiewiez i jego
apologeci?)

Ale wracajgc do biografii Jurkovita: mial, zdawaloby sie,
wszelkie dane, by staé si¢ slowackim Witkiewiczem. Od naj-
wezedniejszo] mlodoéei interesowal si¢ slowacks ornamentyka
i architektura ludows, robit szeroko zakrojone badania terenowe
na ten temat, publikowal. Urzadzal wystawy etnograficzne, byt
w swoim kraju pionierem idei skansenowskiej — i to zaréwno
z powodéw artystycznych, jak patriotycznych, ktére traktowal
nierozdzielnie. Projektowal budowle uzytecznoici publicznej
z wykorzystaniemn elementéw architektury ludowej. Sztuke chlo-
psks uwazal za co najmniej réwnorzedng sztuce ,,wyZzszej” i sa-
dzil, ze winna sie ona staé glowng sila napedows kultury na-
rodowej. Uznawal stuzebng role artysty wobec spoleczeristwa.
A do tego by! czlowiekiom wybitnie utalentowanym w kilku dzie-
dzinach. )

Dzialal jednak w warunkach kraiicowo odmiennych, niz éw-
czesne warunki polskie.

Przede wszystkim -— nikt, przyjaciel czy wrdg, zwolennik
takie] czy innej orientacji politycznej nie kwestionowat faktu,
ze naréd polski istnieje. Co do Slowakéw — jeszeze na przetomie
XIX i XX wieku.rzecz nie byla taka jednoznaczna. Wsrdd pe-
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Wnej czefci inteligencji czeskiej, a takie i slowackie], panowat
poglad, e Slowacy nie stanowig odrebnego narodu, lecz sa czed-
cig narodu czeskiego, jak np. Morawianie, za$ ich jezyk jest od-
miang czeszezyzny. ,,W szkolach doliczali Slowakéw do Cze-
chéw, To dobrze, gdy jest nagle narodu o trzy miliony wigeej” —
szydzit z takiego stawiania sprawy Jarostaw Haszek. Inteligencja
slowacka (woéwezas stosunkowo nieliczna), nie checagc popadaé
w konflikt z Czechami, ktérzy stanowili dla niej praktycznie je-
dynego sojuszniks w walce z madziaryzacja, starala sig tego pro-
blemu nie zaogniaé¢; spory czesko-stowackie zaczely narastaé
poézniej, po 1918 roku. W kazdym razie — proces ksztaltowania
sie $wiadomosei narodowej Slowakéw nie byl jeszeze na poczatka
XX wieku calkowicie zakoniczony.

Slowacy nie mieli swojego odpowiednika Zakopanego. Zdro-
jowiska na poludniowych stokach Tatr byly wéwezas wegierskie,
Slyszalo sie tu réwniez jezyk niemiecki i polski, rzadziej czeski.
Sposréd inteligencji slowackiej tylko niewielu chodzilo wéwezas
w gory dla przyjemnosei. Z tych, a takze z innych powodéw
nie moglo byé mowy, aby przed rokiem 1914 powstalo slowackie
centrum umyslowe poréwnywalne do Zakopanego.

Dla Polakéw zotknigeie z przyroda i ludem tatrzanskim hylo
interesujacym polgcezeniom swojszezyzny 1 egzotyki: nasze to,
polskie, ale jakie inno! Dla éwezesnych Stowakéw — zaréwno
gory, jak chlop w sukiennych portkach to najzwyczajnicjszo
w 8wiecie elementy krajobrazu.

Ciekawe, Ze na temat stosunku Jurkovida do ,,stylu zako-
pianiskiego” wiemy niewiele, Wielki artysta slowacki przebywal
w Galicji przez cztery lata. Wspélpracowal ze Szczepkowskim
(ktéry ze ,,stylem zakopiariskim’’ mial bezpoSrednie doswiad-
czenia), Uziemblo, stykal si¢ z innymi czlonkami ,,Polskiej Sztu-
ki Stosowane)” oraz w ogole z cala plejada wybitnych twércéow
polskich, Wydaje si¢ wige rzecza wykluczona, by o ,,stylu za-
kopiariskim” nie slyszal i nie mial do niego zadnego stosunku.
Z pewnoécia znalast czas, by wybraé sie do Zakopanego, obej-
rzeé wille ,,Pod Jedlami” czy kaplice na Jaszczuréwco. By¢é
moze znal te budowlo jeszeze sprzed wojny. Jak jo ocenial?

Musial przeciez dostrzee niemalo analogii migdzy nimi a swoja
twérezodeia. Jurkovié pisal niewiele, wypowiadal si¢ przede
wszystkim jako plastyk i architekt. Daremnie jednak na bes-
kidzkich ementarzach szukaé¢ wplywu naszych podtatrzanskich
szalenistw na twoérezoéé Slowaka; Jurkovié dopracowal sie wlas-
nego stylu, oryginalnie transponujacego motywy ludowe.

Stanislaw Witkiewicz i DuSan Jurkovi¢ chodzili po tym sa-
mym lesie, ale kaidy swoimi drogami.

Zastepca komendanta krakowskiego Kriegsgriberabteilungu,
znanego nam juz majora Rudolfa Brocha, byl kapitan (po nie-
miecku hauptmann) Hauptmann. Houptmann Hauptmann byl
nie tylko hauptmannem, ale i poeta. Dawniej o genialnych sen-
tencjach albo wstrzgsajacych wierszach mawialo sie, ze winny
byé ryte w kamieniu. Hauptmann Hauptmann pisywal tylko
takie. Jego to bowiem gléwnie autorstwa sa inskrypecje na ga-
licyjskich c¢mentarzach. ,,Nie przychodzcie tu z wieiicami, lecz
z otwartymi zmyslami, by w sercu przejaé tych mogil przes-
trogi. Badzcie silni i zwarei, w dazeniu uparei, wyzbyci egoizmu
i trwogi!” (Biesna). ,,Tu posréd ciemnych las6éw, ziél pachnacych
i gér blyszezacych w dali, dziclni Zolierze pokonawszy wroga
na spoczynek si¢ udali.” (Beskidek). ,,0Oto nagroda, ktéra po
wojnie was czeka: z tysigey malych Zrédel, w godzinie potrzeby,
wezbraly nasze sily jak potezna rzeka. Nie dopusdéeio wiee nigdy,
przenigdy, azeby zZrédla te wysychaly, bo tylko wtedy ze znoju
oraz krwi waszej wiosna rozkwitnie pokoju.” (Magura Malas-
towska). ,,Nie placzcie, ze lezymy tak z dala od ludzi, a burze
juz nam nieraz we znaki sig daly. Wszak slorice co dzieni rano
tu nas wezedniej budzi i wezedniej nas okrywa purpuri swej
chwaly” (Rotunda). ,,ByliSmy czastka i tchnieniem milionow,
co uchronily ojezyzne od zgonu” (Smerekowioe).'®

Broch i Hauptmann wydali w 1918 roku nakladem Mili-
tirkommando Krakau niebywale dziclo pt. Westgalizische Hel-
dengriber (Zachodniogalicyjskie groby bohaterdw). Gdy czlowiek
wspdlezesny weimie w reke ten imponujacy buch, oniemieje:
mapki, plany sytuacyjne, widoczki oraz szczegélowe informacje
na temat kazdego cmentarza — ilu poleglych, z ktérych pul-

Il. 9. Pustevny, widok ogélny
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11. 10. Cinentarz, Przelecz Mealustowska. Proj. Dudan Jurkovid, stan X 1982 r,

Schronisko ,,Pustevia’ (fot. lewa u géry), projekt 1 fragmenty realizacji Duana Jurkovicd przebudowy budynku




1. 1. Pustevny, schroniske ,,Maménka”, proj. Dusan Jurkovié, wnetrze jadalni; il. 13, Schronisko ,,Maménka’ orazna dolnym zdjgein
dzwonnica 1 kregielnia, proj. Dusan Jurkovié

kéw, nazwiska projektanta i gléwnych wykonawcéw oraz caly
szereg innych danych. Nie znam analogicznego opracowania
z czaséw II wojny éwiatowe].

Niepodobna nie zauwazyé, Ze Broch i Hauptmann pracowali
nad swym dzielem, gdy juz chyba nikt nie wierzyl w przetrwa-
nie monarclii austro-wegierskiej. Autorom najwyrazniej to mie
przeszkadzalo. Po prostu robili swoje.

Podobne wrazenie odnosimy, zwiedzajac cmentarze w tere-
nie. Céz za staranno$é wykonania, jaki poziom artystyczny!
A przeciez nie musieli — naprawde bylo doéé waznyeh powo-
déw, by pracowaé jak najpospieszniej i najoszczedniej, a nie
bawié sie w sztuke. Ze tez im sie chcialo!

To ostatnie zdanie wigeej méwi o nas, niz o nich,
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