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O wystawie Bylismy.
O Umarlej klasie Tadeusza

Kantora w Tarnowie
i Szkicach z pamieci.
Zapis rozmowy

Zbigniew Benedyktowicz: Zacznijmy od motywu
»prowingji” i Galicji, tematéw, na ktoére zwrodcita Pani
uwage. Jak one w tworczoéci Pani ojca s3 wazne. Jak
Pani na to patrzy!?

Dorota Krakowska: To nie o to chodzi, ze to jest
»motyw” prowingcji, tylko bardziej, ze to jest kwestia
miejsc, ktore go uksztattowatly. Oczywiécie, do Wielo-
pola odnosit sie bezposrednio i jest to zwigzane z miej-
scem gdzie sie urodzil, z pierwszymi latami dziecifistwa,
ktore tam spedzit i gdzie mieszkat do dziesigtego roku
zycia. Natomiast generalnie uwazam, ze on w swojej
tworczosci jest przepojony — i nie chodzi o to, ze on
mowi o tym, Ze jest przepojony, ale ze do tego przy-
nalezy — widzimy to w koficowej fazie jego tworczej
drogi, szczegolnie w teatrze — jak wazna jest ta przy-

Dorota Krakowska na tle I Gimnazjum (obecnie [ LO),
ktore ukonczyt Tadeusz Kantor.
Fot.© Zbigniew Bielawka, 2011.
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naleznoé¢ do miejsca i do czasu. Albo, nie wiem jak to
powiedzie¢ — do braku czasu? Bo by¢ moze, najwickszg
warto$cig tego pdzniejszego okresu w jego teatrze bylo
odniesienie calej emocjonalnosci do czasu i do miejsca
juz nieistniejgcego. To miejsce skoniczyto sie w 1939
roku i jego juz nie ma. Bylo tylko odtwarzane przez
pamieé i przy pomocy fotografii — jedynych dowodow
bytego istnienia i tylko dzieki temu moglo jak gdyby
zaistnie¢ na nowo.

Z.B.: U Tadeusza Kantora jest to w pewnym sensie
powrét do takiej, pierwszej czystej kreatywnosci, jaka
dana jest w do§wiadczeniu wspomnienia, o czym méwil,
i co podkreslat wielokrotnie w swoich tekstach o pa-
mieci, ze to nie jest wcale tatwy i sentymentalny powrot
do miejsca dziecinistwa, ale jest to co§ dramatycznego.
Jest to zwigzane z odczuciem pustki po zmartych i nie-
obecnoscig tego czasu i miejsca. Powrdt do czegos — jak
Pani méwi — czego juz nie ma. Chciatbym teraz zapytaé¢
o ten czas Pani ojca po Wielopolu — w Tarnowie, z kto-
rym byt zwigzany, gdzie mieszkat i uczyt sie w gimna-
zjum, po przeprowadzce z Wielopola. Ostatnio, robita
Pani w 2014 roku w Tarnowie, wystawe Bylismy. Czy
moglaby Pani o tej wystawie opowiedzie¢?

D.K.: Wystawe robily§my razem z Anna Bujnow-
ska, z ktora wspdlpracuje, i z ktérg — to musze zazna-
czyé — w ogble zawsze wspdlpracuje, gdy mam tylko
mozliwosé. Tak bylo i przy ksiazce mojej matki Ewy
Krakowskiej — Szkice 7 pamigci. Zapiski, wspomnienia li-
sty. Tematem tej tarnowskiej wystawy byta spolecznosé
zydowska, ktora tworzyta to miasto. Nie tylko Tarnow.
To byt caly obszar i okolice, w potowie zamieszkate
przez Zydow. Nie ma juz tej spolecznosci, nawet nie
ma dzi§ zadnego widocznego $ladu po tej spoleczno-
éci. Na przyklad w Tarnowie nie ma synagogi, jest
jedna taznia zydowska przerobiona na dyskoteke. I jest
cmentarz. Miejsce absolutnie zamknigte w przesztosci.
Bardzo to dojmujace. Mogtabym powiedzie¢, ze ta wy-
stawa, to najwazniejsza rzecz dla mnie, jakg zrobilam.
Z roznych powodow. Przede wszystkim — na poczatku
z powodu spotkania sie z taka catkowita, niesamowitg
pustka. Potem odszukujac materialy, nieliczne, ktore
w ogole zostaly, odnajdujac i poznajac twarze, twarze
przepieknych ludzi, ktorzy w caltym tym kregu, byli,
mieszkali, tworzyli i pozostali tu — takie miatam dozna-
nie, ze pozostali jednak! — ze swoja energia... Mysle,
ze ta wystawa, nie tylko ta nasza, ale i w ogole dzia-
talno$¢ Muzeum Okregowego w Tarnowie, paru osdb
tam pracujacych, te pamieé o nich wciaz przywotuje.
W Muzeum w Tarnowie dziata Adam Bartosz, wspa-
nialy cztowiek, etnograf, ktory zajmuje sie nie tylko
Romami, ale wlasnie zachowaniem pamieci o Zydach
do katalogu tej wystawy bardzo piekny tekst napisal.
Spotkanie z malg grupg ludzi, ktorzy tg pamiecia sie
zajmuja, spotkanie z ta mala garstka Zydéw z Tarno-
wa, ktorych poznalam, rozproszonych po calym swie-
cie, ktorzy kultywuja te pamieé, z zyczliwoscig ludzi,
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ktorzy przystali nam mase zdjeé, a z ktdrymi w zasadzie
nic na wystawie nie moglismy zrobi¢, bo byly w nie-
wystarczajacym, za malym zapisie cyfrowym, tak ze
nie daloby sie z tego ani odbitki zrobi¢, ani nic, ale na
ekranie mogli$my zobaczy¢... — To bylo bardzo wazne
dla mnie do$wiadczenie. Wszystkie postaci i opowie-
éci o nich, wspomnienia, zapiski — to bylo niesamowi-
tym zetknieciem sie z tg zaprzeszta prawda o miescie
i z jego zaprzeszlymi mieszkaficami. Ale tez wlasnie
w kontekécie Tadeusza i jego gimnazjum, do ktérego
chodzit — Gimnazjum im. Kazimierza Brodzifiskiego.
Przede wszystkim zaczelam coraz czeéciej jezdzi¢ do
Tarnowa. Wiem, ze Tarnéw byl przed wojng bardzo
aktywnym i waznym miastem. To bylo miasto ,,pro-
wincjonalne”, ale nie byto prowincjonalne. Bo, co to
znaczy by¢ prowincjonalnym? To znaczy by¢ odsunie-
tym od centrum. A przeciez Tarnéw przez duza prze-
plywowos¢ inteligencji nie byt na takim pograniczu, on
tworzyl wlasne centrum. Stamtad ludzie wyjezdzali do
centrum a potem wracali. Caly czas byli w kontakcie.
W ogole Galicja miata zupelnie inny charakter. Jak by-
tam w Nowym Saczu, w zwigzku z innymi wystawami
— tam Anda Rottenberg sprowokowata bardzo wazny
cykl wystaw — nagle sobie uswiadomitam, ze tak, Nowy
Sacz byl matym, prowincjonalnym miastem, ale w tym
miescie na przykltad, mieszkat jakis tam pra-wujek mo-
ich przyjaciol, ktory pracowal w Wiedniu, ale miesz-
kal w Nowym Saczu. A inny znéw pra-wujek miesz-
kat w Nowym Sgczu a wyktadal w Krakowie. Tamta
prowincja miata zupelnie inny charakter, bo to wtedy
bylo daleko i blisko. Teraz dopiero jest ta tendencja do
centralizacji i odsuwania wszystkich matych osrodkéw,
ktore muszg sobie same dawa¢ rade. Dlatego ludzie
z nich albo wyjezdzaja i tesknia potem za swoim miej-
scem, albo jakas ich reszta zostaje i stara sie walczy¢,
zeby mie¢ prawo do mieszkania tam. Z trudem walcza,
ale na cale szczescie, zostaja tam. A przedtem to byly
bardzo zywe o$rodki, jak w przypadku Gimnazjum i Li-
ceum Brodzifiskiego w Tarnowie — to bylo centrum
ksztalcenia mtodych ludzi, ktorzy potem wyjezdzali na
Uniwersytet do Wiednia, Monachium, Berlina i Bog
wie dokad, gdzie tworzyli elity europejskie. Albo wra-
cali do Tarnowa i byli profesorami o statusie uniwer-
syteckim w gimnazjum. Bo wszyscy profesorowie gim-
nazjalni w tej szkole byli powiazani z Uniwersytetem
Jagielloniskim, ktory wtedy cieszyt sie wielkim presti-
zem i to bylo bycie — pomiedzy — byciem profesorem
w Tarnowie i byciem w kontakcie z Uniwersytetem
Jagielloniskim. A wiec ta cala struktura tego, co nazy-
wamy teraz prowingcja i centrum byta wtedy zupelnie
inna. Wystarczy przeciez wspomnieé, ze Gimnazjum
Brodzifiskiego zatozone zostalo z fundacji hetmana
Jana Tarnowskiego w 1559 roku, scisle zwigzane od
poczatku z Akademia Krakowska, w XVIII wieku
wlaczone zostalo w system edukacyjny Uniwersytetu

Krakowskiego. Niedawno, w 2009 roku obchodzilo
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swoje 450-lecie. Wiec o czym tu mowié... jaka to pro-
wincja? Poérod jego ucznidw byto wiele wybitnych po-
staci takich jak Kazimierz Brodzifiski, czy Jozef Szujski
historyk, profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego. Ab-
solwentami w latach przedwojennych obok Tadeusza
Kantora byli poeci Roman Brandstaetter, Mieczystaw
Jastrun, po wojnie Tadeusz Nowak. To nie byta byle
jak szkota.

Ale, wracajac do wystawy Bylismy, chciatabym kil-
ka stow o niej powiedzie¢. Glownym jej organizatorem
byto Biuro Wystaw Artystycznych w Tarnowie. Dziala
tam bardzo aktywnie Ewa Laczyriska-Widz, ktora robi
$wietne wystawy z roznych dziedzin sztuki i — ze nazwe
to tak — odkrywania okolic Tarnowa, bo te wystawy
nie ograniczaja sie tylko do Tarnowa, oraz wspomnia-
ne Muzeum Okregowe w Tarnowie. Wystawa miescita
sie w dwoch budynkach — w muzeum i w BWA. Byla
cze$¢ historyczna, do ktorej poza zdjeciami pozyskiwa-
nymi tez z okolic — Bochni, Mielca —bo w Tarnowie jest
za malo dokumentéw zdjeciowych, wiec musiaty$smy
to rozszerzyd, byl jeszcze film, ktéry zrobity$my z Wiola
Sowa Endblum. Taki rodzaj found footage z materiatow
do 1939 roku pozyskanych ze zbiorow Instytutu Badan
Zydowskich (YIVO) w Nowym Jorku, Muzeum Pamie-
ci Zagtady w Waszyngtonie, z kolekcji Juliena Bryana,
z Narodowego Centrum Filmu Zydowskiego (NCJF)
przy Uniwersytecie Brandeis i z Izraelskiej Biblioteki
Narodowej w Jerozolimie. Ten film byt pokazywany tez
na Festiwalu Filméw Krotkometrazowych w Krakowie
i cieszyt sie duzym zainteresowaniem. Otrzymali$émy
i otrzymujemy wiele zaproszen, co chwile kto§ do nas
pisze i ciagle nas gdzie$ z nim dalej zapraszaja.

Z.B.: Na wystawie Bylismy zaprezentowata Pani tez
aranzacje z Umarlg klasq Tadeusza Kantora. W kata-
logu towarzyszy temu tekst Marty Kufel Powtdrzone
»miasta smierci”, ktéry zamieszczamy w tym numerze.
Czy moze Pani o tej aranzacji i jej koncepcji opowie-
dzie¢?

D.K.: Wystawa miala taka strukture, ze byly rzeczy
zastane i prace zamawiane, tworzone na temat. Prace
nowe stworzyli Wilhelm Sasnal, Marek Chlanda, Ire-
neusz Socha, Ulrike Grossarth, Assaf Gruber. I byty
prace, ktore istnialy juz, jak zdjecia ruin synagog Woj-
ciecha Wilczyka ze znanego cyklu zdje¢ tego autora
Niewinne oko nie istnieje. Archiwalne portrety Zydow,
ktorym towarzyszyl wspomniany juz film. Do wziecia
udziatlu w wystawie Bylismy zaproszony zostal William
Kentridge z gotowa praca, bo nie bylo mozliwosci,
zeby zrobil na ten temat co$§ nowego, bo jego liczne
zajecia 1 wszech§wiatowa obecnoéé to uniemozliwily.
Zapraszajac go zaproponowano by przedstawil, wybrat
ze swojego dorobku to, co chce. O jego trzech kilku-
minutowych filmach, tryptyku Oddycha¢/Rozpuszczac/
Powraca¢ jest tez w katalogu bardzo ciekawy i pickny
tekst Grzegorza Niziotka. Razem z Kentridge’em na
wystawie w salach BWA miat by¢ i byt Tadeusz Kan-
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Widok wystawy Bylismy, Umarla klasa Tadeusza Kantora.
Instalacja Doroty Krakowskiej, w tle filmy Williama Ken-
tridge’a, BWA w Tarnowie. Fot. © Pawel Topolski.

tor. Postanowily§émy, a wlasciwie to ja postanowilam,
bo wszyscy troche sie tego bali, zreszta ja sie tez tego
bardzo balam, bardzo sie tego batam: zrobi¢ odciecie
— calej instalacji Umarlej klasy szyba — od nas, zwiedza-
jacych, widzow. Zeby tak, jak gdyby wedlug tej zasady
wywodzacej sie z tradycji zydowskiej zamknaé, odse-
parowaé umarlych od zywych. Bo te dwa $wiaty nie
powinny sie z soba styka¢. Swiat umarlych ma swoje
prawa, a $wiat zywych swoje. I w pewnym sensie jest
to niedozwolone, nie wolno przekracza¢ tego rozgra-
niczenia. I to faktycznie udalo sie uzyskaé — ten efekt
odseparowania. Bardzo bolesnego zamkniecia tej kla-
sy — Umarlej klasy. W ten sposob Nieobecnos¢ zostata
spotegowana. Dziet przed montazem tej wielkiej szyby
— mielismy taki gotowy pokoik, w ktérym nastepnego
dnia z pracownikami Cricoteki ustawialiémy Umarlg
klase — ja cala noc nie spatam. Myélatam o tej decy-
zji: Jezus Maria! Co ja zrobitam? Co ja zrobitam!? Jak
ja sie z tego wycofam, jezeli to nie bedzie funkcjono-
waél Ale osiggnelo to swoj cel. Dramatyzowalo calg
ekspozycje, ktora miata na celu wywolanie smutku,
refleksji i takich emocji bolesnych. Miata taki cel, bo
inaczej ja tego tematu nie widze. — Nie jestem history-
kiem sztuki, ani tez — chociaz skonczylam Akademie
Sztuk Pieknych — nie jestem artystka, nigdy bym tak
o sobie nie powiedziata, chociaz oczywiscie robie swo-
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je wystawy, ale nie lubie tego stowa i nie mnie o tym
mowié, i tez jako kurator czy wspoét-kurator robitam
i ustawialam wiele wystaw, to wiem jednak, ze czym
innym jest nieraz sama koncepcja, a czym innym cala
dramaturgia ustawienia wystawy. Teoretycznie, to nie
jest trudne wybraé kilku artystow i zestawia¢ ich pra-
ce, ale ta dramaturgia jest juz bardzo trudna. To jest
szalenie trudna sztuka zwlaszcza przy wystawach tema-
tycznych, w ktorych bierze udziat nie jeden ale kilku,
czy wielu artystow. I oczywiscie, chciatabym posigs¢
taka umiejetno$¢ i umie¢ tak perfekcyjnie to robié, jak
to potrafig zrobié te dwie czy trzy osoby na $wiecie, to
jednak moge powiedzie¢, ze w tym przypadku, wydaje
mi sie, ze zamierzony cel zostat osiggniety.

Z.B.: Ta wystawa, jak i wspomniany tekst Marty
Kufel wskazujg na jeszcze jedno mozliwe, ,tarnowskie
zrodto”, ktore zlozylo sie na te idee przedstawienia
Umarlej klasy — mam tu na mysli, przytoczone przez
autorke wspomnienia z ,pogranicza snu i jawy” Jana
Bielatowicza, ucznia tego samego gimnazjum, do kto-
rego uczeszczal Tadeusz Kantor. Ten kontekst ,,puste-
go miejsca po Zydzie”, Zagtady i ocalenia. Temat, kto-
rego bezposrednio dotykata wystawa Bylismy. Mozna
by powiedzie¢, ze to jeszcze jeden trop i przyklad na
dzisiejsza nowa lekcje czytania tworczosci Tadeusza
Kantora...

D.K.: Tak, to wszystko zostalo bardzo dobrze opisa-
ne przez Grzegorza Niziotka w jego nowym spojrzeniu
na caly okres powojennego polskiego teatru, w jego
ksigzce Polski Teatr Zagtady. On to doskonale przeana-
lizowat i opisal, caly ten proces wykluczenia i odsunie-
cia myéli o wojnie i o Zagladzie — jako tematu, z ktérym
ktokolwiek chcialby sie konfrontowaé. Nie podejmuje
sie i nie jestem w stanie teraz tu tego streszczaé. On
to wspaniale i madrze opisal. Moge tylko zachecaé do
siegniecia do tej ksigzki. To jest w ogéle caly problem
powojennego milczenia i wyparcia. Wyparcia tego, ze
wojna z calg swojg zbrodnig i utratg ludzi — Polakow
i Zydéw — bo to nie o to chodzi kogo sie utracito — utra-
cilo sie cze$¢ Polski. Utracilo sie gtéwnie inteligencje
polska i wszystkich Zydéw. Bo jesli sie nie utracito ich
wszystkich fizycznie, to sie ich utracito przez to, ze sami
sie ukryli z leku. Z tego samego potwornego leku, ktory
do dzi§ istnieje, leku, ze sie zostanie zidentyfikowanym,
ze kolejny raz zostanie sie wykluczonym. I pierwsze po-
kolenie to wyparlo, drugie pokolenie tez to wyparto,
teraz jest tak zwane trzecie pokolenie, ktore sie do tego
odnosi, zaczynamy o tym mowié, zaczynamy pisac, pisze
sie 0 tym wypartym problemie wojny i Zaglady, i bycia
$wiadkiem zabijania. A Tadeusz? Ja nie znam tekstow,
w ktoérych on by o tym méwil, ale on byt z Wielopola,
gdzie wiekszoé¢, ponad polowa mieszkanicow to byli
Zydzi. On z Zydami sie wychowywal. Wychowywal
sie, jak mowil pomiedzy kosciolem a synagoga, jego
wujek-dziadek byt ksiedzem — ks. Radoniewicz — przy-
jaznil sie z rabinem. To spoleczeristwo zylo razem i ta
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polowa zostala zabita. Na ich oczach zostala zabita.
[ to na przyklad, z czego ja nie zdawatam sobie spra-
wy: — bo oczywiscie wiemy o koszmarze wojny — moj
ojczym Wojciech Krakowski, ktéry mnie wychowywat,
byt z Tarnowa i byt podczas wojny malym chlopcem,
byt mlodszy od Tadeusza i od mojej mamy, o szeé¢ lat
miodszy od mojej mamy, wiec byt malym chiopcem,
jak byta wojna. I on mi nigdy tego nie powiedzial! Ni-
gdy nie powiedziat mi, ze jako trzynastoletni chlopiec,
zdobywat jedzenie dla swojej rodziny, bo byl najbardziej
sprytny — ze chodzit po Rynku, gdzie ptyneta krew. On
mi tego nigdy nie powiedzial! Dopiero jak pojechatam
do Tarnowa przygotowujac te wystawe, to zaczelam
czytaé o tym, ze plynela krew, bo tylu ich mordowa-
no. — Rynek byt na gorce i w dot ptyneta krew. — Wiec
to sa rzeczy, ktére trudno bytoby wyprzeé z pamieci,
i 0 ktorych trudno tez méwic wprost, dlatego ze o pew-
nych sprawach za trudno méwi¢ wprost. A jednak te
sprawy zostaja. | z tej pamieci, z pod§wiadomoéci, czy
z takiej ukrytej emocjonalnoéci rodzi sie czesto, two-
rzy si¢ sztuka. Czesto sie zastanawiam, ze to pokolenie
Tadeusza i pokolenie troche mtodszych — na przyktad
Wroblewski — ze oni zrobili tak mocne dziela sztuki.
Ze pewne dzieta sztuki moze by nie powstaly bez tego
mocnego przezycia. Ukrytego, by¢ moze spychanego
w podéwiadomos¢. Ze to byta tak potworna trauma.
Jak bylam na konferencji w Jerozolimie, mowita
o tym artystka i filozofka, mistyczka — Haviva Pedaya.
Jej tekst Sztuka to piesn, kitéra wypetnia luke w zniszczo-
nej preestrzeni umiescilySmy w katalogu. Ona mowi
o tym, ze jest energia, ktéra nalezy do przezycia catych
pokolen, energia przezycia, ktore jest udzialem wszyst-
kich — calej zbiorowosci. I ta cata zbiorowosé odczuwa
pewne — mowimy o takich skrajnych i drastycznych

przezyciach, nie tych dotyczacych zycia codziennego,
bo te nie s3 obarczone takimi emocjami — ale w wy-
padku takich wielkich, drastycznych przezy¢ cata spo-
leczno$¢ to w sobie kumuluje i przemilcza — albo nie
przemilcza, to juz obojetne — ale nie potrafi z tym nic
zrobié. Zostaje z tego albo trauma, albo psychoza albo
jest to problem na zawsze nierozstrzygniety. Natomiast
sq artysci, ktorzy maja narzedzia do tego, zeby z tego
zrobi¢ warto$é, najwyzszg wartosé — sztuke. Tacy ar-
tySci, jak pisarze, ktérzy majg mozliwoéci stworzenia
dziela literackiego, czy inni dzialajacy na innych po-
lach sztuki, ktérzy majg takie mozliwosci, ze te calg
energie przetwarzaja w obrazy, albo w stowa, ktore
potem reprezentuja te zbiorowo$¢. Oni tak jak gdyby
zbierali to zlto i dobro, ,zlo — dobro”, ten emocjonalny
stan towarzyszacy temu do$wiadczeniu i potem tworza
dzielo, ktore jest przez wszystkich zrozumiate. Dlatego
zrozumiale, ze artysta reprezentuje wtedy te pamiec
zbiorowa.

Haviva Pedaya zajmuje sie tym i pisze o tym bardzo
gteboko, biorgc za przyktad tworczosé Josepha Beuysa
z Niemiec, Tadeusza Kantora z Polski. Rozpatruje ich
dziela w kontekscie i sasiedztwie mistyki zydowskiej,
mistyki mistrza stowa, autora kazan teologicznych ra-
bina Nachmana z Bractawia, ktory dziatal sto lat wcze-
$niej. Pisze:

Sztuka Beuysa i Kantora z dwoch kraticow czasu
i przestrzeni niesie ze sobg ogromng sile obrazu, site
absurdu, traume i uzdrowienie, zdolno$¢ tworzenia
eksponatdéw i instalacji poprzez proby zmiany sche-
matow symbolicznego porzadku. Artysta jawi sie jako
nauczyciel i uzdrowiciel, $wiadek i ten, ktory przezyt.
We wszystkich trzech rodzajach §wiadomoéci, mimo

Widok wystawy Bylismy, Umarla klasa Tadeusza Kantora. Instalacja Doroty Krakowskiej, w tle filmy Williama Kentridge’a,
BWA w Tarnowie. Fot. © Pawel Topolski.
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réznic czasu, miejsca i pochodzenia, artysta jawi sie
jak uchodz?ca z Wielkiej Traumy, ktory usituje od-
straszyé $mieré, nieodiaczng cze$é zycia, i jako ten,
ktory zmaga sie z ,rang”, ktéra musi przekaza¢ na-
stepnym pokoleniom.

Artysta jawi sie jako ten, ktorego zasadniczg postawa
jest zdolno$¢ do wywotania wstrzasu, niedowierzania,
zaskoczenia, wspomniefi. Pamietanie to budzenie sie
z nieustannego szoku do rzeczywistoéci, co nie moze
nastgpi¢ bez destabilizacji uporzadkowanej pamieci.

Artysta jawi sie jako ten, ktory przetamuje symbo-
liczny porzadek, dotykajac obolatymi palcami ulotnej
rzeczywistoéci materialnej — i przypomina nam kolejny
raz o jej istnieniu, dokonujac roztamu w porzadku spo-
lecznym, dotykajac jego absurdalnosci. Artysta jawi
sie jako kto§, kto teskni nie tyle za tym, co bylo, ale za
tym, co bedzie, i dlatego zawsze znajduje sie na krawe-
dzi apokalipsy. Dlatego artysta, ze swoja przenikliwa
$wiadomoscia katastrofy, jest piewca, ktory optakuje
i w testamencie przekazuje swoje $wiadectwo”.

Z.B.: Dotykamy tu chyba sprawy, ktérg wielokrot-
nie podnoszono i zwracano na to uwage, pisano o tym,
i mowit o tym Kantor. Mianowicie, mam na mysli te
zadziwiajacy tajemnice wielkiego sukcesu z jakim przyj-
mowany byl teatr Kantora na calym swiecie. Mysle tu
na przyktad o Umarlej klasie, czy Wielopolu, Wielopolu.
Przedstawienia zdawatoby sie ,lokalne”, zamkniete nie
tylko w jezyku polskim, byly odbierane i zrozumiate czy
to w Japonii, czy w obu Amerykach, na calym $wiecie,
dokad dotart teatr Kantora. Ze to doswiadczenie i ten
jezyk spektaklu, nagle okazywal si¢ i byt zrozumiany
przez Japoniczykow, przez widzow w Ameryce Potudnio-
wej. Ze te przedstawienia byly zrozumiale niezaleznie,
od roznic kulturowych, réznic jezyka, czy wrecz barier
jezykowych, wywolywaty wzruszenie, szokowaly i powo-
dowaty taki sam wstrzgs. Stawaly sie przezyciem nieza-
pomnianym i nie do zapomnienia. Dotkaly czegos bar-
dzo uniwersalnego.

D.K.: Przede wszystkim mozna by powiedzie¢ byly
zrozumiate przez emojonalnosé, ktorg niosto to dzieto
w sobie. Ale emocjonalnoéé¢, to nie wszystko. Temat
$mierci, to jest temat uniwersalny i obojetnie jakimi
metodami mowimy o $mierci — czy to sg ,metody Eu-
ropy Srodkowej”, czy inne — jest to doswiadczenie ogél-
noludzkie. Wiec, to jest pierwsza rzecz, ktora otworzyla
przed nim wszystkie teatry $wiata: to byta Umarta klasa.
Ale jednak odtworzenie tej galicyjsko$ci w momencie,
kiedy to byt juz swiat zamkniety, ale jednak $wiat, ktory
we wspomnieniach przetrwal wéréd rozproszonych resz-
tek Zydéw na calym $wiecie. Ta diaspora rozproszyla sie
i cze$ciowo wrocita do Izraela. To byto niesamowite, jak
Tadeusz byt odczytywany w Izraelu. Nikt im nie mogt
wytlumaczy¢, ze pochodzit z domu katolickiego, dlate-
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go ze oni czego$ takiego nie przyjmowali. Rozmawiatam
z wieloma osobami, jak bytam tam niedawno, bo nie
bytam wtedy, kiedy Kantor jezdzil tam z przedstawie-
niami, oni odbierali go, jako swoja cze$¢. Mysle, ze nie
bez znaczenia jest to przepojenie Galicja, ktéra chociaz
byta wielokulturowa, tam zyli i mieszkali Niemcy, Rusi-
ni, i Ukraificy, ale gléwng baze stanowily dwa narody:
Polacy i Zydzi, zyjacy obok siebie, ale tworzacy jedna
tozsamos$¢, wiec nie dziwi, ze ludzie w Izraelu te tozsa-
mo$¢ polska odczuwali jako swoja, bo to tez byta ich toz-
samo$¢, bo przeciez nie mozna ich nagle oddzieli¢. Jedni
to byli katolicy, a drudzy byli zydzi — dwie religie pod
jednym dachem. Raz si¢ lubili wiecej, raz mniej, ale zyli
obok siebie, wspdlnie. A potem stalo sie to, co sie stato.
[ dla tych, co przezyli bylo to rzecza i sytuacja nietatwa.
Czuli sie niekomfortowo, bo w momencie, w ktérym
dzieje sie¢ Zle, na tylu ptaszczyznach dzieje sig Zle, to jak-
by nie ma $wiadkow, ktorzy mogliby sie czué z tym do-
brze. I nie ma wspottowarzyszy, ktérzy mogliby sie czué
dobrze. Bo zawsze jest zle — to jest zasada, ktéra dotyczy
wszystkich. To sa rzeczy, ktorych nie da sie wytluma-
czyé. Tu pojawia sie ta sprawa wyparcia, czy milczenia,
o ktorej mowilismy i ktora tez ma charakter wizualnego
zamkniecia. — Tamten $wiat w ogole zniknat!

Powiem Panu jeszcze o jednym moim do$wiadcze-
niu przy robieniu tej wystawy Bylismy. W czasie jej
przygotowywania poszlismy do miejskiego archiwum
fotografii, ze wzgledu na zdjecia archiwalne ekspo-
nowane na wystawie, bo mialy§my juz przygotowane
piekne zdjecia portretowe z innych zbioréw. A gtow-
na ideg bylo to, zeby zawiesié¢ je powiekszone tak, aby
te twarze, aby oczy tych ludzi patrzyly w oczy widzéw.
Najpierw poszliémy do archiwum fotograficznego i tam
nie bylo nic. A potem poszlismy do archiwum miej-
skiego ogolnego i tam znalezliémy przedwojenne zdje-
cia mlodych ludzi, chtopcéw takie do dokumentow,
do legitymacji szkolnych. Byly takze zdjecia z okre-
su okupacji niemieckiej do Ausweisoéw i Kennkart.
W zbiorze tych przedwojennych fotografii znalezlismy
zdjecia trzech zydowskich chtopakéw z tego tarnow-
skiego gimnazjum, moze dwa lata starszych od Tade-
usza, czyli z rocznika Jana Bielatowicza. Mam teraz te
zdjecia w domu (zrobitam sobie po wystawie odbitki,
takich moich trzech anioléw). Mam teraz ich dwoch
w mieszkaniu, bo jeden ,poszedl” do mojej kolezanki
i jest u niej na gléwnym miejscu, bo chciatysmy, zeby
te zdjecia ,,poszly” do dobrych domoéw i zeby zaistnia-
ly w ,salonach” tarnowskich, krakowskich, warszaw-
skich. Zeby ci ludzie zostali z nami. To jest co§ niesa-
mowitego jak oni patrzg! Tych trzech chlopakéow to
jest jak cze$¢ mojej rodziny. A ich twarze — inteligent-
ne, cudowne chlopaki, po ktorych zadnego $ladu nie
zostalo. Nigdzie. W zadnych archiwach powojennych,
szukatam. Nic sie nie zachowalo...

Z.B.: Koficzac juz, mam prosbe aby Pani opowie-
dziata kilka stow o ksigzce Pani matki Ewy Krakow-
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skiej Szkice z pamieci, (z ktorej to ksigzki zamieszczamy
obok fragment). O tym jak ona powstata.

D.K.: Ksigzka powstala zaraz po $mierci Tadeusza.
Rozmawiali na temat listow, ktore zostaly u mojej
mamy. Ale Tadeusz dopoki zyl nic w tej sprawie nie
zdecydowal, nic nie bylo zamkniete, to znaczy wspdlne
zycie tak, zyli osobno, ale przyjaznili sie. Po jego $mierci
mama zaczela mie¢ obawy, ze ona tez kiedys odejdzie,
i ja tez odejde, i co si¢ z tym stanie? I ze szkoda tego,
dlatego ze Tadeusz picknie pisal, celebrowal to. Zawsze
adresowat do osoby, do ktorej pisal, ale tak naprawde,
to czesto robit kopie, zostawial podwojne egzemplarze,
jakos$ pieczolowicie dbal o te swojg ekspresje stowna.
To byto dla niego wazne, on przeciez bardzo picknie
pisat. I wtedy moja mama powiedziala, ze musi napi-
saé te swoja ksigzke glownie dlatego, zeby mieé¢ mozli-
wo$¢ wyselekcjonowania listow z ich historii paryskie;.
Listow byto duzo i sg zamknieta opowieécig, dlatego
ze oboje byli w szpitalu i po prostu pare razy dziennie
korespondowali ze sobg. Tych listow jest duzo wiecej.
Do ksigzki zostala wybrana tylko cze$é. Ja tych listow
nigdy nie chcialam czytaé. Mama miata do mnie pre-
tensje, ze ja nie chcialam tego czyta¢, ale ja absolutnie
nie chciatam! Dopiero w pewnym momencie, kiedy ona
przygotowala te materialy, to byl dziewie¢dziesiaty dru-
gi, trzeci, czwarty, dziewie¢dziesiaty piaty rok, i chciala
wydaé ksiazke. Czekala az ja do tego dojrzeje. Duzo,
duzo pézniej, gdzie§ w 2005 roku znalazia sie zupelnie
niespodziewanie w szpitalu, i ja wtedy pomy$latam so-
bie oho, oho — jezeliby kiedys jej zabraklo, a ksigzka by
byla niewydana, to ja bym sobie tego nie darowata. No
i wtedy zaczelam szukaé pieniedzy. Poprositam Anie
Bujnowska, zeby byta redaktorem, sama sic wzietam
za skanowanie materialow. Dostaly$émy pienigdze naj-
pierw z Narodowego Instytutu Audiowizualnego, po-
tem wlaczyla sie w to Cricoteka, to wiedzialy$my, ze na
druk podstawowe zabezpieczenie mamy. Wtedy jeszcze
mama byla w bardzo dobrej formie, wiec pomagata na
ile potrafita i mogla, jako ze, co innego jest napisaé, a co
innego zredagowa¢. Trzeba mieé taka umiejetnos$é post-
produkeyjna, to jest innego rodzaju umiejetno$é. I uda-
to sie jeszcze za zycia mamy te ksigzke wydaé. Jeszcze
potem, jako ze zachowaly sie materialy filmowe, takie
sekundowe, minutowe z czterdziestego sioddmego, czter-
dziestego dziewigtego roku, niestety cze$¢ materiatow
ugrzezta gdzie§ w warszawskich rodzinnych archiwach
ija tego nie znalaztam. Zostalo to wsadzone w jaka$ taka
cze$¢ mieszkania mojej babci, szukatam pare dni i tego
nie znalaztam. Ale to, co zostalo, to zostalo. Chciatam
da¢ do filmu dokumentalnego. Tylko ze nikt tego nie
chcial. I nagle wymyslitam, zeby wypusci¢ z tego jakie$
trzy, cztery minuty jako reklame ksigzki i umiescic w sie-
ci. Niech wszyscy zobaczg, niech to bedzie dostepne.
[ jest na You Tubie. Dowiedziatam sig, ze pieniedzy, na
to oczywiscie nie ma. Nie ma na skanowanie, cyfryzacje,
wiec zwrdcitam sie do moich przyjaciot filmowcow — do
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Wioli Sowy i Roberta Sowy. A oni méwig dobra, ale,
jak nie ma pieniedzy, to my to musimy zrobi¢ inng me-
toda. My to rzucimy na $ciane z ,6semki” i sfilmujemy.
W ten sposob mieli$my juz wersje dygitalng. Tasma sie
nie porwala, o dziwo, no i oni zrobili to z mitosci do Ta-
deusza. Material jeszcze raz zgrany byl uzyty do filmu,
ktory byt pokazywany w Zachecie, tam jest juz wszystko,
co byto, co sie zachowato. No i na You Tubie jest — to
zamie$cita Cricoteka. Jestem bardzo zadowolona, ze to
nie lezy gdzie§ na polce w formie ,,6semki”, ktora by sie
rozpadta juz dawno. Albo by utknelo na tej potce ija juz
nie mogtabym tego oglada¢. A ja lubie to ogladaé, i cze-
sto oglagdam — wystarczy tylko klawisz nacisngé, mam
to na swoim komputerze. Jestem z tego powodu bardzo,
bardzo szczesliwa. I, ze to jest ogdlnie dostepne.
Z.B.: Bardzo dzickuje za to spotkanie i rozmowe.
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