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W 1980 r. wydana zostala w Nowym Jorku monumentalna
publikacja poswiecona trzem wiekom amerykariskiego malarst-
wa ludowego’, towarzyszaca wystawie zorganizowanej w no-
wojorskim Whitney Museum, ktérej sponsorem byt David Roc-
kefeller. Zaréwno miejsce ekspozycii, jak i nazwisko sponsora
odegraly istotng role w historii amerykanskiej sztuki ludowe;j,
bowiem w Whitney Studio Club Museum odbyt sie w 1924 r.
pierwszy pokaz sztuki ludowej, natomiast rodzina Rockefelleréw
zwigzana jest z kolekcjonerstwem tej sztuki i fundacja muzeum
sztuki ludowej w Williamsburgu. Redaktorem publikacji byt obok
Toma Armstronga — kolekcjoner, czynny badacz, autor szeregu
prac — Jean Lipman, za$ tekst ksigzki, to kilkadziesigt monografii
malarzy ludowych XVIII, XIX w., pi6ra nie tylko wspomnianych
autoréw, lecz takze wielu innych autorytetéw tego problemu,
w tym Mary Black i Niny Fletcher Little. Kazdy zmonograficznych
artykutéw uzupetnia barwna dokumentacja oraz bibliografia,
niezalezna od odrebnego wykazu bibliograficznego na temat
stanu badan sztuki ludowej w Stanach Zjednoczonych. Catos$c
uzupelniajg noty biograficzne — krétkie dossier autorow tekstow.

Pojecie amerykariskiej sztuki ludowej nie zostato do dzi$
zdefiniowane, za$ stosowane okreélenie ,,sztuka ludowa’ w lite-
raturze fachowej, muzealnictwie, kolekcjonerstwie, na pewno
nawigzujgce do tradycji ,.starego kontynentu’’ zawiera jednak
materiat zdecydowanie odbiegajgcy od europejskiej sztuki ludo-
wej. Pojecie ,ludu”, ,chiopa”, a tym samym i amerykanskiej
.sztuki ludowej”, nie jest i nie moze byé adekwatne do tego
pojecia w wydaniu europejskim. Nie odpowiada amerykariskim
realiom. Préby sprecyzowania pojecia amerykariskiej sztuki ludo-
wej podjeto z poczatkiem 1930 r. w nastepstwie powstania
pierwszych kolekcji. Uznano juz wowczas okreslenie , ludowy”
za najlepiej odtwarzajace charakter dzieta, niemniej jednak szuka-
no innych alternatyw —,,naiwna”, ,,prymitywna”, , prowincjonal-
na”, ,popularna”, ,nieakademicka”. Obok okreSlenia , sztuka
country” wylonito sie pojecie ,,sztuki pionierskiej” rowniez nieza-
akceptowane, z racji faktu, iz idea pionierstwa byla zjawiskiem,
ktére pojawito sig i znikneto w réznych stanach Ameryki Pétnoc-
nej, w pewnych okreslonych ramach czasowych.?

Historia ,,odkrycia” amerykariskiej sztuki ludowej jest w por6-
whnaniu ze sztukq europejska krétka, a dokonali tego w latach
dwudziestych XX w. kolekcjonerzy. | tak, migdzy innymi Abby
Aldrich Rockefeller poswiecita sie zbieractwu amerykafiskiej
sztuki ludowej od 1920 r.., by juz w latach 1930-1931 udostep-
ni€ swoj zbiér na wystawie w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku. W 1935 r. kolekcia Abby Aldrich Rockefeller stanowita
trzon pokazu sztuki ludowej w Williamsburgu, miescie, ktéremu

rodzina Rockefelleréw ofiarowata swojq kolekcje sztuki ludowej
w 1939 r., by nastepnie w 1957 r. wybudowaé muzeum zawiera-
igce dzi§ ponad 2000 obiektéw i zajmujace sie réwniez infor-
matykq i propagandq na temat sztuki ludowe;j.

Electra Havemeyer zainteresowata sie sztuka ludowa juz
w 1910 r. inwestujac w zbiory majatek swego meza J. Watsona
Webb’a, a nastepnie w 1947 r. zaktadajgc Shelburne Museum.
Siostry Eleonora i Mabel Van Alstyrie przekazaly swoje zbiory
sztuki ludowej Smithsonian Institution w 1964 r.; wlascicielami
imponujgcych zbioréw sg rodziny Williama i Bernice Chrystler
Garbisch, Peter6w Tillon, Williama E. Wiltschire’a i innych.?

Kolekcjonerstwo stworzyto pretekst oraz warunki do pokazéw
wystawienniczych amerykariskiej sztuki ludowej, rowniez op6z-
nionych w poréwnaniu ze sztukq europejskq. Pierwszy publiczny
pokaz odbyt sie we wspomnianym Whitney Studio Club w 1924
r. Trzy lata péiniej miala miejsce wystawa ze zbiorOw Isabel
Carlton Wilde, za§ w 1930 r. w Harvard Society for Contemporary
Art — duza ekspozycja malarstwa ludowego.

Ksigzka American Folk Painters of Three Centuries podzielita
bogate amerykanskie malarstwo ludowe na trzy rozdziaty prezen-
tujgce trzy zespoly artystyczne XVII, XIX i XX w. poprzez
omOwienie najwarto$ciowszych i najbardziej charakterystycz-
nych indywidualnosci artystycznych poszczeg6inych epok.

Pelne usamodzielnienie amerykanskiego malarstwa ludowego,
zwlaszcza portretu nastgpito w XVIIl w. Portret przestat byé
wylaczng wilasnoscia warstwy uprzywilejowanej, prominentow
wietkomiejskich, zamoznego patrycjatu, budzac zainteresowania
$redniego mieszczanstwa z prowincjonalnych miast, docierajgc
nawet do ludno$ci z matych osad, rzemies$inikéw, farmeréw, za$
sam konterfekt stat sie nie tylko studium psychologicznym, lecz
pierwszorzednym dokumentem historyczno-socjologicznym.
The Beardley (czynny w rejonie Nowej Anglii i Nowego Jorku
w latach 1785-1800) stworzyt wzér intymnego portretu amery-
kariskiego obywatela ukazanego na tle swego dorobku zyciowe-
go, w swym mieszkaniu, u boku matzonki i dzieci. Schemat ten
podjeli wspotczesni mu malarze, a to John Brewster, Winthrop
Chandler, Rufus Hathaway, Pieter Vanderlyn.

Malarstwo XIX w. bedjqcego okresem wielkiego rozkwitu
ludowego malarstwa Stanéw Zjednoczonych poszerzylo sie
o szereg nowych, fascynujgcych malarzy tej epoki — tematéw.
W dalszym ciggu arty$ci wedrujgcy od domu do domu, od fermy
do fermy malujq portrety, lecz juz bardziej rozbudowane, bogate,
czego przykiadem jest miedzy innymi portret zbiorowy rodziny
Joseph'a Moore’a (1839 r.) pedzla Erastus’a Salisbury Field'a
(1805-1900). Jacob Mantel (1763 ? — 1863) z kolei przed-
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Georges A. Hayes, Na gofe pigsci, ok. 1860

stawiat swych na biekitno ubranych portretowanych w biekit-
nych wnetrzach, deformujac ich proporcje poprzez stosowanie
podwyzszonego punktu widzenia. Lecz XIX w. to réwniez
malarstwo krajobrazowe, w tym niezwykle charakterystyczna
tematyka moérz i rzek, ktére w historii mtodej spotecznosci
amerykariskiej petnity szczeg6lng role; przez morza przeptywalido
Stanéw emigranci, rzeki przekraczali posuwajac sie na Zachéd
osadnicy, uwazajqc kazdorazowe ich przekroczenie za wazne
zyciowe wydarzenie. Najpopularniejsi malarze tego tematu to
Jurgan Frederick Huge (1809-1878) oraz bracia James
(1815-1897) i John (1815-1856) Bard'owie autorzy ,,portre-
tow” statkéw plywajacych po rzekach Hudson i Mississipi.

Amerykanskie malarstwo ludowe XIX w. rozpowszechnito
réwniez motyw ogrodu Edenu, biblijnego raju i krélestwa pokoju,
ktérych spokdj i szczescie szczegbinie odpowiadaty mentalnosci
miodego amerykaniskiego spoteczeristwa. Do tematu szczeécia
i wzajemnego zrozumienia powracat kilkanascie razy Edward
Hicks (1780-1849) z Pensylwanii, jedna z najciekawszych
osobowosci amerykariskiej sztuki, a ludowej szczegdlnie; cykl
,.Peaceable Kinghdom” - krélestwa pokoju powstat w mysl
religijnego programu Kwakréw, gloszacych hasta wspoétzycia
wszystkich ras na kontynencie amerykariskim. Temat ogrodu
Edenu podjat z kolei Erastus Salisbury Field, autor sugestywnej
ilustracji tekstu Ksiegi Rodzaju. Réwnoczesnie coraz wigkszg
popularnosciq cieszytlo sie¢ malarstwo krajobrazowe barwnie
dokumentujace schludne miasteczka (Jurgan Frederick Huge
— 1809-1878, Joseph H. Hidley —~ 1865-1872 ?), bogate po-
siadtosci (Charles C. Hofmann 1821-1882), dostatnie fermy
(E. Hick).

Amerykariskie malarstwo ludowe, w odréznieniu od europejs-
kiego, nie byto zainteresowane ikonografig religijng, co powodo-
wane bylo zaréwno réznorodnoscia religii i sekt czynnych
w Stanach Zjednoczonych, jak i zdominowaniem umystowosci,
tak malarzy, jak i odbiorcoéw ich prac, problemami $wieckimi,
ilustracjq sukcesu i zadowolenia. Jednym z wyjatkéw byl po-
chodzacy z Nowego Meksyku José Rafael Aragon (ok.
1795-1862) - autor ekspresyjnych w swej deformacji, pozba-
wionych trzeciego wymiaru, malowanych nasycong gamg kolo-
rystyczng obrazéw o tresci religijnej, znanych miedzy innymi
z kosciota w Santa Cruz. '

Wiek XX — to kolejne indywidualnosci malarstwa ludowego,
spo$réd ktorych zwraca uwage; Henry Church (1836-1908)
,.odkryty” w 1930 r. przez Sama Rosenberga autora tekstu
w omawianej pracy. Church, pracujacy w mtodosci podobnie jak
iego ojciec jako kowal, usamodzielnit sig artystycznie w wieku lat

czterdziestu, malujac charakterystyczne martwe natury z owoca-
mi, powtarzajac ze szczegolnym zamitowaniem motyw kawonu,
oraz matp demolujacych starannie utozone przedmioty martwych
natur. Okoto 1878 r. wybudowat swoje studio wraz z galerig
sztuki — ,,Church Art Museum - Art Museum”, niewielka budke
pokrytg z zewnatrz malowidtami o motywach zoomorficznych.

W dalszym ciggu artysci ludowi malujg portrety (Olof Krans
1838-1916), lecz opierajgc si¢ nie na modelu, lecz na jego
fotografii; powstajg réwniez widoki rozwijajacych sie miast
i miasteczek (John Kane 1860-1934); Joseph Pichett
1848-1918), inspirujace do dzis swojg formg i specyficznie
interpretowang tematyka artystéw iudowych.

Praca amerykanskich badaczy sztuki ludowej American Folk
Painters of Three Centures oparta zostata na doskonale dobranym
i przeselekcjonowanym materiale charakteryzujacym trafnie bo-
gactwo amerykanskiego malarstwa okreslanego jako , ludowe”.
W doborze materiatu nie zabrakto ani jednego nazwiska malarzy
trzech wiekoéw, istotnego w historii sztuki ludowej w Stanach
Zjednoczonych. Selekcja zostata dokonana w uzaleznieniu od
wartoéci artystycznych, a raczej réznorodnych propozycji
formalnych, oraz w aspekcie bogatego programu tematyczne-
go, ilustrujgcego zycie Standw Zjednoczonych kolejnych wie-
kow. Nazwiska poszczegdlnych artystow omoéwione zostaly
w formie artykutéw wyczerpujacych pod wzgledem informacji,
analizy formalnej i materiatu ilustracyjnego, uzupetnionych bib-
liografiq.

Koriczac te krotka refleksje na temat jednej z wielu publikacji
poswieconych amerykaniskiej sztuce ludowej, budzacej coraz
Zywsze zainteresowanie wspétczesnych badaczy i teoretykéw
sztuki, interesujqce zdaje sig by¢é przypomnienie, skrajnie od-
miennej od dzisiejszych, opinii dotyczacej malarstwa ludowego
w Stanach Zjednoczonych piéra Mark’a Twain’a, opublikowanej
w autobiograficznej powiesci Zycie na Mississipi z 1883 r.:
W wielkiej ztoconej ramie olejny paszkwil na catg rodzine: tatus
trzymajacy ksigzke (Konstytucje Stanéw Zjednoczonych), gitara
z niebieskimi wstqzeczkami powiewajacymi przy szyjce, oparta
o mamusie, mtode panny jako dzieci w pantofelkach i dtugich
majteczkach w zabki, jedna obejmujaca wypchanego konia,
druga kiebkiem wiéczki wabigca kotka, przy czym obie mdio
usmiechajgce sie do mamy, ktéra réwniez mdto usmiecha sie do
nich. Wszystkie te osoby $wieze, surowe i czerwone, praw-
dopodobnie odarte ze skoéry. Naprzeciw, w zitotych ramach
dziadek i babcia, kiedy on miat trzydzie$ci a ona dwadziescia dwa
lata — sztywni, staromodni, z wysokimi kotnierzami, bufiastymi
rekawami majaczqcymi blado na tle ciemnej, egipskiej nocy...”.
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