Jacek Oledzki

Perypatetykujac przed zajeciami ze sztuki spoleczenstw
lemiennych w Katedrze Etnologii i Antropologii Kulturo-
iej UW, potracany przez przechodnidow, zastanawialem sie,
O tez nieszczgsnym stuchaczom powiedzie¢. Jak banaly
obodzie, dowolnosci przekazu, niekonwencjonalnoéci,
iezaleznoscei i odosobnieniu (izolaty) wyrazi¢, nie wywotu-
obhgatory]nego zainteresowania. To, ze na wyspach
moa, Tonga Salomona, Admlrahcp Tubuai, Markizach,
mowxac Juz o Nowej Irlandii i Wyspie Wlelkanocnej,
Sztaltowala si¢ odrebno$¢ (chociaz tez przeciez jakby
fzyporzadkowana podobnemu sposobowi samookreslenia)
st oczywistoscia zbyt przykra, aby si¢ do niej odwolywacé.
- I tak si¢ niezle zdarzylo, ze moje rozterki ustapily przed
idumieniem i zachwytem. Oto kiedy docztapatem do Galerii
rama zauwazylem co$ nierealnego. Nie manewrowano
gromniastymi czy mniejszymi ptétnami, owymi wciaz dla
inie zagadkowymi formami istnienia. Wszak kazde w blejt-
im oprawione ptotno, obraz, nie jest malatura na desce,
e, naczyniu albo szafie. Jest tym czym jest. Ontycznie
yms$ niestychanie trywialnym. Za$ przez swa zwodnicza
anifestacje jakze zjawiskiem tragicznym, kranicowym. Ni-
dy bezkresnym. Niekiedy wigc rzecza pigkna lub nawet
zepickna. Wzruszajaca, lub nie.
‘T oto w krzataninie Galerii nic z przenoszenia, dzwigania,
pzstawiania lub rozwieszania. Zasadniczo inny nastroj:
tawianie nic nie wazacej konstrukcji, zabawnej, lecz wyma-
ajacej niebywatej oglady, mysli i wyobrazni.
- Odwotatem zajcma pomyslalem trzeba poczekac, az rzecz
edzie gotowa i poprosi¢ studentow do Galerii. Na pokaz
any przyszlo ich troje, na zasadniczy wieczorny (poza
tem) jeden. Tomek Kuberczyk (obecnie w Izraelu), ktory
utodydaktycznie nauczyt sie¢ jidisz.
W ciemny wieczor zaduszkowy szostego roku stanu
ojennego, w Galerii Brama w Warszawie, Anatol Karon,
'zawodu sufler w Teatrze Powszechnym (nie karany), miat
y0j pokaz podpalania Pomnika V Miedzynarodéwki. Pigé
jownych czilonéw monumentu wysokosci ok. 1,7 m, zlepio-
6go ze zwyklych sobie zapalek, tak Autor obja$nial:
buch rewolucyjnych dazen, krete drogi rewolucji, kult
dnostki (pojedyncza zapatka pod nawisem), pokonane
'y-odchylenia-wypaczenia, wyjscie na prosta droge do
vietlanej przysztosci.
xaron zaplanowal ze podpaleme nastapi od podstawy
ogien przeniesie si¢ w gore, tak aby $wietlana przysztosé
zgorzala cala swa promienistoscia.
*Pomnik stat na czarnym kubusie posrodku sali. Personel
alerii poczatkowo calkiem stusznie si¢ obawial, ze moze
apalic si¢ od rozgorzalej swietlanej przysztosci strop i wtedy
ituj si¢ kto moze... Ale po dokladniejszym przyjrzeniu si¢
osobliwemu dzietu, dostrzegli przewgzenie (uczynione
ewne nieodpowicdzialnie przez Artystg) przewezenie
ZpOcz najqce krete drogi rewolucji i z ulga odetchneli,
dzac, ze runie misterna budowla nim ogien dmdzxe do
ietlanej przysztosci. Pewno$é wzrosta, kiedy si¢ okazalo,
ikt nie ma na sali niczego do podpalenia. Ze sam artysta,
acujacy w zapatkach, zapomniat (?!) wzia¢ pudelka z nie-
edng draska. Lecz personel si¢ przeliczyl. Nie wzial pod

:Izolaty (O spopielaniu swietlanej przyszlosci)

uwage obecnosci natogowego
palacza i w dodatku wracaja-
cego z cmentarza (Zaduszki).
Podalem artyscie pudetko,
a on mogt wreezyC je od razu
przycupnigtemu przed Pomni-
kiem V  Miedzynarodowki
chlopczykowi-drobince.
Wszyscy dorosli dostojnie sta-
li. Domyslili si¢ tez, ze drobin-
ka (Mateusz) siedzi tam sobie
w mroku, prawie ciemnicy (is-
krzyly si¢ tylko oczy), ufna,
urzeczona, bo oto ojciec
w swej madrosci i dorbroci
ulepit chyba z catych tysigcy
drewienek to cacko, zamiast
zabrania¢ bezwzglednie dziec-
ku bawienia si¢ zapatkami.

W ciemnej catkiem sali,
przy ponurym, wymarlym
o tej szostej po potudniu Kra-
kowskim Przedmiesciu, roz-
swietlita si¢ btyskawicznie cala
misterna konstrukcja. Zajas-
niato pod stropem ku przera-
zeniu Personelu. Ale oto zale-
dwie na chwile, bo swietlista
przyszto$¢ potoczyla si¢ na
podloge.

Jak powiedziala artystka,
Monika Piwowarska-Kulisa
— tlifa si¢ ta przysztosc¢ diugo,
przypominajac do zludzenia
KORONE CIERNIOWA! Zatuje, ze nie widzialem juz tego
zjawiska. Wyszedlem na papierosa do przylegajacej bramy
(stad, Czytelniku, nazwa Galerii). Wyszedlem nie tylko
zapali¢ fajke, lecz aby pozbiera¢ mysli.

Uswiadomilem bowiem sobie, ze w tej Galerii przed laty
Andrzej Gorynski mial znakomita wystawe ZGNIOTY.
Przeprowadzit dowod, ze nie to jest monumentalne, co
ogromniaste, lecz to, co drobne ale rozumne. Unaocznit ten
sad widzowi przykladem zgrabnie $ci$nigtego w garsci ciasta,
a lepiej jeszcze... sera. Chodzi o faktur¢. Na swiecie takie
monumentalne rzezby (do zjadania) wyrabiaja Monogoto-
wie. Gorynski wyeksponowat zgniotka w dobrze widocznym
miejscu sali, obok za$ na Scianie jego powigkszenie na zdjeciu
przy zdjeciu tej samej wielkosci pomnika ,,ku czci” — pewnie
Zemly — moze Kulona albo Lodzianow, jakich setki brukaja
nasza $wieta, polska ziemie.

Dzigki tez. Anatolowi Karoniowi odzylo wspomnienie
waznego artystycznie zdarzenia, jakie si¢ rozegralo po
drugiej stronie ulicy, w podziemiach kosciota sw. Krzyza.
Wielu artystow zamyslito si¢ nad mordem ks. Jerzego
Popietuszki. Zamyslenie — najczystsze formalnie i bodaj
najostrzej artykulujace problem, wyrazil — mym zdaniem
— Jerzy Kalina. Oto wniost do kosciola stosy... prasowanej
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ol Karof, rzezby z zapalek: il. 1. Pomnik
Miedzynarodéwkis il. 2. Otero; il. 3. Siedze-
na karku; il. 4. Rozszczepienie osobowosci
! m teatrze dra Hesse; il. 5. Martin
degger diwigajqcy pustke; il. 6. Modlitwa;
L Tajemnica ZEN, il. 8. Bez tytutu; II. 9.
fnota; il. 10. Siwa tariczqcey; il. 11. Ujez-
fie Zony z dzieckiem; il. 12. O$¢ w gardle;
Pawet Leszczyniski i Anatol Karon tan-

8 do muzyki Antoniego Braxtona
Fot.: Jan Swiderski, il. 1-5, 7, 9-14




Anatol Karon, Paw

przez kombajny slomy w ogromniaste kostki. Ulozyt z tego
piramide. Kazdemu kojarzaca si¢ z klamstwem. A wiec
z postacia zla, jak $mieré najbolesniejszg. Dopelnit swoje
mysli, kontrastujacymi z brylg piramidy, nie widocznymi
prawie wcale czterema niémi, wybiegajacymi z obramowania
posypanego piaskiem, a zbiegajacymi si¢ w stozek... W pira-
mid¢. Ci, ktérzy nici nie dostrzegli, a tym bardziej nie
rozumieli ich sensu, objasnial — jak zawsze z cala swa
poczciwoscia — ktamstwo rodzi si¢ juz w piaskownicy. Jest
w nas wpisane od urodzenia. Jest cecha naszej boskiej
natury. Ponadto, miluj wrogi swoje... Bowiem w obrzezku
piaskownicy ze szkiel 1 figurynek policjantow (jezykiem
zabaw dzieci) ukazat Wioctawska Zapor¢ Wodna.

Kiedy zapalono $wiatlo zapytalem Karonia, czy ogladat
dzietlo Gorynskiego i Kaliny. Z rozbrajajaca szczeroscia
odpowiedzial — nie, i tym samym ujawnil swa wzruszajaca
naiwnosé, a wigc uczciwos¢. Przygotowujac pokaz swoich
prac chadzal z niezbyt wielkim blejtramem obciggnigtym
plotnem. Miatl go przytroczony do wytartej torby. Blejtram
jednak dosy¢ rozmyslnie przywiazany do tej torby, luzno
si¢ dyndat. Bede ~ powiedzial mi ~ tak dlugo go nosit, az
si¢ sam namaluje... Dodaé mozna przybrudzi, pozbiera
wszelkie slady z przypadkowej rzeczywistosel, jak chociaz-
by zachlapania wywotane przez rozwydrzonych kierowcow
aut. Pies, czyli 365 dni z zycia artysty — to tytul tego
obrazu.

Pokaz nie ograniczal si¢ do Pomnika. Otaczata go, pod
$cianami pomalowanymi na czarno, ekspozycja 80 rzezb
z zapalek, eksponowanych w szeregu obok siebie, na jednej
wysokosci, a umieszczonych w specjalnie skonstruowanych
ostonach z kartonu, rowniez czarnego. ,,Przec. 48" — to
nazwa pokazu. Jak wiadomo pudetka z zapalkami maja
nieraz taka informacj¢. Ale to, co ogladaliSmy nie bylo
PRZECIETNE. I wybierajac tytul wystawy ,,Przec. 48,
artysta zawiadamial uczciwie zwiedzajacego, ze chodzi o za-
palki. Ale rowniez skorzystal z pewnej artystycznej przewrot-
nosci. Jawnie komunikowat swym dzietem, ze nie chce by¢
przecigtny, ze posiada $wiadomos¢ wlasnej oryginalnosci,
niepowtarzalnoéci. Bo tez kto bedzie umial tak jak ja
rozgryzac i rozdziela¢ paznokciami zapatki?!

W istocie, proszg¢ si¢ przyjrze¢ formom, zarowno jednym
— tym pozornie najprostszym — jak rowniez tym najbardziej
ztozonym. Tym, w ktorych zawsze jedna zapaltka jest roz-
szczepiana paznokciami. Kazda z uzyskanych form pozwala
artyScie na artykulowanie mysli, zapewne stanow emoc-
jonalnych i ostatecznie... propozycji w nazwaniu, w nazwie.
Formy znacznie bardziej rozbudowane sktaniaja wrecz do
narracji, formy prostsze do poje¢, symboli. Zachodzi tu
niezwykle rzadko spotykana u artystow w jednym czasie
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dokonujaca si¢ tycznosé, przenikanie wyobrazni - jak wiady:
mo — nazywanej syntagmatyczna czy paradygmatyczty
Migdzy tym, co pozornie banalne, a tym, co basnion 1
osobiste. 2g
Artysta uzyskal zupelne prawo do tytulowania swgt
dziel. Jesli zapatk¢ z oderwanym stojem, nieco tylko psi
winigtym, nazywa SZTANDAROWOSC, ma ku temupl
tylko racje... it
W procesie swych aktow tworzenia wypowie: PAWhy
LESZCZYNSKI I ANATOL KARON TANCZACY (
muzyki ANTONIEGO BRAXTONA (il. 8). To jest wj
znanie i przekonanie. Przekonanie do tego, co czyni, do tepo
co stworzyl. Najlepiej jednak postuchaé samego artysters
,»Rzezby te zrodzily si¢ niejako mimochodem z przykrgn
natrectwa, rozdlubywania tego i owego. I zrodzity sig jakir:
statystycznie, na zasadzie prawa wielkich liczb, z paru tysiar
rozdlubanych musialo w koncu przez czysty przypair
powstac kilka interesujacych ksztattow. Nalezalo je jedy¥
wylapa¢, zauwazy¢ i ponazywacé. Nie przypadkowo jednrz
zrobione sa z materiatu tak lichego i pospolitego. Intererit
wala mnie sama potencja, sama mozliwo$¢. Tkwi ona of
wszystkim co istnieje. Interesowata mnie koncepcja m.
odwolujaca si¢ do posrednictwa materiatu. Chciatem dot *
nac rzeczy niemozliwej, zrobi¢ co$ z niczego. Zapalkaa
moze niezupelnie nic, ale prawie nic. Material jest ik
zredukowany do minimum, prawie do zera. Te rzezbys
wilasciwie sama zrealizowana mozliwos¢, prawie czysta ive
sublimowana. W gruncie rzeczy kazda najmniejsza drobii;
materii wypelniona jest nieskonczona iloscia tkwiac
w niej imanentnie mozliwosci. Od nas zalezy, ktore z nie
uczynimy istniejacymi, a ktore pozostana na zawsze w sfedr
potenciji. a
W moich rzezbach zawarta jest pewna mala prowokagy
Prowokacja jest to, ze te rozdiubane zapalki, te $mias
wyrzucane przez innych do popielniczek, powaznie naz
wam dzielami sztuki, rzezbami i wystawiam je w powaznya
galeriach jako moja powazna tworczos$c.! Niby jest
oczywiste, bo przeciez jest to moja jak najbardziej powai
tworczos¢, ale okazuje si¢, ze funkcjonuje nadal jeszo
stereotyp, wedtug ktorego prawdziwa rzezba powinna mic
odpowiednia wielko$¢, odpowiednia trwatos¢, odpowield
material. Prawdziwa rzezba w ogole powinna by¢ odpowiei
nia. Nazwanie czego$ tak malego i tak nedznego 1 taku
wszech miar nieodpowiedniego rzezba albo dzielem szt
jest naduzyciem, jest uzurpacja. Do tego dochodzi jeszr
pewien — powiedzmy — ekwilibrystyczny charakter ty
rzezb. Nasuwaja one skojarzenia z hobbystami, sklejajacyi
okrety z zapalek, czy rzezbiacymi w ziarnku maku. Jednakig
ilo$¢ 1 roznorodnos¢ form uzyskiwanych z jednej zapalh



si¢ niewiarygodna. Mozna powiedzie¢, ze to wielka
zrobic takie rzezby, ale okreslenie *wielka sztuka’ jest
e W znaczeniu — powiedzmy — cyrkowym. I to od razu
duje te rzezby w oczach niektorych ludzi. Uznajac je za
zke-magiczke, nadajaca si¢ w najlepszym przypadku do
rekordow Guinessa. A przeciez cata idea tych rzezb
ega na tym, aby traktowac je jako powazne dzieta sztuki.
ly dopiero ma sens ich skala i material z jakiego sa
nane.

moze si¢ wyda¢ to paradoksalne moje rzezby
¢ 83... pomnikom. Sa przyczynkiem do problemu
mnikowatosci, jako szczeg6lnego rodzaju sztuki nadete;.
zyczynek ten moze przybrac¢ forme ironiczng jak w Po-
jtku wszystkim architektom, konstrukcji, ktora sprawia
nie jakby miata za chwile runac, albo forme catkiem
intymnego, osobistego hotdu, oddanego jakiej$ osobie
idei bez cienia jakiejkolwiek ironii (Jan Pawel II,
dzie wszystkim rozstrzelanym). Wreszcie ten moj
yezynek do pomnikowatosci moze wyrazac si¢ w formie
loznacznej, jak wieloznaczny jest problem pustki w filo-
I Martina Heideggera (Martin Heidegger diwigajqcy

ke).

tyka moich rzezb ma tez w pewnym sensie charakter
tniczy. Pasozytuje na kulturze, wykorzystujac ja; nie
bez niej istnie¢. Dlatego tez czesto tytul jakiejs rzezby
ezrozumialy, jesli nie zna si¢ odnosnika. Na przyktad
Duch Salvadora Dali sluzqcy jako stél powstata
ji obrazem tegoz artysty zatytulowanym Duch Ver
gera sluzqcy jako stél. Aby zrozumie¢ rzezbe Pawel
szezynski i Anatol Karon tarczqcy do muzyki Antoniego
gxtona trzeba zna¢ te muzyke i wiedzie¢ jak trudno do niej
nezyc. Rzezba Rozszczepianie sig osobowosci w magicz-
m teatrze dr. Hessego funkcjonuje jedynie w kontekscie
azki tego autora Wilk stepowy. Eureka odnosi si¢ do
by Jeana Tinguely. Gdy rozum Spi budzq sie upiory

zuje oczywiscie do Goi”.

Nie mozna wigc odmowic¢ Anatolowi Karoniowi posiada-
kiej umiejetnosci swobodnego poruszania si¢ po
h i réznorodnych obszarach sztuki, zawsze wyrafi-
ej, spowitej magia, apelujacej do naszych najbardziej
nigtych intelektualnie zdolnosci — myslenia, lecz row-
 tkliwego emocjonalnie odczuwania. I moze dlatego
I naszego artysty ulega nieraz zwodniczo$ci wtasnie
jil, tej chociazby jaka w postaci patriotycznej gosci
ymnikach. Powiada mi — burzac moja z artysta komitywe
'1‘ pszy warszawski pomnik, to na Starowce, Malego
a”. A kiedy pokazuj¢ Karoniowi w moim odczuciu
0 zle rzezby — powstancow Kucémy, oczekujace przy
skiej ustawienia na betonowych cokotach, nie

podziela mego osadu i mowi powaznie, odpowiedzialnie:
»trzeba zrozumie¢ tych, co od dawna — zbyt juz diugo
— oczekuja takich $wiadectw pamigci. Zreszta zobaczymy,
jak to bedzie wygladalo po ostatecznym zmontowaniu’.
— Qj, bedzie wygladato przez lata i bed¢ musial na to patrzeé
codziennie. Poniewaz rozmowa toczyla si¢ w historycznym
dniu dla narodu, Wyborow ’89, czwartego czerwca, wieczo-
rem podczas chlapy na dworze, uleglem przez chwilg
(tylko przez chwilg) argumentacji autora Pomnika V Miedzy-
narodowki, ktory to pomnik sam artysta ceremonialnie
spalit.

Karon rozpoczat swa tworczos¢ tworzenia rzezb z zapatek
w 1984 roku, kiedy — jak powiada — ofiarowal pierwsza
rzezbe-zapalke zonie. Zapatka ma dla artysty znaczenie
symbolu, czego$ co moze nazwac niczym, czego$ zbednego
i zarazem nieodzownego. Niezbednego? To drewienko
— konstatuje z calym przekonaniem - nie stanowi tego
samego czym w dziataniach artystycznych jest chociazby
trawa, wlokna wszelkie, li§¢, ziarno, owoc, czy wlasnie
drewno. Zapatka jest dlan przez swa krzyn¢ fosforu produk-
tem cywilizacji, jednym z jej rozlicznych elementow. Nie
stanowi wigc czesci natury, chociaz — co jest szalenie istotne
— korzysta z niej z ta swoboda jak ci, ktorym zawdzigczamy
zdumiewajaca rozumnos$¢ spozytkowywania wszelkich do-
stepnych tworzyw i substancji pochodzacych ze $wiata
przyrody. Poprzez swobodne siggni¢cie do powszechnie
dostepnego surowca, taczy si¢ Karon z tymi, ktorzy wy-
czarowywali dzielo ze stomy, tupin, ziaren, wydmuszek itd.

Zapatka przez posiadanie gtowki z fosforu zyskuje znacze-
nie (jest naznaczona przez t¢ gtowke) sensem jaki posiada
dynamit, czy zwykly niedopalek w poblizu lasu w czasie
suszy. Jest zapatka podwojnie znaczaca, jako owo nic i nie
nic. Poprzez szczegolna strukture analogizuje si¢ ze zdzblem
i moze przez to artykutlowac heideggerowska nicos¢, zniko-
mos¢, az po pustke. Lecz jako zdzbto, moze takze kojarzyc
si¢ z myslaca trzcing Pascala.

Pierwsza swa rzezbe z zapalki ofiarowal Karon Zonie,
ktorej twarz zalgkniona i zarazem ufna poznajg z osobliwego
Biletu miesigcznego, konceptualnej realizacji artysty. W rea-
lizacji tej kazdy szczeg6t dokumentu-biletu, tacznie z pieczat-
ka przybita do fotografii osoby w okularach w oprawie
drucianej i ostrzyzonej ,,na zapatke”, wykonat recznie!

Rzezbe pierwsza zmiotla z powierzchni stolika tesciowa,
sadzac, ze usuwa $mie¢. I tak przepadla pierwsza rzezba
Karonia.

Jak zrodzit si¢ pomyst rzezbienia z wykorzystaniem zapa-
fek? Jak wiadomo nie znamy (przynajmniej mnie nie jest
znany) przypadku takiego sposobu — jaki stosuje Karon
— wykorzystania zapatek w dziataniach artystycznych. Wie-
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my o kolazach z wykorzystaniem zapatek, czy o budowaniu
w butelkach statkow, albo Meki Panskiej i wowczas artysci
ucinajyc glowke zapalce uzywaja jej do zbudowania swych
niezwyktych konstrukcji.

- Jestem nerwowy i od dawna (rok urodzenia artysty 1957)
probowalem zajaé si¢ czyms$, gryzac co$ w zgbach. — Co?
zapytuje. — Cokolwiek.

Mama Anatola Karonia uzupeini t¢ wypowiedz wiadomo-
§cig o tym, Ze nasz artysta majac 5 lat (1962 r.) namalowat
udatnie swoja wizj¢ (replik¢) Slonecznikéw Van Gogha.
A zatem Anatol Karon reprezentuje soba 0w przypadek
przyspieszonego niebywale rozwoju osobowosci, przede
wszystkim w kategoriach postrzegania i wizualizacji. Rozu-
mienia sensu postrzeganej rzeczywistos$ci na poziomie poje-
ciowo-plastycznej, potrzebie o niej wypowiedzi. Wiasnie
potrzebie, a wigc wrgez naturalnemu dazeniu i ostatecznie
nakazowi. Jednakze — co wydaje si¢ oczywistoscia — w za-
kresie naocznych, nie za$ stuchowych czy wokalno-tanecz-
nych albo stownych form ekspresji. Trudno si¢ dziwié
1 zarazem nie zastanawiac si¢ nad cechami granic kondycji.
Tej naszej ksztaltowanej w wymiarach niewielkich pomiesz-
czen (mieszkan) i §ci$nigtych szans rozwoju. Wyciszanych az
po glebi¢ mysli i prawdziwych uczuc.

Okazuje si¢, ze nawet w takich, albo wlasnie takich,
warunkach zrodzi¢ si¢ moze zjawisko artystyczne bez prece-
densu.

Pierwsze dzialanie rzezbiarskie Karonia (podarowanie
zonie rzezbki z zapatki) znalazto podatny grunt dla swego
dalszego rozwoju, kiedy artysta zostal suflerem w jednym
z najlepszych teatrow polskich, w Teatrze Powszechnym.
Gdyby zostal suflerem w teatrze trzeciorzegdnym, w ktorym
rzeczywiscie nic si¢ nie dzieje 1 nalezy pograzy¢ si¢ bez reszty
w roli podpowiadacza zawodowego, nie mieliby$my zjawis-
ka artystycznego, zzapalczanej twodrczosci, ktérej miano
Karon.

Karon posiada w sobie, na przemian, to wiele skupienia,
az po surowa zastyglos¢ twarzy (chociazby kiedy modeluje
rozdzielona juz zapalke), to wcale nie mniej pogody, ozywie-
nia, ktorego uzycza nie tylko twarzy, lecz calemu ciatu. Oto
jeden z sympatyczniejszych przyktadéw. Z powodu mego
powatpiewania w sensownos¢ praktyk buddyjskich w kraju
chrzescijanskim, wlacza od razu do tych moich watpliwosci
opowies¢ o zdarzeniu jakiego sam doswiadczyl. — Wlasnie
rozpoczynam swoja wieczorng medytacje. Usiadlem w pozy-
cji lotosu i wyglaszam znana sentencje, majaca pomoc
oczysci¢ swe ja: Kim jestem? Powtarzam trzykrotnie. Ale
domyslam sie, ze za drzwiami czatuje sasiadka, szalona
schizofreniczka, oskarzajaca mnie, iz prad ja przeszywa,
kiedy wkladam klucz do dziurki. No i odpowiadam, zgodnie
z praktyka Zen: Nie wiem, nie wiem, nie wiem. I wtedy

rozlega si¢ wrzask na korytarzu. Ty przeklety sk...syni,
wiesz?!

Moéwiac o tym zdarzeniu Karon usmiecha sie z lekka,
koniec radosnie i podskakuje na tawce w parku plo
szpaki i kosy.

Taka wiasnie pogoda ducha, az po niezte wyczucie &2
i dowcipu, przenika cala tworczos¢ zapatczarsky. Mo
samo powiedzie¢ o konceptualnych pomystach Kan
(Samoistnie malujqcy sie obraz przez 365 dni. Prosty proy.
sluzqcy czekaniu, wystawiony na Arsenale 88, Bilet miesi
ny, Obraz wieloautorowy).

Pragne na koniec ujawni¢ Czytelnikowi i samemu Arty
swoje najszczersze intencje wprowadzenia tego tckstu
PSL, pisma — jakby tam nie bylo holdujacego su
nieelitarnej. A przeciez kazdy postrzega, ze zapatki Kara
to sama elitarnos¢! Otoz gtdwna przyczyna bylo to, o
wspomnialem na wstepie, niezalezno$C artysty wyrazaj
si¢ w tym, ze potrafi méwic przekonywujaco o fascynacj
swego §rodowiska, pokolenia, o fascynacjach wlasnychyp
wykorzystaniu niekonwencjonalnych $rodkow. I wh
owe $rodki, materia zapatek nadaje sztuce Karonia war
niezaleznosci, absolutnej oryginalnosdci. Tworczosci te]
mozna w zadnym przypadku taczy¢ z pojeciem amators
(sztuki amatorskiej) i nieprofesjonalnosci (sztuki niepro
jonalnej). Ale mozna taczy¢ ja z pojeciem nieoficjaln
(sztuka nieoficjalna), jak tez... rzezby pomnikowej now
czaséw, w ktorych odkrywa si¢ prastare, archetypic
— najglebsze i najsensowniejsze — rozumienie PAMIE
POTRZEBY PAMIETANIA I UPAMIETNIENIA. ¥
domo za$, ze kultury pierwotne, w tym roéwniez m
chiopska, stanowia niewyobrazalng i nieweryfikowalngi
le w kategoriach dziela plastycznego (uzyjmy tego nig
fortunnego stowa) skarbnice pomystow wypowiedzi at
tycznej, przyporzadkowanej owej tak istotnej potrz
ontologicznej, reagowania na to, czym jest rozumicnic ¢z
dychotomia przemijania i trwania. WypowiedzZ ta czg;
jest ulotna, zywa i dorazna, anizeli posagowa, na zawg
Korzysta zatem z najdostgpniejszych, najzwyklejszych w
rzyw — niekoniecznie trwalych, kosztownych itd. Ociert
o repertuar gestow, nie stroni od rytdOw majgcych ¢
dramaturglczny, obrzc;dowy Tak si¢ dzieje, kiedy Przeplt
kg stroja zniwiarze i rowniez wowczas, kiedy (w opolskit
Spiace Lwy z cementu ostentacyjnie zostaja ustaw10ne
stupach bramy, prowadzacej do zagrody. 1

Pisane migdzy 1 maja a 4 czerwca 1989 rj
,,kiedy zloty srodek podchodzit zgage do sum
. nia” (z wiersza Marty Klubowicz-Rézych
ktory poetka odczytata w TVP po ogiosze,

wynikow Wyborow).
i

PRZYPISY

! Wystawy indywidualne: 1985, ,,Ucho Mozarta”, Galeria N;
1986, ..Przec. 48 Zap.”, Galeria Brama; 1988 razem z Marty
Klubowicz-Ro6zycka, ,,Poczje”, Galeria Rzezby (1988, ,,Jazz, Wy-
stawa malarstwa”, Jazz Jamboree 88). Udzial w wystawach zbioro-
wych: 1985, . . Witkacy 857, Warszawa, Lgbork, Koszalin, Pita; 1987,

44

.. Studium czerwieni”, Galeria Brama; 1987, ., Cztowiek Nag
Galeria Brama; 1987, ,,Wystawa pokonkursowa na rysunek,
Andriolego™, Naleczéw, Lublin; 1987, ,,Sztuka jako wolno
Koszalin; 1987, »Wystawa pokonkursowa”, , Tematy muzy
w malarstwie”, Tarnow, Sandomierz; 1988, Arsenal 88, Warsm



