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MIROSEAWA DROZD-PIASECKA

SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWEJ.
SZTUKA LUDOWA W IDEOLOGII I SWIADOMOSCI
SZLACHECKO-INTELIGENCKIEJ
(OD OSWIECENIA PO NEOROMANTYZM) *

Problematyka polskiej sztuki ludowej zajmuje umysty badaczy od
wielu dziesiatkéw lat. Podejmowana jest ona juz w koncu XVIII stule-
cia przez 6wczesnych zbieraczy pamigtek narodowych, artystéw, czolo-
wych humanistéw epoki czy etnograféw. Ich osobiste zainteresowania,
indywidualne predyspozycje, przynalezno$é do okreslonych kregéow kul-
turalnych i artystycznych, a takze otwartos¢ na prady kulturalno-spo-
leczne (zaréwno krajowe, jak i zagraniczne) decydowaly o =zakresie
i sposobie ujmowania tego zagadnienia, uwypuklaniu takich czy innych
dziedzin, form i cech ludowej tworczosci artystycznej oraz pytaniach
badawezych,

Niniejsze opracowanie stawia sobie za cel zwroécenie uwagi na szcze-
gélne znaczenie polskiej sztuki ludowej w szlachecko-inteligenckich kon-
cepcjach i programach gospodarczych, spoteczno-politycznych oraz na-
rodowosciowych od Oswiecenia po Neoromantyzm. Odzwierciedlaly one
postawy $wiadomosciowe i ideologiczne gléwnie innych — poza chlop-
ska — warstw spotecznych.

W jezyku polskim termin $wiadomosé posiada kilka znaczen. Miedzy
innymi okresla on wiedze (czyli $wiadomos$¢) o wlasnej odrebnoscii. Po-'
stlugiwa¢ sie nim bedziemy przede wszystkim w odniesieniu do grupy
spotecznej, a tylko w nielicznych przypadkach w stosunku do jednostek.
Postawa taka uwarunkowana zostala s$cistym zwigzkiem $wiadomosei
z ideologig rozumiang jako ,system poglagdéw wyrastajgcych z warun-
kéw zycia okreSlonej grupy spolecznej i stanowigcych podstawe myslo-
wa jej dzialania” 2. Polska sztuka ludowa byla i jest nadal, jak kazde

* Artykul ten jest I czeScig wigkszej caloSci poswieconej spolecznym funkcjom
sztuki ludowej opracowanej przez autorke w Zakladzie Etnografii ITHKM PAN
w Warszawie w ramach problemu MR.II1.5.(I11.6.1). W nastepnych zeszytach ,Et-
nografii Polskiej” stara¢ sie bedziemy o zamieszezanie dalszych czesci tego cyklu.
1 Maly stownik jezyka polskiego, Warszawa 1968, s. 815.
2 J. Wiatr, Spoleczenstwo, Warszawa 1964, s. 455.
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zjawisko kulturowe, faktem spolecznym, ktorego zaistnienie i rozwdj
mozliwe bylo tylko dzieki istnieniu zbiorowosci ludzkiej3, w tym kon-
kretnym przypadku warstwy chlopskiej.

Polska sztuka ludowa powstala w okreslonych warunkach historycz-
no-spolecznych, w jakich zyla ogrommna cze$é narodu — warstwa chlop-
ska — ale juz w I polowie XIX stulecia zjawisko to osiagnelo szeroki
rezonans spoteczny wéréd innych grup i warstw wykorzystujaeych je
do budowania wlasnych koncepcji ideologicznych. Specyficzna sytuacja
narodu pozbawionego wlasnej panstwowosci w momencie ksztaltowania
sie tegoz mnarodu sprawila, ze sztuka ludowa znajdowala przez wiele
dziesigtkdw lat trwale miejsce w ideologii szlachecko-inteligenckiej
i mieszezanskiej (pbézniej — w okresie II Rzeczypospolite] — rdéwniez
inteligeneji chlopskiej), stajac sie niejednokrotnie podstawa myslowa
masowego dzialania tych grup spolecznych na polu gospodarczym oraz
walki spoteczno-politycznej i narodowowyzwolenczej.

Zadaniem naszym nie jest wyodrebnienie i zanalizowanie poszcze-
gbélnych pogladéw na temat sztuki ludowej czy tez kierunkéw zaintere-
sowan badawczych, ale ukazanie do jakich jej wartosci i elementéw od-
wolywano sie w licznych koncepcjach i programach gospodarczych, spo-
leczno-politycznych czy artystycznych. Przy tym stara¢ sie bedziemy
o uwzglednienie kontekstu kulturowego, zalozen, celéw i dzialan po-
szczegblnych obozéw i ugrupowan spoleczno-politycznych czy kierun-
kéw spoleczno-kulturalnych oraz warunkéw historycznych, w jakich for-
mowaly sie i funkcjonowaly te koncepcje, w ktérych sztuka ludowa
zajmowala nieposlednie miejsce. Zaznaczy¢ jednak nalezy, iz niejedno-
krotnie zdarzalo sie, ze glowne mysli i poglady na temat sztuki ludo-
wej byly wynikiem intelektualnych przemyslen lideréw danego kierun-
ku (np. S. Witkiewicza) czy genialnych indywidualnoéci (np. C. K. Nor-
wida) przejetych przez szersze grono ich wyznawcow i ze wzgledu na te
ich role zostaly w opracowaniu szerzej rozwiniete.

W pracy skoncentrowano sie glownie na tych programach spolecz-
no-ekonomicznych, politycznych i kulturalnych, ktére zagadnienia sztu-
ki ludowej wysuwaly na plan pierwszy w walce o kulture narodowq
i miejsce w niej kultury i sztuki warstwy chlopskiej. Dlatego tez
uwzgledniono przede wszystkim stanowiska reprezentatywne, charakte-
rystyczne dla modeli ideologicznych (rekonstruowanych dla takich kie-
runkéw, jak Romantyzm, Pozytywizm i Neoromantyzm), a nie pelny
ich rejestr zawierajacy roéznigce sie jedynie w szezegdlach poglady.

Zakres przedmiotowy pojecia sztuka ludowa jest bardzo szeroki. Mie-
sci sie w nim bowiem miedzy innymi zaréwno folklor muzyczny, jak
1 taneczny, cala bogata literatura ustna oraz ogromna i zréznicowana
galaz ludowej dzialalnosci plastycznej (wraz z rzemieslnicza). Tematem

3 S. Czarnowski, Dzieta, {. 2, Warszawa 1956, s. 227.
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naszego szczeg6lowego zainteresowania bedzie wlasnie artystyczna dzia-
falnosé plastyczna ludnosci wiejskiej — i w tym znaczeniu poslugiwaé
sie bedziemy terminem sztuka ludowa — a $ciSlej okreslenie, jakie
cdbicie w postawach ideologicznych i $wiadomosciowych, gldéwnie szla-
checkich i inteligenckich, znalazt fakt jej istnienia, oraz wustalenie, czy
mozemy moéwi¢ o wplywie tych reprezentatywnych postaw na kon-
kretne poczynania praktyczne w dziedzinie gospodarczej, spoteczno-po-
lityeznej i kulturalnej.

Liczba definicji sztuki ludowej urasta do kilkudziesieciu. Sg wsréod
nich takie, ktére ujmujg zjawisko genetycznie, morfologicznie, morfo-
logiczno-genetycznie, funkcjonalnie, strukturalnie. Sg tez takie, gdzie
akcentowano osobe twércy, sposdéb tworzenia, zakres oraz charaktery-
styczne cechy dziela, role odbiorcy czy sposéb przekazu. Na tym miej-
scu nie bedziemy im poswiecali wiecej uwagi odsylajac zainteresowanych
do bogatej literatury przedmiotu 4. Nie bedziemy zastanawia¢ sie row-
niez nad pytaniem, czym byla sztuka ludowa dla spotecznosci wiejskiej
w okresie jej szczytowego rozwoju, jaki przypada na pierwsze lata po
zniesieniu panszezyzny, poniewaz jest ono przedmiotem oddzielnych za-
interesowan autorki.

Opierajgc sie na wspodlezesnych kryteriach klasyfikacyjnych stwier-
dzi¢ nalezy, iz wachlarz przedmiotow zaliczanych do sztuki ludowej jest
niezwykle szeroki i réznorodny. Obejmuje bowiem obok architektury
drewnianej, sprzetarstwa, tkactwa, stroju, wyroby przemystu tzw. do-
mowego i wiejskich oraz malomiasteczkowych rzemieslnikéw, garnca-
rzy, wedrownych obraznikdw, rzezbiarzy, dzialalnosé upiekszajacg i zdob-
nicza w obrebie domu i poza nim (kwiatki, girlandy, wycinanki, wzory
z piasku) oraz efekty pracy jednostek wyjatkowo uzdolnionych repre-
zentujacych wyzszy od przecietnego poziom artystyczny itd. itd.5

Zdaniem wybitnego znawcy tematu — A. Jackowskiego — na wspol-
czesne pojecie sztuki ludowej skladaja sie:

»a) tradycyjna itworczo$é powszechna w domach na wlasne potrzeby (np.
zdobnictwo wnetrz, malowanie domoéw, sypanie wzordéw piaskiem, tkactwo odzie-
zowe, pewne dziedziny plastyki obrzedowej, jak np. malowanie pisanek); b) wy-
roby rekodzielnikéw wiejskich na potrzeby swojej i okolicznych wsi (np. kowali,
krawcoéw, bednarzy, rzeibiarzy, snycerzy); c) wyroby rzemie$lnikéw z osrodkow
wiejskich i malych miasteczek wykonywane m.n. na potrzeby spolecznosci wiej-

4 Definicje sztuki ludowej stworzyli m.in. J. S. Bystron, Etnografia Polski,
Warszawa 1947, s. 119; E. Frankowski, Sztuka ludowa, [w:] Wiedza o Polsce,
L. 3, Warszawa 1932, s, 345, 416; H. Schrammo6wna, Uwagt o sziuce ludo-
wej, Wilno 1926, s. 3-4; tejze, Sztuka ludowa, Wilno 1939, s. 1; T. Seweryn,
Rozdroza sztuki ludowej, Warszawa 1948, s. 18, 49, 57; S. Szuman, Psychologia
tworczodci artystycznej ludu, ,,Przeglad Warszawski”, 1. 2: 1925, s. 281-288; po-
nadto T. Dobrowolski, J. Grabowski i K. Piwocki.

5 Szerzej na temat tych kryteridow pisze A. Jackowski, Polska sztuka
ludowa, [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. 2, Wroclaw 1981.
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skiej zgodnie z jej poczuciem estetycznym (np. garncarzy, stolarzy, wytwoércow
zabawek, cukiernikéw) i sprzedawane na targach i jarmarkach; d) wyroby o$rod-
kéw  kultowych, produkujacych dla patnikéw dewocjonalia, przedmioty kultu,
obrazy, rzezby, drzeworyty, sprzedawane na miejscu badZ rozwozone po kraju;
e} tworczo$é jednostek szczegdlnie utalentowanych, wykonywana przede wszyst-
kim z pobudek wewnetrznych (zwlaszcza rzezba kultowa)” 6.

Zaznaczy¢ nalezy, iz ,,odkrycie” wszystkich dziedzin sztuki ludowej
nie nastgpito_od razu i w jednym czasie. Np. artyzm stroju ludowego
byl dla przecietnego inteligenta miejskiego od dawna niekwestionowang
oczywistoscia, gdy z kolei obrazy na szkle musialy czeka¢ jeszeze dlugie
lata na swego odkrywece i propagatora.

Przytoczone wyzej zdania jasno wskazujg na inteligencki rodowod
stosowanych i obowiagzujacych do dzis kryteriéw kwalifikowania przed-
miotéw artystycznej tworczosci ludowej. Widzimy, iz wiekszose przed-
miotéw wytwarzanych przez $rodowisko wiejskie, obecnie zaliczanych
do sztuki ludowej (np. architektura, tkactwo, ceramika, sprzetarstwo,
stréj itp.), nalezalo do utylitarnych, speiniajacych okreslonag funkcje
uzytkowa, czestokro¢ polgczong z funkcjami innymi, jak np. prestizowg
czy kultowsg. Sztuka jako samodzielna wyizolowana warto$¢ nie byla
znana $rodowisku wiejskiemu, a satysfakcje estetyczng wigzano z od-
miennymi wartoSciami uszeregowanymi w specyficzng hierarchie, réing
od kanondéw sztuki warstw o$wieconych. Stad tez szereg przedmiotéow
uznanych przez entuzjastow kultury ludowej za sztuke nigdy za tako-
wa nie byla uwazana w ich wlasnym $rodowisku wiejskim i odwrotnie,
Na fakt ten zwracal juz uwage K. Moszynski w Kulturze ludowej Sto-
wian, gdy pisal:

». nalezy podkresli¢ jednak jak najsilniej, ze bynajmniej nie wszystkie wy-
twory ludowej kultury przez nas, inteligentéw, zaliczane do sztuki majg w oczach
ludu wartosé estetyczng jako ceche najwazniejsza czy wylagczna. Ani tez mowy
by¢ nie moze o wylgcznie obiektywnych przestankach, wediug ktérych mozna by

$cisle oddziela¢é — w duchu interpretacji ludowej — wytwory sztuki od wytworéw
innych” 7,

O wartosci tych przedmiotéw decyduje wylgcznie lud, chociaz jego
ocena bywa czesto niezbyt miarodajna, poniewaz nierzadko oddzielenie
waloréw jednego i tego samego przedmiotu, ale umieszczonego w roz-
nych miejscach, jest praktycznie niemozliwe (np. ten sam przedmiot
moze zdobi¢, broni¢ przed zlymi mocami, ochraniaé itp.). Zagadnienie
sztuki w kulturze warstwy chlopskiej opracowywane jest oddzielnie.
Dlatego tez na tym miejscu nie bedziemy poswiecaé mu wiecej uwagi.

Aby w sposéb mozliwie pelny ukazaé¢ miejsce sztuki ludowej w szla-
checko-inteligenckiej ideologii spolecznej, nalezalo wykroczyé poza opra-

¢ A, Jackowski, Polska sztuka ludowa, maszynopis, Archiwum Zakladu
Etnografii IHKM PAN w Warszawie.
7 Postuguje sie wydaniem 2, t. 2, Warszawa 1968, s. 45.
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cowania o sztuce ludowej sensu stricto i siegngé¢ do prac publicystycz-
nych, licznych krytyk literackich, tekstéw przemoéwien, programoéw ar-
tystycznych i prasy (szczegélnie czasopism: ,,Czas”, ,Kraj”, ,Prawda”,
..Glos”, ,Ateneum”, ,Przyjaciel Ludu”, ,,Wieniec i Pszczétka”, ,Zorza”,
~Przeglad Zakopianski” i innych), a nawet niejednokrotnie do literatury
pieknej, poniewaz wszystkie te gatunki literackie stanowia odbicie $wia-
domosci spoltecznej oraz orez w walce politycznej 8.

KULTURA 1 SZTUKA WARSTWY CHLOPSKIEJ
W DOBIE OSWIECENIA I ROMANTYZMU

Istnienie zjawiska rozwinietej sztuki ludowej® datowane jest w na-
szym kraju juz na schylkowe lata XVIII stulecia. Mimo to ani intele-
ktualna mys$l spoteczna O$wiecenia, ani Romantyzmu nie zwrécila je-
szcze baczniejszej uwagl na artystyczng twoérczosé plastyczng ludnosci
wiejskiej, a tym bardziej nie prébowata wlaczy¢ jej w orbite koncepcji
spoteczno-politycznych czy gospodarczych. Problem ten pozostawiono
nastepnym pokoleniom, kierujgc swoje zainteresowania na inne dzie-
dziny zycia i kultury wsi polskiej, ktére w tym czasie byly centralnym
obiektem uwagi magnackich i szlacheckich humanistéw. Niemniej jed-
nak juz w okresie Oswiecenia i Romantyzmu wyksztalconych zostalo
szereg mysli i pogladéw (odnoszacych sie do kultury ludowej), ktére
przetrwaly nieraz dziesiatki lat, zamim zostaly zadaptowane przez szla-
checko-inteligenckie koncepcje sztuki narodowej, stajgc sie tym samym
integralng skladowsg $wiadomosei i ideologii spolecznej. Dlatego tez na-
szym punktem wyjscia bedzie ustalenie, jakie z nich mialy podstawowe
znaczenie dla przysziych koncepcji spoleczno-gospodarczych i spotecz-
no-politycznych dotyczacych miejsca sztuki ludowej w kulturze narodu.

Artystyezna dziatalno$¢ plastyczna ludno$ci wiejskiej zostala do-
strzezona na skutek tych samych przestanek, jakie wywolaly pragnienie
poznania caltej kultury warstwy chiopskiej. Odkrycie jej jest jednak
znacznie przesuniete w czasie, dokonane niejako na marginesie zainte-
resowan innymi dziedzinami kultury ludowej (w tym gtéwnie folklo-
rem). Pierwotnie pojawia sie w I polowie XIX stulecia gléwnie
w aspekcie polepszenia sytuacji spoteczno-ekonomicznej chlopéw przez
zwrécenie uwagi na konieczno$¢ podniesienia gospodarki na wsi m.in.
przez popieranie tzw. przemystu ludowego czy przemystu domowego.

8 Szczegdlowe ich omoéwienie zamiescila autorka w przygotowanym oddzielnie
w 1979 r. 120-stronicowym stanie badan nad polskg sztukg ludows, znajdujgcym
sie w Archiwum Zakladu Etnografii THKM PAN w Warszawie. W przedstawio-
nym opracowaniu odwolywaé sie bedziemy jedynie do przypiséw.

9 Z jej charakterystyczng, wyksztalcong forma, przyjeta wspodlczesnie za ceche
znamienng dla calej sztuki ludowej.
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Samo zainteresowanie zyciem i kulturg warstwy chlopskiej mialo
swoje zrédlo w ogblnych pradach epoki Oswiecenia, wsrod ktérych zna-
czenie najwieksze odgrywala tzw. kwestia chlopska, czyli walka mas
ludowych o wlasciwe miejsce w strukturze narodu, przejawiajgca sie
w dazeniu do zniesienia panszczyzny i przeprowadzenia reform spotecz-
nych oraz Scisle z nig zwigzany proces ksztaltowania sie nowoczesnego
narodu.

Kwestia chlopska — jako centralny problem spoleczny — znajduje
wyrazne odbicie w polskiej mysli spolecznej i politycznej poczawszy od
konca XVII w. Dominuje tez w calej publicystyce ,dotyczacej przebu-
dowy ustroju chylacej sie do upadku Rzeczypospolitej, wystepuje ona
zawsze, cho¢ jest najczesciej podporzadkowana sprawie utrzymania nie-
podleglosci panstwowej” 9. Ma ona priorytetowe znaczenie réwniez po
rozbiorach kraju. Systematyczne studia nad kulturg wsi wigzaly sie w wa-
runkach polskich przede wszystkim z ideami Os$wiecenia niosacymi ja-
kosciowo nowy stosunek do ludu przez gloszenie i wprowadzanie w zy-
cie hasel polepszenia. sytuacji spoteczno-ekonomicznej chlopéw oraz zwig-
zanym z nimi procesem ksztaltowania sie nowoczesnego narodu — z jed-
nej strony, z drugiej natomiast — z ideologig odrodzenia narodowego.

Proces ksztaltowania sie nowoczesnego narodu datowany jest w na-
szym kraju na przelom XVIII i XIX stulecia. Wowczas to zmienia sie
sens pojecia ,nardd” obejmujgcego wylacznie stan szlachecki, ktore
w tym czasie ,przeksztalca sie w naréd o nowoczesnym demokratycz-
nym sensie” 1 w ktorym lud uznany zostaje za jego skladowa czese.
Kazdy nardd jest narodem dzieki swej kulturze, stad tez jednym z trwa-
le utrzymujgcych sie w centrum zainteresowan probleméw byla rola
kultury ludowej w tworzacej sie wlasnie kulturze narodowej 12,

W II potowie XVIII w. po raz pierwszy w historii polskiej F. S. Je-
zierski pisal, iz ,,pospolstwo rozréznia narody, utrzymuje rodowitose
jezyka ojeczystego, zachowuje zwyczaje i trzyma. sie jednostajnego spo-
sobu zycia” 13, Stwierdzenie to jasno formuluje poglad, ze glowng site
ekonomiczng w spoleczenstwie rolniczym stanowia chlopi, ktérzy sg nie
tylko podstawg struktury panstwa, ale réwnoczesnie tylko ,lud repre-
zentuje polskg kulture etniczng, a zatem kultura ta ma pelne wartosci
narodowe’ 14,

1A Wozniak, Zrodla zainteresowan ludoznawczych w ideologii polskiego
Osdwiecenta, ,,Etnografia Polska”, t. 15: 1971, z. 2, s. 37.

1 J Chatasinski, Tradycje i perspektywy przyszioSci kultury polskiej,
Warszawa 1970, s. 53.

2 Por, J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa, Warszawa 1974,
s. 264.
13 Cyt. za J. Burszta, Kultura chiopska — ludowa a kultura narodowa,

lw:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. 2, s. 396.
14 Ibidem, s. 396.

S
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Stanowisko podobne zajeli réwniez i inni publicysci tego okresu,
dzieki czemu powoli zaczelo ono zyskiwaé¢ prawo obywatelstwa w sSwia-
domosci inteligencji twoérczej, a nastepnie w szerszych masach spole-
czenstwa polskiego. Chiopi i ich kultura znalezli sie w centrum zain-
teresowan badawczych rowniez w ramach programu historii narodowej
realizowanego zgodnie z postulatami H. Koilgtaja, w mys$l ktorych zba-
danie obyczajow ludu wiejskiego mialo m.in. wzbogaci¢ dzieje Polski,
da¢ odbicie zroznicowan regionalnych kraju itd., sta¢ sie Zrédlem na-
tchnienia dla inteligencji twoérczej (szczegdlnie poetéw i pisarzy). ,Kul-
tura ludu miala wiec sta¢ sie czescig dziejow narodowych’ 15. Dlatego
tez szukano w niej takich wartosci, ktore godne bylyby ,postawienia ich
w rzedzie narodowych” 16,

Upadek Rzeczpospolitej Szlacheckiej i troska o przyszlos¢ narodu
skierowala wiec postepowych dzialaczy Oswiecenia ku szerokim masom
ludowym. W dobie ksztaltowania sie pojecia nowoczesnego narodu do-
szukiwano sie w nich cech nie skazonych kosmopolityzmem, ,,zachowu-
jacych najwigcej — teoretycznie zlozonych — odrebnosci w stosunku
do narodéw innych” 17, stawiano znak rownosci miedzy tym co ludowe
i narodowe. Utrata niepodleglo$ci i dazenie do jej odzyskania w ra-
mach samodzielnego bytu panstwowego wymagaly podkreélenia indy-
widualno$ci narodu. Dlatego tez szukano

»autentycznych wiasnych pamigtek przeszlo$ci w oryginalnej, zrdznicowanej,
barwnej kulturze réznych regiondéw kraju.. Kultura ludowa utozsamiana przede
wszystkim z modelem zycia chlopéw tego czasu, przeciwstawiana podlegajace]
wplywom kosmopolitycznym kulturze elity kraju, byla uznana za skarbnice wiedzy
o narodzie, jego genezie i osobliwosciach. Byla tez miejscem, gdzie przechowaly
sie wykorzystane przez te elile wzory oryginalnej twérczo$ci ludnosci naszych
ziem?” 18,

Konsekwencjg takiego stanowiska bylo, iz pewne elementy wizualne,
materialne i niematerialne kultury chtopskiej zaczeto $wiadomie i celo-
wo wlgczaé w obreb tak pojmowanej kultury narodowej (m.in. stroje
ludowe, tance) 19,

15 Ibidem, s. 396.

16 Ibidem, s. 397.

WA, Kutrzeba-Pojnarowa, Kulturea ludowa w dotychczasowych pol-
skich pracach etnograficznych, [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludo-
wej, t. 1, Wroctaw 1976, s. 24.

8 A Kutrzeba-Pojnarowa, Kultura ludowa i jej badacze. Mit i rze-
czywistosé, Warszawa 1977, s. T.

19 Dodaé nalezy, iz w II potowie XVIII stulecia bardzo wyraZnie zaznacza
sie na wsi polskiej wzbogacanie elementéw zdobniczych domoéw wiejskich. Chiop-
skie wnetrza mieszkalne na Slasku powszechnie sz juz wyposazane w znane
wczesniej skrzynie malowane. Rosnie popyt na wyroby ludowych kaflarzy, zdo-
bigcych wyrabiane kafle motywami roslinnymi i zwierzecymi. Na Dolnym Slasku
pokrywa sie zwierciadla olejnymi malowidlami znajdujgcymi wielu chetnych na-

v
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Ideologiczne prady Oswiecenia wilgczajac do kultury narodowej kul-
ture ,,pospolstwa” zwrocily szczegdlng uwage na jej folklor i zwy-
czaje oraz w mniejszym stopniu gospodarke 20. Epoka ta laczaca w so-
bie postepowe tresci spoleczne z duzym l!adunkiem czynnego patrio-
tyzmu (czego szczegdlnie jaskrawym dowodem bylo Powstanie Kosciusz-
kowskie) stala sie bezcennym dziedzictwem dla wieku XIX, poniewaz
stworzyla fundamenty chronigce kulture narodows przed zatraceniem
w okresie zaboréw. Wyksztalcone w tym okresie elementy wspélnoty
narodowej umozliwily bowiem dalsze jej ksztaltowanie sie w dobie Ro-
mantyzmu.

Romantyzm jako kierunek estetyczno-literacki charakteryzowal sie
na gruncie polskim ekspresjg uczuciows, artystycznym nowatorstwem
oraz potezna zawartosdcig tresci ideologicznej, ktérej waznym elementem
byla wlasnie ludowos¢c. Na naszych ziemiach byl jednoczesnie czyms wie-
cej niz poetyka czy pradem estetycznym, a mianowicie postawsg myslo-
wa, ktérej centralnym punktem odniesienia stala sie idea wyzwole-
nia narodowego. Swo6j stosunek do sprawy narodu oraz wolnosci
okre$lat kazdy twoérca romantyczny zaréwno przez swojg sztuke, jak
i prace badaweczg. '

Idea narodu pojmowana jako dazno$¢ do eksponowania w sztuce
i nauce kraju jego swoistych cech historycznych i psychicznych prze-
nikald w tym okresie nieomal calg kulture europejskg i jest cecha wy-
rozniajgcg nie tylko Romantyzm polski. Przeciwstawiona kosmopolityz-
mowi Oswiecenia, pelnila podwo6jng funkcje: lgczyla i réznicowala. , Przez
Swojg wspo6lnos¢ i samg obecno$é tworzyla wiez kultury narodowej
z ogdlnoeuropejska, przez swojg tres¢ ksztaltowala odrebny charakter
szk6t narodowych. Kultura powszechna migrujaca ponad granicami
panstw i narodéw wchianiala przede wszystkim te dziela, ki6re mialy
wyrazne pietno narodowe” 2. Ta romantyczna idea narodowosci wyra-
stala z ruchu mlodych klas spotecznych i uciemiezonych narodéw, z du-
cha ich dazen rewolucyjnych, wyzwolenczych i antyabsolutystycznych.
Dlatego tez uzupelnieniem jej stala sie idea wolnoéei.

Te dwie podstawowe idee (narodu i wolnosci) trafily w Polsce na
grunt szczegélnie podatny. W warunkach niewoli i politycznego rozdar-
cia kraju Romantyzm polski byl wyjatkowo predestynowany do odegra-

bywcdédw, a w Malopolsce rozpowszechniajg sie obrazy na szkle, ktére zaspoka-
jajg potrzeby rynku krajowego, a nawet wysylane sa poza granice kraju. Roéwno-
cze$nie jest to okres rozkwitu hafciarstwa, zelazorytnictwa i drzeworytnictwa
ludowego. Zjawiska te nie pozostajg bez wplywu na formowanie sie poglagdow
o oryginalnosci i wyjatkowoscei kultury chlopskiej — spadkobierczyni i skarbnicy
kultury narodu.

2 WozZniak, op. cit, s. 31-51.

21 J Jedlicki, Kultura polska w dobie Romantyzmu, [w:] Historia Polski,
t. 2, Warszawa 1959, s. 146, oprac. zbior. pod red. T. Manteuffla.
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nia wiodacej roli w inspirowaniu walk narodowowyzwolenczych i bu-
dzenia uczu¢ patriotycznych. Zaréwno w estetyce, jak i polityce oznaczal
sie postawg buntowniczg i obrazoburczs.

Innym podstawowym elementem (obok idei narodu i wolnosci) po-
stawy romantycznej bylo przeSwiadczenie o szczegélnej misji artysty
i uczonego. Polscy twoércy romantyczni — niezaleznie od zajmowanych
pozycji spolecznoideowych — uwazali za najszczytniejsze zadanie stuz-
be narodowi, wyrazanie jego tesknot i aspiracji. To nowe pojmowanie
spotecznej i narodowej funkcji twoérczosci kulturalnej oddzialywalo na
wszystkie elementy Romantyzmu, dla samych twoércow bowiem najwaz-
niejszym — jezeli nie jedynym — celem byla sublimacja uczu¢ patrio-
tycznych i budzaca do czynu rola dziela sztuki.

Mimo ze Romantyzm byl przede wszystkim prgdem estetyczno-lite-
rackim, to jednak w odczuciu Polakéw stanowil pewien system warto-
$ci ideowych, moralnych, filozoficznych i artystycznych. Jako nierozer-
walny splot literatury i polityki zacieral granice ,miedzy poezjg a filo-
zofia”, myslg spoleczng czy publicystyks. Poeta moégt by¢ réwnoczednie
ideclogiem lub przywodea politycznym... Czyn i slowa wzajemnie sie
splataly i dopelnialy. Literatura cheiala by¢ (i byla) odezytywana jako
polityczne przestanie, apel do dzialania czy recepta na aktualne proble-
my narodu” 22,

Romantyzm polski charakteryzowala supremacja literatury, odgry-
wajacej w tym czasie szczegdlng role w kulturze kraju. Literature te
za$ cechuje ludowosé, narodowo$é i historyzm. Ludowos¢ uwazana jest
za dobro narodowe zardéwno w sensie oryginalnej tworczosci ludowej
w postaci poszczegélnych gatunkéw folkloru, jak tez efektu przetwarza-
ria folklorystycznego autentyku przez dziatalno$é tworczg. Powszechne
przekonanie, iz ludowy autentyk zawiera w sobie wielkie wartosci hi-
storyczne, poniewaz jest reliktem pierwszego okresu literatury narodo-
wej, przechowanym wiernie w tradycji warstwy chlopskiej sprawilo,
ze poezja romantyczna zostala przepojona ludowoscis. ,,Przetworzony
artystycznie folklor stal sie organiczng czescig kultury narodowej, a stad
dorobkiem ogolnoludzkim” 23,

Triumfalne wkroczenie folkloru do literatury romantycznej S. Czar-
nowski komentuje w ten sposéb:

»nie folklor jako taki jest tam najwazniejszy. Sprawa narodowa stoi ponad
wazystkim. Ale wtasnie z ludem, a zwlaszcza z masami ludu wiejskiego wigze
swoje patriotyczne nadzieje wiekszo$é prrzodujacych pisarzy. Pisarze ci wyobra-
zajg sobie, ze w ludzie odnajda nieskalane 7rédto mlodosci, ktére karmilo Polske
w ciggu dziesigcioleci, a do ktérego droge zgubili ich bezpos$redni poprzednicy...
Nastepuje wigc zwrot ku folklorowi i pod wplywem my$li demokratycznej tutaj

22 1. Kaminski, Romantyzm a ideologia. Glowne ugrupowania polityczne
Drugicj Rzeczypospolitej wobec tradycji vomantycznej Wroctaw 1980, s. 5.
2 Burszta, Kultura chlopska.., s. 397.
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szuka sie zrédel narodowej oryginalnosci.. cala ta plejada poetow i pisarzy,
wsred ktérych blyszcza najwieksze nazwiska polskiej literatury, zgodna jest co
do tego, by nie uroni¢ z dziedzictwa idei przekazanego przez przeszlo$¢, a wzbo-
gacanego co dzien nowymi zdobyczami ludzkiego ducha. Nie Zeby chcieli po pro-
stu sprowadzi¢ zycie intelektualne narodu do Zycia ludu wiejskiego. Przeciwnie,
nie chca nic stracié z dziedzictwa pozostawionego przez przeszite pokolenia i prag-
ng owo dziedzictwo wzbogaci¢ nie tylko tym co sami stworza, ale i tym, co zbiora
w nurcie idei i w przemianach form na calym S$wiecie’ 24,

W tworzgcej sie w tym czasie kulturze narodowej sprawa ludu —
jako skladowego elementu narodu oraz rola jego kultury w kulturze
ogblnonarodowej — byla w centrum zainteresowania inteligencji, sta-
wiajgcej sobie za cel ,powigzanie wszystkich stanéw i warstw w jednag
spolecznosé narodowa’ 25, Jego realizacja wymagala znalezienia ,takich
tresci, ktore by mogly obejmowaé calos¢ spoleczenstwa i te calos¢ spa-
jaé wspoOlnymi wiezami... inaczej moéwigc zasady integracji narodowej.
Poniewaz w sytuacji utraty niepodlegtosci nie mogla to by¢ sita poli-
tyczna i jawne propagowanie idei panstwa, zasadg integracji stala sie
idea narodu i powigzana z nig $cile idea kultury narodowej” 26. Tworcy
Oswiecenia i Romantyzmu wykorzystywali glownie ludowe tresci fol-
klorystyczne dla budzenia poczucia $wiadomosci narodowej, narodowej
integracji i patriotyzmu. I dopiero Neoromantyzm -— bogatszy o do-
$wiadczenia poprzednich myslicieli i humanistow — zapoczgtkowal
i triumfalnie wprowadzil do kultury ogolnonarodowej ludowsg sztuke.
Zanim to jednak nastgpilo zainicjowane w dobie O$wiecenia poszukiwa-
nia tresci ogélnonarodowych w coraz to liczniejszych elementach kul-
tury warstwy chlopskiej skierujg sie rowniez w strone ludowej sztuki,
ktéra w latach pdzniejszych stanie sie jednym z najtrwalszych ogniw
kultury i tradycji narodowej szeroko uwzglednianym w koncepcjach
spoleczno-gospodarezych i kulturalnych.

Juz w I polowie XIX stulecia padaja glosy domagajgce sie uprawia-
nia sztuki odzwierciedlajacej zycie naszego chlopa. Np. J. Kenig —
krytyk artystyczny i publicysta ,,Gazety Warszawskiej” jako jedng
z drég wyjscia dla polskiego malarstwa widzi podejmowanie tematy-
ki wiejskiej, przyjmujgc za wzoér do nasladowania malarstwo fran-
cuskie przedstawiajgce scenki rodzajowe z zycia wiesniakéw bretonskich.

Dyskusja dotyczaca stosunku do tematu ludowego przybrala na sile
w roznych Srodowiskach artystycznych w 1845 r. w zwiazku z wysta-
wa warszawskg. Szczegblnie zywo polemizowano na lamach ,Pielgrzy-
ma” i ,,Tygodnika Petersburskiego”. W latach 40-tych XIX stulecia po-
stulat malarstwa ludowego czy tez narodowego rozumianego zazwyczaj

% W. Bienkowski, Poprzednicy Oskara Kolberga na polu badan ludo-
znawczych w Polsce. Podioze spoleczne poczgtkéw etnografii polskiej, Wroclaw
1956, s. 99—100.

2% Burszta, Kultura chlopska.., s. 399,

% Ibidem, s. 399.
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jako ,,swojsko$¢” tematu i stylu stal sie centralnym punktem zaintere-
sowan, polemik i dyskusji. Spoteczng funkecje sztuki starali sie pod-
kresla¢ lewicowi krytycy i pisarze. S. Goszczynski ubolewal, iz sztuki
piekne w Polsce ,nie stworzyly jeszcze szkoly narodowej” 2’ i nie za-
jely przeznaczonego im ,,apostolskiego stanowiska” #. Ozywiona polemi-
ka prasowa rozgorzala w latach 1844-1846 na temat pozycji spolecznej
artystow. ,Krzyzowaly sie w tych sporach opinie bardzo sprzeczne,
wychodzgce z réznych orientacji politycznych (Grabowski, Ziemiecka,
Kraszewski, Kremer, Libelt, Goszczynski, Dembowski i inni), panowata
zgoda tylko co do tego, ze malarstwo i kultura plastyczna w Polsce zo-
staje znacznie w tyle za zyciem literackim i muzycznym’ 29,

Wilasnie w okresie romantyzmu dojrzewa do realizacji jedno z hasel
o§wieceniowych; polepszenia sytuacji spoleczno-ekonomicznej chlopéw.
TFakt ten ma dla naszych rozwazan szczegélne znaczenie, poniewaz po
raz pierwszy upatruje sie podniesienia gospodarki wiejskiej na drodze
popierania przemystu domowego (termin ten obejmowal, jak wiemy,
szeroko pojmowang sztuke ludows). Praktycznie realizacja tego postu-
latu ograniczala sie jednak gléwnie do dzialalnosci wystawienniczo-han-
dlowej (m.in. wzorem innych krajéw powszechnych wystaw rolniczo-
przemystowych o zasiegu najpierw lokalnym, a pdzniej i szerszym) oraz
kolekcjonerskiej (m.in. czolowi humanisci okresu dazg do zgromadzenia
licznych materialdw i okazéw etnograficznych kultury materialnej i pla-
stycznej). Jest to jednak pierwszy krok na drodze budowania szerszej,
samodzielnej koncepecji gospodarczo-spolecznej o charakterze politycz-
nym na podstawie sztuki ludowej. Koncepcji, ktérej realny i pelny
ksztalt nada mys$l pozytywistyczna, a ktora lata $swietnosci przezywa
nieprzerwanie do wybuchu II wojny $wiatowej i ktérej pewne elementy
sa zywotne do dnia dzisiejszego.

Najogélniej moéwige idea wystaw przemystowo-rolniczych — zro-
dzona pod koniec XVIII w. we Francji — miala w swych zalozeniach
demonstrowanie osiaggnie¢ gospodarczych w dziedzinie przemystu, rze-
miosta oraz rolnictwa, celem podniesienia wymiany handlowej, $ciagnie-
cia kapitalow, zapewnienia zbytu towarom rodzimej produkeji itp. Row-
niez w Polsce powodem gléwnym ich organizowania byly wzgledy eko-
nomiczne, wsroéd ktérych specjalne znaczenie mialo zapewnienie zbytu
drobnemu przemystowi i rzemiostu wiejskiemu przez szerokie jego pro-
pagowanie i eksponowanie, aby ta drogg poprawi¢ sytuacje spoleczno-
gospodarczg mieszkancéw wsi. Rownoczes$nie czestokroé¢ zdarzalo sie, ze
bogato reprezentowane na nich okazy z zakresu przemystu i sztuki
ludowej stawaly sie bodzcem do ich gromadzenia. Eksponowane zbiory
stawaly si¢ zaczatkiem dzialow etnograficznych w muzeach przemysto-

7 Jedlicki, op. cit, s. 174
28 Ibidem, s. 174.
2 Ibidem, s. 189.
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wo-rolniczych, gdzie stuzyly poczatkowo — w mys$l idei ruskinowskich —
za wzory dla rzemiosla i przemyslu artystycznego. Na przykiad juz od
1I potowy XIX stulecia obserwujemy coraz czesciej tgczenie sztuki ludo-
wej z programem rozwoju polskiego rzemiosta i przemystu artystycz-
nego.

Pierwsza wystawe przemyslowo-rolniczg na ziemiach polskich ot-
warto w Warszawie w 1821 r. Chociaz skromna pod wzgledem ilosci
eksponatéw, pokazywala juz wszystkie niemal dziedziny wytwérczosci
krajowej, a w tym i wiejskiego przemystu domowego reprezentowanego
przez kilka wyrobow garncarskich i tkackich 3. Od tego czasu podobne
wystawy odbywaly sie w Warszawie co kilka lub kilkanascie lat. Po
1850 r. zaczeto je organizowa¢ rowniez w innych miastach Kroélestwa
Polskiego. W pozostalych natomiast zaborach pierwsze tego typu ekspo-
zycje przypadajg na koniec lat 40-tych ubieglego wieku. Rozmachem
w organizowaniu tych imprez i ich ilo$cia wybija sie od samego poczgtku
Galicja, gdyz katastrofalne gospodarcze potozenie ludnosci wsi i drob-
nych miasteczek zmuszalo do poszukiwania réznych drég ozywienia pro-
dukeji i zapewnienia utrzymania ogromnej liczbie oséb ,,zbednych”
produkeyjnie.

Ligcznie we wszystkich zaborach od 1821 r. do pierwszych lat XX
w. odbylo si¢ okolo 2 tys. wystaw. Z ich inicjatywa wystepowaly to-
warzystwa i instytucje dzialajace na polu podniesienia i rozwoju prze-
mystu, rzemiosta i rolnictwa, a wéréd nich muzea przemystu i rolnictwa
w Krakowie (1868 r.), Lwowie (1875 r.) oraz Warszawie (1875 r.) juz
od momentu ich zalozenia. Na przelomie XIX i XX stulecia oraz
w pilerwszych dziesigtkach lat naszego wieku wystawy te nabierajg
glownie charakteru ekspozycji rzemiosta i przemysiu artystycznego.

Ekonomiczne walory wystaw rolniczo-przemystowych oraz rzemiosta
nie zdaja sie budzi¢ watpliwosei, ale juz w I polowie ubieglego stule-
cia C. K. Norwid nobilitujac ludowy przemyst domowy pragnie, aby
przewodzila im gléwna idea — pieckno. I to nie tylko zawarte w uzna-
nym dziele profesjonalnego artysty, ale réwniez w prostym przedmiocie
domowego uzytku, wykonanym reks wiejskiego rzemieS$lnika. Pisze na
ten temat:

»Rozdzielenie ekspozycji publicznych na ekspozycie, czyli wystawy,
s7tuk pigknych i rzemiost albo przemystu, jest najdoskonalszym dowodem o ile
sztuka dzi§ swej powinnosci nie wypelnia. Wystawa powinna byé przeciwnie, tak
urzadzona, azeby od statuy pieknej do urny grobowej, do talerza, do
szklanki pieknej, do kosza wyplecionego cala artykulacja idei piekna w czasie
danym uwiadomiong byta. Zeby od gobelinu przedstawiajacego Rafaelowski pe-

% Por. K. Olodziejowski, Wystawy powszechne, ich historia, organizacja,
potozenie prawne i warto§é gospodarcza, Poznan 1928, s. 4-29; Katalog wyrobéw
krajowych wystawionych na widok publiczny w sali giéwnej ratusza miasta sto-
tecznego Warszawy w miesigeu wrze$niu roku 1821, Warszawa 1821, s. 11.
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dzel jedwabnag tkaning do najprostszego plocienka, cala gama idei pieknego
rozlewajaca sie w pracy uwiadomiong byla — wtedy wystawy beda uzyteczne
i sprawiedliwe na uszanowanie i ocenianie pracy wplywaé. Dzi§ jest to rozdziatl
duszy z cialem, czyli $mieré...” 81

Polska inteligencka mysl spoleczno-polityczna dopiero pod koniec
XIX stulecia stworzyla teorie okreslajgca miejsce i role sztuki ludowej
w kulturze narodowej. Wydaje sie, ze znacznie p6zniejsze wlaczenie
sztuki warstwy chlopskiej w orbite koncepcji spoleczno-politycznych
i kulturalnych przez czolowych mys§licieli, publicystéw i artystow,” wy-
nikato m.in. z faktu, iz zywiolowy i barwny rozwoéj tejze sztuki obser-
wujemy dopiero po uwtlaszczeniu wloscian oraz z tego, ze cala tworczosé
i publicystyka romantyczna skierowana byla gléwnie na folklor i obrze-
dowos¢ ludowa, ktére mialy byé nie tylko podstawowym skitadnikiem
kultury narodowej, ale i jednosci stowianskiej. Niemniej jednak jeszcze
w okresie Romantyzmu toczy sie batalia o uznanie sztuki warstwy
chlopskiej za sztuke w ogéle, a nie wylacznie przemyst domowy oraz
ma miejsce pierwsza proba zbudowania teorii sztuki ludowej utozsamia-
nej z narodows, ktorej elementy adaptowane sg niejednokrotnie przez
pézniejszych intelektualistéw, artystow, dzialaczy politycznych i spo-
tecznych oraz badaczy i teoretykéw sztuki.

Mamy tu na mysli szeroko dyskutowang teorie sztuki poznajacej
»Wyzszej nad nauki i systemy filozoficzne” — C. K. Norwida, w ktérej
znalazty odzwierciedlenie wszystkie prady umyslowe oraz nurtujgce pro-
blemy epoki. C. K. Norwid gléwne jej kredo przedstawil w niewielkiej
rozprawie O sztuce (Dla Polakéw), a szczeg6lnie w Epilogu Promethi-
diona (1851 r.) 32,

Sztuka w tej koncepcji zajmuje szczegdlne miejsce w odbudowie
narodu, ktéra zalezy wilasnie od niej. Sztuka bowiem, tak jak u Mickie-
wicza, peini role Arki Przymierza, ,w ktorej nardéd przechowuje swe
najwyzsze wartosci i z ktorej — w odpowiednim momencie — je wyj-
muje, aby nadaé¢ im zyciowy ksztalt. Jest ona testamentem, o czym
pisze w epilogu Promethidiona, poniewaz czego nie moze dopigé czynem,
testuje w slowie i przekazuje »takie tylko stowa sg potrzebne i takie
1ylko zmartwychwstaja czynemc«” 33,

Piekno jest u Norwida rodzajem nowej jakosci, nadbudowanym pro-
porcjonalnie do wlozonego trudu nad utylitarnym przeznaczeniem przed-

3 C. K. Norwid, Promethidion, Epilog, [w:] Pisma wybrane, t. 2, Warszawa
1966, s. 244.

32 Nieomal réwnolegle z C. K. Norwidem oglasza swoje poglady estetyczne
John Ruskin. Twoérca teorii odnowy rzemiost artystycznych, ktéry w swej kon-
cepcji pracy dokonal podzialu na labur — czyli prace bezmy$ing, mechaniczng
i work — prace twoércza, przy wykonywaniu ktérej konieczne sg uzgolnienia,
zapal, energia, poswiecenie. Por. tez A. Wojciechowski, Elementy sztuki lu-
dowej w polskim przemysle artystycznym XIX i XX wieku, Wroctaw 1953, s. 32.

33 B. Urbankowski, My$l romantyczna, Warszawa 1979, s. 221.

6 — Etnografia Pnlska, t. 26/2
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miotu. Jest ,ksztaltem milo$ci” i jednoczesnie wykladnikiem sity tej
miloéci. ,,Bo piekno na to jest, by zachwycalo. Do pracy — praca by
sie zmartwychwstalo” 3¢. W takim rozumieniu poziom sztuki jest miarg
patriotyzmu. Sztuka us$wiecona twoérezg pracg i praca podniesiona do
wyzyn sztuki — mialy kla$¢ podwaliny pod sztuke narodowa, ktérej
zrédla wediug Norwida tkwily w sztuce ludowej.

Warunkiem istnienia narodu jest istnienie sztuki polskiej i niepo-
dlegtej mysli polskiej. A polskosé znaczy dla niego z jednej strony od-
rebnos$é od innych, z drugiej wierno$é wlasnym zrodiom.

»Zadne sie spoleczenstwo nie ostoi i zaden naro6d nie utrzyma, jak przez
pracy harmonie tradycyjng powigzane z sobg stowo Ludu i stowo spo-
leczenstwa w dwie sie strony rozprzegna.. tylko przez harmonie tradycyjna
pracy narodu ten dialog, ta rozmowa my$li ludowej z myslg spoleczenstwa
odbywa sie. Rozmowy tej ujecie w harmonie sztuki, rekodziel, rzemiost i rolni-

ctwa stanowi zdrowie narodowe — stanowi przytomno$é i obecnos§é —
byt. Nardéd tracgc przytomnos$é — traci obecno§é — nie jest — nie istnieje..” 35

W nakreslonym przez Norwida programie sztuki narodowej domaga
sie on czerpania z pierwiastkéw ludowych, tgczenia uzytecznosci z piek-
nem. Stad postulaty upiekszania rzeczy codziennego uzytku, rozwijania
architektury, wskazywania na niepowtarzalne pickno naszych dworkow
pobudowanych w stylu nadwislanskiego gotyku czy mazowieckiego pej-
zazu. Bo ,Kto kocha — widzie¢ chce choé¢ cien postaci, Kochanke —
Boga nawet... wiec mi smutno, / Ze mazowieckie ani jedno pt6tno / Nie
jest sztandarem sztuce...”” 36

Spoteczenstwo bez kultury narodowej jest ,,jak rycerz pozbawiony
tarczy”. Dlatego tez, gdy jakiekolwiek spoleczenstwo pozbawione jest
wlasnej panstwowosci, a tym samym wtadzy i praw dajgcych mu ze-
wnetrznag spéjnos¢ obowigzkiem kultury jest: ,,Zastapié wladze sumie-
niem, zespolié¢ ludzi od wewnatrz — organizujgc ich uczucia i wyobraz-
nie” 37. Stad szczegdélna rola i odpowiedzialno§é artysty narodowego,
ktéry jest ,organizatorem wyobrazni narodowej” w réwnej mierze, ,jak
polityk narodowy organizujacy sily stanu” 3. Wskazuje to nie tyle moze
na range spoleczna, co na ciezki obowigzek spoczywajgcy na twoércach.
Wedlug Norwida ideal ten osiagnal F. Chopin. Potrafit on bowiem pod-
nie$¢ ludowe natchnienie do potegi przenikajgcej calg ludzko$é. A osigg-
nal to przez wewnetrzny rozwdéj i dojrzalosé.

Teoria sztuki Norwida, mimo ze osiagnela szczegblng popularnocsé
dopiero w ostatnich latach XIX w. i na poczatku naszego stulecia, wy-
warla silny wplyw na wspblczesng autorowi publicystyke, sklaniajgca

B

Norwid, op. cit, s. 216.
3 Ibidem, s. 241-242.
Ibidem, s. 218.
37 Ibidem, s. 239.
%8 Jbidem, s. 239.
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sie coraz wyrazniej do koncepcji solidaryzmu narodowego, a widzacg
mozliwosé oddzialywania przez tworczos¢ ludowa na cale spoleczeristwo,
lagodzac antagonizmy klasowe. Dlatego tez podkreslala ona, ze zrédiem
samej sztuki nie moze by¢ odtwarzanie naszego ludu i prawdziwe o nim
pojecie. Sprawsg znacznie wazniejsza jest, aby sztuka zajela ,,stanowisko
posredniczace miedzy miastemm a wsig, panem a ludem” 39, poniewaz
tylko w takim stosunku moze si¢ ona przyczyni¢ do zbratania réinych
warstw spolecznych.

Rodzimo$é w sztuce polskiej byla przedmiotem zainteresowan row-
niez J. I. Kraszewskiego. Gros jego wypowiedzi o tworczo$ei ludu do-
tyczy gléwnie folkloru. Szczegélnie duzo uwagi poswiecal tym zagadnie-
niom w latach 1841-1851, bedac redaktorem wilenskiego ,,Athenaeum”,
pisma nastawionego na gromadzenie materialéw z najrozmaitszych dzie-
dzin, rzucajgcych $wiatlo na przeszlosé Stowianszezyzny i narodu pol-
skiego, zbieranie dokumentow, publikowanie archiwaliéw i zrédel odno-
szacych sie do historii ojczystej, aby w ten sposéb przygotowaé nie-
zbedny material do opracowania dziejéw narodu 4. Rownoczesnie jednak
Kraszewski niejednokrotnie wystawial malowniczosé wsi polskiej, ktéra
uwazal za najlepszy temat dla malarstwa, o czym pisat m.in. w Kores-
pondencji do Biblioteki Warszawskiej (1856 r.). Za prawdziwy przelom
w zainteresowaniach twoérczoscig warstwy chlopskiej uchodzi sformuto-
wany przez hiego program w pracy Sztukae Stowian, szczegdlnie w Polsce
i Litwie przedchrzescijaniskiej (Wilno 1860). Kraszewski zwracajac sie
pod adresem wspoélczesnych badaczy sztuki, zapatrzonych wylacznie
w dziela $wiata antycznego i p6zniejszych stylow historycznych, nawo-
luje do podjecia staran umozliwiajacych zrozumienie charakteru bu-
downictwa naszej ziemi, jej wdzieku i odrebnosci, poznania codziennych
przedmiotéw uzytkowych,. a sposréd nich tych, ktérym powstaniu to-
warzyszyla nie tylko potrzeba materialna, ale i natchnienie. Wlaénie
tym nalezy sie zajat, a nie szukat ,Swiatyn greckich, gdzie ich nie bylo
i by¢ nie moglo” (s. 9). Kraszewski nobilituje sztuke ludowg twierdzac,
ze ,dzielem sztuki by¢ moze prosty koszyk z loziny wypleciony” (s. 10),
a sama sztuka powinna by¢ Sledzona — nawet na najnizszym szczeblu
rozwoju — u swych zrodel. Tak $mialych kryteriéw nie stosowal nikt
przed nim. Do przedmiotéw niezbednych dla charakterystyki twérczosei
narodu zaliczal m.in. rzezbione oprawki nozykéw, ozdabiane garnki,
wzorzysto tkane makaty, a takze misterne oprawy szabel (s. 10) i mimo,

®I. Jakimowiczowa, Z dziejéw sporu o racje bytu polskiej sztuki naro-
dowej, [w:] Materialy do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki,
Krytyki Artysiycznej oraz Metodologii Badah nad Sztuks, nr 6: 1951, s. 107.

9 Por, R. G6rski, W kregu Kraszewskiego i , Athenaeum”, [w:] Dzieje fol-
klorystyki polskiej 1800-1863. Epoka przedkolbergowska, Wroclaw 1970, s. 236,
oprac. zbior. pod red. H. Kapelu§, J. Krzyzanowskiego.
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ze niejdnokrotnie wprowadza liczne korekty i zastrzezenia do swoich
sformulowan 41, wytycza ogélne ramy badania sztuki.

Poglady estetyczne Norwida i wystgpienie Kraszewskiego zamykajg
romantyczne zainteresowania artystyczng twoérczoscig chiopa polskiego
i jej znaczenia dla sztuki narodowej. Historycznie rzecz ujmujgc sg to
plerwsze wystapienia na temat sztuki ludowej. W okresie tym nieprzer-
wanie toczyla sie dyskusja o jej racje bytu. Trwaly walki o nadanie
rangi prawdziwej sztuki polskiemu malarstwu ludowemu i rzezbie i je-
szcze nie bylo mowy o przedmiotach codziennego uzytku, chatach chlop-
skich, ceramice, tkaninie czy meblach jako o dzielach sztuki, a czes¢
krytyki usituje wykaza¢ bezcelowo$¢ wszelkich dazen do stworzenia pol-
skiej sztuki narodowej 42.

W sferze sztuki okres Romantyzmu zakladal stworzenie sztuki na-
rodowej, a samej tworczosci wytyczal jasno jako cel intensyfikacje zy-
cia narodowego w najogélniejszych formach 4. Mys$l spoleczna i1 filozo-
ficzna Romantyzmu byla dalszym ciagiem walki politycznej. Miala ona
za zadanie utwierdzenie istnienia samodzielnego narodu z rozbudowang
kulturg oraz przygotowanie do przysziej niepodleglosci. Dlatego tez
w I potowie XIX w. stosunek do sprawy chlopskiej byl miernikiem
patriotyzmu.

Epoka ta stworzyla wspanialy material do budowy kultury ogélno-
narodowej, ale budowy tej nie zdolala ukonezyé. Dorobek Romantyzmu
dopiero w procesie wchianiania przez narodowa tradycje kulturalng
ulegal przewarto$ciowaniu. I paradoksalne moze wydawaé¢ sie stwier-
dzenie, iz Romantyzm przenikngl do spoleczenstwa polskiego dopiero
po swoim zmierzchu, ale za to zajal w $wiadomosci narodowej niepod-
wazalne, suwerenne miejsce, a pod jego przemoznym wplywem ksztal-
towala sie cala kultura polska w latach pézniejszych.

IDEOLOGIA POZYTYWISTYCZNA A SZTUKA LUDOWA

Postulaty (m.in. C. K. Norwida, J. I. Kraszewskiego) domagajace sie
poszerzenia pojecia sztuki ludowej rowniez na przedmioty utylitarne
sluzgce do zaspokajania codziennych potrzeb chlopa oraz uznania sztuki
ludowej za narodowsa nie uzyskaly szerszego poparcia i przez kilkadzie-
sigt dalszych lat pozostaly glosami odosobnionymi 4. Zamykaja one na
pewien okres szereg publikacji naukowych i wypowiedzi publicystycz-

% Np. gdy zastrzega, ze dzielem sztuki moze byé tylko przedmiot nie majacy
zadnego ,,pozytku materialnego” (s. 4) natomiast wyroby z dziedziny przemystu
artystycznego, charakteryzuje jedynie niesprecyzowana ideg piekna — towarzy-
szacg nam we wszystkich momentach Zycia.

4 Por. Wojciechowski, Elementy..,, s. 35.

4 Por. Urbankowski, op. cit, s. 248, 251,

4 Por. Burszta, Kultura ludowa..., s. 272-273.
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nych podnoszacych znaczenie artystycznej twoérczosci chlopa polskiego
dla sztuki narodowej, tematu $ci$le zwigzanego z wecigz aktualna kwe-
stia — ,,sprawag wlosciansky”. Ponowne jego ozywienie w latach 80-tych
XIX w. jest efektem przewarto$ciowania oceny ludu i jego kultury pod
wplywem pradu pozytywistycznego oraz konkretnych wydarzen histo-
rycznych i powstania nowych warunkéw ekonomiczno-spolecznych w zy-
ciu narodu. '

Wraz z upadkiem Powstania Styczniowego 1863 r. w kregach libe-
ralnej burzuazji Kroélestwa Polskiego na gruncie programu pracy orga-
nicznej, pracy u podstaw i rezygnacji z walk niepodleglo$ciowych zro-
dzil sie prad umystowy i ruch spoleczny zwany Pozytywizmem %5. Pod-
lozem jego byla krytyka zacofanych stosunkéw gospodarczo-spoltecznych,
hamujgcych rozwdj kapitalizmu i burzuazyjne przeobrazenie spoleczen-
stwa. Byt reakejg przeciw kierunkowi konserwatywno-klerykalnemu, ale
jednocze$nie trwal na pozycjach obronnych, a nawet wrogich wobec
tendencji rewolucyjnych mas ludowych, szczegélnie po pierwszym straj-
ku proletariatu. Wyrazal protest mlodej burzuazji odnosnie do Roman-
tyvzmu z jego dazeniami niepodleglosciowymi i1 rewolucyjnymi oraz
szlacheckiemu konserwatyzmowi we wszystkich jego odmianach na polu
gospodarczym i politycznym, programu spolecznego i tworczosci literac-
kiej.

Mtoda burzuazja wraz ze zdobywaniem pozycji spotecznych Scisle
zwigzanych z rozwojem przemyslu zaangazowala sie w walce z zacofa-
niem gospodarczym, wierzac w dobroczynny wplyw kapitalizmu, da-
zyla do jego rozwoju oraz burzuazyjnych przemian przeksztalcajgcych
strukture spoleczenstwa. Pozytywisci odcinali sie od wszelkich prze-
wrotéw rewolucyjnych oraz ruchéw robotniczych przeciwstawiajac im
solidaryzm krajowy 46. Poglad, wedlug ktorego rézne klasy i warstwy
spoleczne mogg i powinny wspdlzy¢ ze sobg bezkonfliktowo w jednym
organizmie spolecznym. Dlatego tez wzywali o ,,0jcowski” stosunek do
chlopéw, apelowali do filantropii dworu i plebanii w szerzeniu na wsi

45 Pozytywizm polski — ktérego inicjatorem byt A. Swietochowski — byt
ruchem ideowo-literackim postepowej burzuazji. Rozwingl sie po upadku Powsta-
nia Styczniowego, jako reakcja przeciwko romantycznej ideologii powstanczej
i mesjanizmowi w literaturze. Jego zalamanie datuje sie okolo 1880 r. gdy rozwdj
ruchu robotniczego i ideologii socjalistycznej ujawnil wewnetrzne sprzeczno$ci
kapitalizmu. Ogbélnie mozna powiedzieé, ze pozytywizm glosil $wiatopoglad oparty
na naukach S$cistych, a dgzac do gospodarczego i kulturalnego podniesienia kraju
propagowal hasla ,,pracy organicznej” i ,,pracy u podstaw”.

4 Pozytywizm warszawski, tak jak kazdy ruch ideologiczny, przezywal réine
ckresy o zrozinicowanej dynamice i preznosci. RoOwniez jego reprezentanci, mimo
ze zgodni co do podstawowego kierunku dzialania, nie zawsze we wszystkich
kwestiach wyrazali jednolite stanowisko. Arena polemik pozytywistycznych byly
przede wszystkim lamy prasowe. Wsiréd nich naczelne miejsce zajmuje ,,Przeglad
Tygodniowy” -— bardzo radykalny szczegélnie w latach 1872-1873, stojgcy na
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o$wiaty, higieny i kultury, a konflikt klasowy dziedzica ze stuzba fol-
warczng mial ich zdaniem uregulowaé¢ podniesienie plac przy jedno-
czesnym zwiekszeniu wymagan. Uwazali bowiem, ze wszelkie bledy
i braki ustroju, wyzysk i uposledzenie wsi uzdrowi powszechna oéwiata,
praca i oszczedno$¢. Pozytywistyczne programy osSwiatowe skierowane
byly przeciw tendencjom rewolucji agrarnej bardzo popularnym w ko-
iach radykalnych 47. Dodaé nalezy, ze w okresie pozytywizmu zaostrzyla
sie Swiadomosé wlasna inteligencji jako nosicielki najwyzszych wartosci
ideowo-kulturalnych oraz reprezentanta tradycji i wskazéwek na przy-
sztosé. Po 1863 r. wlasnie glownie inteligencja poczula sie odpowiedzial-
na za losy spoteczenstwa i narodu, za jego przyszlty wyglad i wlasciwy
pion moralny, dajgc temu aktywny wyraz w réznych obozach ideowo-
polityeznych i praktycznej realizacji ich programéw.

Hasla pozytywistyczne koncentrowaly uwage na sprawie uprzemy-
stowienia kraju, rozwijania dzialalno$ci gospodarczej, naukowo-oswiato-
wej i kulturalnej. Odrodzenie narodu wiazano wlasnie z ta dzialalnoscia,
ktéra miala da¢ podstawe jego dobrobytu, pozycji uznawanej w $wiecie,
a w przyszlosci potegi politycznej. (Oferowalty wiec odmienny od ro-
mantycznego wariant przyszlego dobrobytu i potegi Kraju). Dlatego tez
integralng skladows pozytywistycznej ideologii ratowania narodu stata
sie idea niesienia ludnosci wiejskiej pomocy gospodarczej na drodze
zaangazowania jej w masowsg produkcje na zbyt przedmiotéw tzw. prze-
mystu domowego, wloscianskiego czy ludowego, czyli szeroko rozumia-
nej sztuki ludowej. Inaczej méwige sztuka ludowa zostalta uz-
nana za panaceum na nedze wsi. Idea ta, dzieki szerokiej
propagandzie prasowej i zaangazowaniu spotecznym (szezegdélnie mlodej
inteligencji), w bardzo krétkim czasie przeksztalcila sie w potezny prad
umyslowy oraz w wielokierunkowy, konkretnie realizowany program
gospodarczo-spoteczny, ktéry poczawszy od lat 80-tych XIX stulecia
nabiera coraz widoczniej charakteru politycznego. Wlasnie w tym okre-
sie dojrzewajg poglady, ze sztuka ludowa jest nie tylko lekarstwem na
poprawe bytu spolecznosci chlopskiej, ale i uosobieniem rodzimosei.
Podlozem ich byla oOwczesna sytuacja spoleczno-polityezna kraju. Na
przetomie roku 1878 i 1879 L. Warynski zawigzuje ugrupowanie socja-
listyczne, ktére przeksztalca sie w 1882 r. w partie ,Proletariat”. W ro-
ku nastepnym wybucha strajk robotnikéw w Rodzi. Zaniepokojenie ro-
snaca sila klasy robotniczej znajduje swoje ujscie w atakach na ,kos-
mopolityzm” socjalistow, gloszacych hasla lgczenia sie proletariatu we

skrajnym skrzydle opozycji przeciw szlachcie, nastepnie umiarkowana obszarni-
czo-burzuazyjna i lojalistyczna ,Niwa” (0d1872), a w okresie stopniowego
spadku dynamiki ruchu ,,Ateneum” (1876) i ,,Nowiny” (1878).

47 Por. H. Brodowska, Sytuacja polityczna Krélestwa Polskiego po 1864 r.
Pozytywizm, [w: Historia Polski, t. 3, cz. 1, Warszawa 1963, s. 443-454, oprac.
zbior. pod red. S. Arnolda i T. Manteuffia.

’
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wspblnej walce bez wzgledu na narodowos$¢. Kosmopolityzmowi zaczeto
wiec przeciwstawiaé réznego rodzaju ,,rodzimose”.

Sytuacje te doskonale ilustrujg stowa J. K. Potockiego, zamieszczone
w artykule programowym czasopisma ,Glos” 48, zatytulowanym Pro-
spekt, w ktérym czytamy:

....popiera¢ bedziemy z jednej strony wszelkie usilowania majgce na celu
wyzwolenie pracy, z drugiej jednak wypowiemy walke doktrynerom apostotow
kosmopolitycznego socjalizmu, ktérzy nie pamietaja o tym, Ze lud nasz posiada
wlasne pojmowanie szczeScia nie dajace sie ulozyé w oderwane lub wziete
z obcego gruntu formulki, stowem kulture wlasng...” 49

Kredo czasopisma ,,Glos” zostalo w jakim$ stopniu przejete roéwniez
przez inne Owczesne tygodniki, m.in. wychodzacy w Petersburgu od
1889 r. ,Kraj”. Niewatpliwie duze znaczenie miala w tym przypadku
dyskusja, jakg wywolala wypowiedz J. Poplawskiego na temat kultury
tzw. wyzszej i ludowej zamieszczona w pierwszym programowym nu-
merze ,,Glosu” w 1886 r. Ogoélnie rzecz ujmujac dyskutanci ci z pozycji
ludomanskich i konserwatywnych zajeli sie propagowaniem kultury
i sztuki polskiej (w tym ludowej), widzac w niej skuteczne antidofum
na kosmopolityczne idee socjalistow. Ten gwaltowny zwrot ku ludo-
wosci wynikal m.in. z dazenia do ograniczenia wzrostu klasy robotniczej
i ideologii rewolucyjnej oraz oparcia calej struktury gospodarczej na
rolnictwie. Dgzgc do zmniejszenia wplywu klasy robotniczej jako ele-
mentu zagrazajgcego istniejacemu porzadkowi spolecznemu postulowano
ograniczenie produkeji przemyslowej do rynku krajowego, ktérego gtow-
nym konsumentem mial byé chlop. Dlatego tez przez podniesienie o0$-
wiaty i produkeji rolnej nalezalo wzmocnié jego site nabywezg. Te uto-
pijne plany natury gospodarczej o znaczeniu wyraznie politycznym bytly
jednym ze zrodel owczesnego zainteresowania ludowoscig. Nie drogg
reform, lecz pdélsrodkami w postaci m.in. propagowania wyrobdéw sztuki
ludowej przeznaczonej na sprzedaz, starano sie nie$é pomoc materialng
i dobrobyt wytwércom. ,

Sztuka ludowa znalazla swoje trwale miejsce nie tylko w ideologii
pozytywistycznej, ale roéwnocze$nie byla przedmiotem praktycznego
weielania jej idei w zycie. Haslo wyciagniecia wsi z nedzy na drodze
popierania przemystu wloscianskiego (utozsamianego ze sztuka ludows)
przejela Owczesna literatura spoleczno-gospodarcza oraz prasa, w tym
szczegOlnie pisma przeznaczone dla odbiorcy wiejskiego takie jak: ,,Zo-
rza” (1866 r.), ,Wieniec i Pszczétka” (1875 r.), ,Gospodarz Wiejski”’
(1879 r.), ,,Gospodarz i Rekodzielnik” (1881 r.). Dwa ostatnie wycho-
dzily jako dodatek do ,Wienca i Pszczétki”. W zamieszczanych publika-
cjach nawolywano do organizowania warsztatow rekodzielniczych na

4 Tygodnik literacko-spoleczno-polityczny, wychodzacy od 1886 r.
¥ .Gtlos”, nr 1: 1886, s. 1.
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wsi, wystaw przemystu drobnego, bazaréw zajmujacych sie sprzedaza
gotowych wyrobow itd.

W 1881 r. Emil Holowkiewicz pisal: ,,Chwalebna krzatanina po wszy-
stkich katach na polu ekonomicznym do polepszenia bytu finansowsg
ruing zagrozonych wloscian wprowadzila takze kwestie drobnego prze-
mystu na porzadek dzienny spraw krajowych. Tak wazny krok w roz-
woju pozytecznych spraw krajowych potrzebowal calej rozwagi i zimnej
krwi” 5. Autor widzac stusznos$é tej drogi pomocy biedujacej wsi do-
strzega jednak bledy w realizacji samego programu.

»Zamiast zimnej rozwagi widzieliSmy przy urzeczywistnianiu tej mysli go-
raczkowe szamotanie pod wplywem pierwszego wrazenia. Decydowano w zanad-
to szczuplym kolektywie. W rozprawach uderzal brak znajomosci kraju, wszelkie-
go przygotowania, dat statystycznych, znajomosci stosunkéw gospodarczych, cnoty
i niecnoty ludu pewnych okolic i w ogéle czynnikdéw, ktére by na moznosé¢ po-
wodzenia drobnego przemyslu wskazywaly. A chociaz od powziecia zamiaru prze-
jecia w pomoc najbiedniejszej ludnosci — do wprowadzenia praktycznego zasto-
sowania nie bylo przej$cia, bo nastgpilo niezwlocznie jedno po drugim, to przeciez
zapomniano juz o glownym celu, powtdrzono szkolki koszykarskie i garncarskie
na chybil trafil, bez pobieinego nawet zapoznania sie, czy te miejscowosci beda
odpowiednie, czy ludno$¢ miejscowa i okoliczna rzuci sie z zapalem Kkorzystaé
z dobrodziejstwa i czy ofiary kraju bedg staé¢ w stosunku do korzysci” 51,

Holowkiewicza nie dziwi wiec fakt, ze wieksza cze$¢ szkoétek zawio-
dia pokladane nadzieje. Szkoly koszykarskie w Krakowie i pod Krako-
"wem zamknieto z powodu braku uczniow. Niewiele lepiej przedstawiala
sie sprawa innych, np. koszykarskiej w Jaroslawiu, sztucznie podtrzy-
mywanej przez kuratorium, oraz garncarskiej w Kolomyi. Uwaza on, ze
,dzi§ najlepszy optymizm nie poradzi — jeszcze najlepiej przyzna¢ sie
do winy do popelnionego grzechu w dobrej wierze — i czym predzej
blad naprawié¢” %2, Drobny przemyst nalezy rozwija¢ na ziemiach nie-
urodzajnych tam, gdzie ludnosci najtrudniej znalezé zarobek ze wzgledu
na brak przemystu i innych mozliwosci pozarolniczego zatrudnienia.
»W takich okolicach wdraza¢ drobny przemysl jest obowigzkiem i po-
winnoscig panstwa i kraju, tu bowiem mozna liczy¢é na powodzenie
1 prawdziwg korzy$eé dla kraju i ludmosci” 53. Przyklady mozna czerpaé
z rozgalezionego przemystu w Kolbuszowej, Niwiskach, Sokolowie, skad
wyroby (szczegélnie ceramiczne) rozchodzg sie na calg Galicje, a Gérale
1 Huculi wyrabiaja towary snycerskie, tokarskie, rzezbiarskie czy ple-
cione meble — wlasnie na tych terenach nalezy rozwija¢ drobny prze-
myst. Najlepszym tego dowodem jest powodzenie szkoly koszykarskiej
w Rudniku i snycerskiej w Zakopanem. Szkola w Rudniku, ktéra po-

5 E. Holowkiewicz Kilka stéw o naszym drobnym przemysle, ,,Muzeum?”,
t. 1:1881, s. 308.

51 Ibidem, s. 8.

52 ]bidem, s. 308.

53 Ibidem, s. 309.
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wstala dzieki staraniom (prywatnej zapobiegliwosci) hr. Gomerza w bar-
dzo ubogiej okolicy, wydaje zbawienne owoce. Uboga dziatwa, laknaca
kawatka chleba, nie mysli o rozrywkach i zabawach zmuszona zarazem
mysleé powaznie wali do szkoly niemal drzwiami i oknami, rokrocznie
przybywa szkolnych budynkéw, a mimo to nie moze by¢ wiele przyje-
tych z braku pomieszczenia. Wszyscy uczg sie chetnie i pilnie w obawie,
by ich nie wydalono” 5. Wspomniana szkola w 1880 r. liczyla 220 ucz-
nidéw (w tym 76 pozostajgcych na utrzymaniu szkoly, a 134 dochodza-
cych, pobierajgcych nauke sezonowo w okresie wolnym od zaje¢ gospo-
darskich) i nie wymagala juz subwencjonowania. Posiadala ona wlasng
plantacje loziny oraz swoéj oddzial mebli plecionych szeroko rozchodza-
cych sie po kraju (np. Warszawa), i zagranicg (Austria, Morawy, Bawa-
ria). Nad edukacjg uczniéw czuwalo 2 instruktoréw, 5 podmajstréow i 2
nadzorcow, a wyuczeni adepci prowadzili dalszg nauke po okolicznych
wslach (np. wies Kurzyna). Wyroby szkoly uzyskaly medale w Ciepli-
cach i Wiedniu. W tej dziedzinie idealnym zalozeniem bylo, aby szkoly
tego typu nie dzialaly stale w jednym miejscu, lecz co okolo trzy lata
przenoszono je do innej gminy. ,Bo celem takiej szkoly jest nauczyé
biedng ludnosé zarobku i przeniesé sie dalej” 35,

=~Uwagi Holowkiewicza sg dla nas niezwykle cennym zroédiem informa-
cji na temat dwczesnego stanu drobnego przemystu, sa one jednoczesnie
odzwierciedleniem konkretnej sytuacji wecielania w zycie hasel pozyty-
wistycznych ze wszystkimi ich konsekwencjami. Nawotujg do realnego
zastanowienia sie nad przyszlo$cig wytwoérezosci chlopskiej, zawieraja
konkretne przyklady racjonalnego postepowania oraz form pomocy dla
zbytu gotowych wyrobéw (m.in. przez posrednictwo firm kupieckich
w wiekszych miastach) oraz ich propagowania w prasie krajowej. Co
wiecej, rysuja droge pozwalajacg wyrugowac przez drobna wytwoérczosé
krajowg wyroby obce. Holowkiewicz apelujac o podniesienie rangi ro-
dzimego drobnego przemystu i ograniczenie w tej dziedzinie importow
jest réwnocze$nie oredownikiem walki o polskosé przez co podkresla
znaczenie sztuki ludowej i rzemiosta ludowego dla $wiadomosci naro-
dowej.

Troska o podniesienie przemystu ludowego przyswieca i innym pu-
blicystom, spolecznikom i pisarzom tego okresu, chociaz nie kazdego
z nich sta¢ bylo na realng ocene sytuacji. Niektoérzy z nich, jak np.
A. Makowiecki w pracy Przemyst drobny w Krélestwie Polskim (War-
szawa 1879) widzg potrzebe rozwijania tych galezi wytwérczosci przede
wszystkim w obawie o prozniaczy tryb zycia wiesniakow, gdy pisze
m.in. ,cale dni przechodza im [tzn. chlopom] na préznowaniu, spaniu,
walesaniu sie z kata w kat, a czasem na odwiedzinach w karczmie lub

 Ibidem, s. 310.
5% Ibidem, s. 310.
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wycieczkach na jarmarki. Wiadomo, ze préznowarde jest ztym doradea,
a wodka wcale nie lepszym” (s. 4.). Wydawaé by sie moglo, ze autorowi
chodzi gtéwnie o moralne oblicze wsi, ale nie jest to cala prawda. Znacz-
nie wazniejszg sprawg jest dla niego obawa, ze rzesza glodnych i nie
znajdujgeych zatrudnienia w rodzinnej wiosce chlopéw przerodzi sie
w tlum niezadowolonych z istniejgcego stanu rzeczy i gloszacych socja-
listyczne hasta rewolucjonistéw. Odpowiednia polityka w dziedzinie roz-
woju drobnego przemystu moglaby jego zdaniem skutecznie zapobiec
temu niebezpieczenstwu. Makowieckiemu doskonale jest znana topogra-
fia rozmieszczenia poszczegélnych galezi przemystu drobnego (takich
jak: pléciennictwo, koszykarstwo, wyroby z drewna, wetniakéw, dywa-
noéw, kiliméw) w réznych stronach Kroélestwa Polskiego. Nieobce sg mu
réwniez arkana prawidlowego jego funkcjonowania. Postulujac rozwdj
drobnej wytwoérczosci na plan pierwszy wysuwa konieczno$é¢ szkolenia,
pomoc przy produkcji oraz ulatwianie zbytu, ale w tym zakresie odda-
je inicjatywe przede wszystkim w rece ,prywatnych moznych ludzi”
(s. 35), powolujac sie na przyklady z okresu przedrozbiorowego (czasy
Augusta III i St. Augusta), gdy liczne rody magnackie uczestniczyly
w zakladaniu fabryk i wytworni (s. 32).

Mazowiecki uwaza, ze ich potomkowie — wzorem przodkéw — zech-
¢g wydawaé pienigdze i ,zrozumiawszy wage przemysiu drobnego
w podniesieniu dobrobytu narodowego nie odmoéwiliby pewnych ofiar
na wydobycie kraju z ucisku handlu zagranicznego i podniesienie tegoz
kraju w stanie mozebnej niezawislosci ekonomicznej” (s. 35). Nie trzeba
-dodawaé, ze byla to w duzej mierze utopijna mrzonka autora. Niemniej
jednak nie mozna zaprzeczyé¢, iz mialy miejsce wypadki, ze wielka wla-
snos¢ zakladala i finansowala szkoly drobnego przemystu dla mieszkan-
cow swoich doébr oraz otwierala réznego rodzaju zaklady produkcyjne.
Np. na Litwie we wsi Holonety pod Rogowem (gub. kowienskiej) zo-
stal zalozony w 1888 r. w miejscowym dworze zaklad wyrobu koronek.
Wspolczesnie z mieszanymi uczuciami odezytujemy entuzjastyczng rela-
.cje reportera ,,Zorzy” z roku 1908 na ten temat. Miedzy innymi pisze
on, ze jest to: '

»zaklad, ktéry mozna nazwaé i fabryka i szkols, daje on bowiem nie tylko
.zarobek i prace, ale zarazem uczy. Zakladem tym, o ile nam wiadomo pierwszym
i jedynym w Kkraju, jest fabryka koronek, ktéra zatrudnia same dzieci, dziewcze-
ta starsze i mlodsze od lat 8.. ta »dziecinna« fabryka cieszy sie w okolicy
wielkim zaufaniem, a dla licznych dzieciakéw jest prawdziwym dobrodziejstwem...
zatrudnia 200 dziewczat z okolicy. Istnieje juz 20 lat. Przed przystgpieniem do
wlasciwej pracy przez kilkanasScie dni odbywa sie nauka pod kierunkiem nau-
czyciela lub przelozonej p. Dosiatskiej Rudominy. Kiedy sg juz dostatecznie
-wprowadzone w prace na fabrycznym warsztacie otrzymuja maty lekki warsztacik
klockowy do domu i rozpoczynajg prace. Otrzymujg tez nici, szpilki, potrzebny
material, desenie. Po wyrobieniu otrzymanej przedzy dziewczeta odnoszg wy-

konczong robote do przelozonej i otrzymujg nalezng zaplate.. Tym sposobem
-dziecko odnosi wiele korzysci. Nie ucigzliwym i milym zarobkiem zaprawia sie
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do pracy, uczy akuratnosci i porzgdku, a przy tym ociera sig, nabiera $mialosci
i tak miedzy inteligencja a chata tworzy sie przyjazn, wzajemne poszanowanie
i ufno$é oparta na zrozumieniu, Ze w obliczu matki — ziemi naszej i obowigzkow
wszyscySmy sobie rowni i jednacy” 56,

Przytoczona relacja znakomicie oddaje, w jaki sposob dzialacze kon-
serwatywni wecielali w Zycie idee pozytywistéw. Konczy ja apel skie-
rowany do ziemianstwa: ,Fabryka w Holtonetach to godny do naslado-
wania przyklad dla naszych dwor6éw, niech zamozne obywatelki pomy-
$la o zakladaniu podobnych warsztatéw, niech doloza cegieltke mocng
i uzyteczng do budowy wielkiego gmachu wspoélnej pomyslnosci i do-
brobytu, w ktérej wszyscy bez wyjatku winniSmy wzigé udzial” 57.

W podobnym duchu utrzymane sg réwniez inne publikacje zamie-
szczane w 6wczesnych tygodnikach i broszurach o charakterze gospodar-
czo-spolecznym. Sztuka ludowa uwazana jest za panaceum na nedze wsi
nieprzerwanie do zakonczenia II wojny s$wiatowej, a nawet jeszcze
w kilka lat po jej zakonczeniu. Niemalg zasluge w ugruntowaniu tego
przekonania odegral tygodnik spoleczno-oéwiatowy przeznaczony dla od-
biorcy wiejskiego ,,Zorza”, ukazujacy sie od 1866 r. Pismo to zajmowalo
sie szczegblnie sprawg podiwigniecia i popierania przemystu ludowego
(drobnego czy domowego), zamieszczajgc nieustannie informacje na ten
temat, podejmujac réznego rodzaju inicjatywy i akcje. Ich nasilenie
obserwujemy w latach 1887-1906, gdy redaktorem i wydaweca byl po-
stepowy dzialacz chlopski — Maksymilian Malinowski, nastepnie re-
daktor i wydaweca ,,Zarania” (1907-1915). Dziatalno$é tego niestrudzone-
go bojownika na polu rozwoju drobnego przemyshu, przejawiajaca sie
w licznych inicjatywach, wskazéwkach, krytyce etc. trwa nieprzerwanie
przez kilkadziesigt lat.

W 1883 r. powstalo w Petersburgu Towarzystwo Popierania Przemy-
stu i Handlu, ktére w niedtugim czasie zawigzalo swéj oddzial w War-
szawie, gdzie w 1884 r. powolano tzw. Delegature Przemystu Ludowe-
go z przewodniczagcym G. Klobukowskim. M. Malinowski byl od poczat-
ku czlonkiem rady tej instytucji. Nalezal do inicjatoré6w pomystu, by
zarzad zajal sie m.in. urzgdzaniem wystaw wyrobéw drobnego prze-
mystu wiejskiego i miejskiego, ktore postuzyé¢ mialy za wzor i zachete
do nasladowania, przysparzajac zarobek w chwilach wolnych od zajeé
rolniczych i gospodarskich; ponadto by rozeslaé okélnik do wlascicieli
ziemskich, proboszczéw i oséb blizej zorientowanych w sprawach drob-
nego przemystu na wsi i w miasteczkach, celem zaagitowania ich oraz
zasiegniecia rady, jak prawidiowo go rozwijaé 8. Wysitki te w niedlugim
czasie przyniosly rezultaty. W numerach ,,Zorzy” zaczeto zamieszczaé
dokladne sprawozdania z osiggnig¢ i akcji Towarzystwa. Jednym z na-

%  Zorza — Pobudka”, nr 17 :1908, s. 325-326.
57 Ibidem, s. 325-326.
58 ,Zorza”, nr 17 :1886, s. 4-7.
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czelnych postulatow bylo objecie wykladami i nauka praktyczng z dzie-
dziny drobnego przemystu szkol elementarnych. Spodziewano sie tg dro-
ggq stworzy¢ przemyst wloscianski moggcy w przyszlosei liczyé na zbyt
zaréwno na rynku krajowym jak i obcym. Za wzér postuzyl przyklad
szko6! wiejskich w Szwajcarii i potudniowych Niemczech %, Propagowano
réwniez roznego typu szkoly np. koszykarskie, garncarskie, tkackie. Na
lamach pisma znajdujemy rady i wskazéwki dotyczgce rozmieszczenia
poszczegblnych galezi tego przemystu, zazwyczaj do$¢ szczegélowe, ale
i wsérod nich zdarzajg sie lapidarne ogélniki stwierdzajace np., ze zalez-
nie od okolicy: tam gdzie jest glina -— garncarstwo, gdzie duzo welny —
tkactwo, gdzie len i konopie — tkactwo i powrdznictwo 6. Roéwnoczesnie
nie zapomniano o wskazéwkach praktycznych, informujacych o samych
technikach i sposobach wyrobu réinych przedmiotow (np. drobnych
sprzetéw z wikliny, koszykow), instrukcjach z zakresu tkactwa domo-
wego z rozmaitych surowcoOw, a takze poradach odnosnie do uprawy
Inu i przedzalnictwa w ogole 61, '

Przyczyng nasilenia sie w Kroélestwie Polskim zainteresowan prze-
mystem ludowym wskutek ideologii solidaryzmu narodowego i pracy
organicznej byla masowa emigracja chlopska do Brazylii datujaca sie
od koneca ubieglego stulecia.

Redakcja ,,Zorzy” zajela sie rowniez propagowaniem zbytu goto-
wych artykuléw w bazarach rzemie$lniczych, a pozniej (od 1904 r.)
w specjalnych sklepach przeznaczonych do sprzedazy dla wloscian 62,
a takze dzialalnosci wystawienniczej. W 1894 r. powolana przy war-
szawskim oddziale Towarzystwa Popierania Przemystu i Handlu Delega-
tura Przemystu Ludowego staje sie samodzielng sekcjg Przemysiu
i Handlu Ludowego utrzymywang z drobnych subwencji rosyjskiego mi-
nisterstwa rolnictwa oraz skladek i pozyczek prywatnych zbieranych na
rzecz popierania przemystu ludowego 83, Sekcja przeprowadzila ankiete
dotyczacg stanu drobnego przemystu, zalozyla sklep w Warszawie i zor-
ganizowala warsztaty w Siennicy, Serocku, Jablonnie, Bilgoraju i Ne-

59 Zorza”, nr 15:1888, s. 8.

60 Zorza”, nr 41 :1888, s. 2-3.

6t Zagadnienia te wypelniajg caty rocznik ,,Zorzy” z 1891 r.

62 W Warszawie sklep taki otwarto w 1904 r., a jego zadaniem bylo dopoma-
ganie rozwojowi przemysiu domowego.

63 Na przykiad w tym czasie E. Kierbedziowa buduje w Warszawie na Tamce
gmach bedacy pozniej gilownym osrodkiem przemystu ludowego. Miescily sie
w nim: muzeum, sklepy, szkoly oraz sale odczytowe. Ponadto powstaje w roz-
nych stronach Krolestwa szereg placowek zajmujgcych sie glownie akcejg szko-
leniowg chlopéw w zakresie wyrobéw przemysiu domowego, ktore zajmujg sie
kursami, organizowaniem warsztatow wzorcowych, szkél instruktorskich, pracow-
ni wraz z internatami. Pelny ich wykaz podaje 6 Rocznik Towarzystwa Popiera-
nia Przemystu Ludowego w Krolestwie Polskim z 1913 r.
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plach. Prezesem jej byl poczgtkowo J. Jezioranski, a nastepnie A. Beni-
ni, sekretarzem M. Malinowski.

W roku 1907 zostaje zalozone w Kroélestwie Polskim Towarzystwo
Popierania Przemystlu Ludowego, ktére kontynuuje program prac sek-
cji. Prezesem jego byt do 1916 r. A. Benini. Przez caly czas konsekwen-
tnie realizowal plan zalozony w statucie: prowadzenie szkét i sal rysun-
kowych, gromadzenie zbiordéw, organizowanie wystaw i konkurséw. To-
warzystwo bralo réowniez udzial w pokazach rolniczo-przemystowych,
a w czasopismie ,,Gospodarz” prowadzilo dzial po$wiecony przemyslowi
ludowemu. Waznym wydarzeniem w jego dziejach bylo utworzenie
w 1910 r. kota Samopomocy Przemyslowo-Handlowej, ktoére podejmujac
rozne $rodki stuzgce rozwojowi ekonomicznemu kraju uznalo za nie-
zbedne nawolywanie i sklanianie do kupowania wyrobéw wylgcznie kra-
jowych. Idealem stowarzyszenia stalo sie stworzenie mozliwo$ci nabycia
towarow krajowych oraz zachecanie drogg przykiadu i konkurencji do
zaopatrywania sie w nie 64,

Celem naczelnym, jaki przyswiecal w kazdym przypadku zaréwno
M. Malinowskiemu, jak i-innym czionkom eczy sympatykom Towarzy-
stwa Popierania Przemystu Ludowego, bylo podzwigniecie drobnego
przemystu wloscianskiego. Dzieki jego realizacji mozliwe bylo polepsze-
nie bytu chlopa przez naplyw gotéwki z zaje¢ wykonywanych poza
yolnictwem, a tym samym zmniejszenie rozmiardw emigracji zarobko-
we] oraz ograniczenie importu z zakresu przemystu domowego. Stwier-
dzenie to kryje w sobie jeszeze inna prawde. Wypelnienie chlopu praca
ckresu zimowego, wolnego od obowigzkéw gospodarskich miato znacze-
nie nie tylko materialne, moralne i wychowawcze (w tym sensie, ze
eliminowa¢ mialo pijanstwo i prozniactwo), lecz réwnoczesnie zapobiega-
Yo szerzeniu sie niezadowolenia i mysli socjalistycznej na wsi. W takim
znaczeniu sztuka ludowa pelnita funkcje zabezpieczajgcg in-
teresy klas posiadajacych przed niebezpieczenstwem radykalizacji postaw
zlaknionych pracy i chleba chlopéw. Funkcja ta jest zazwyczaj ukry-
ia — chociaz zdarzaly sie wypowiedzi absolutnie jednoznaczne na ten
temat — wlasnie za hastami niesienia wloscianom pomocy materialnej,
troski o moralnosé¢ chlopdéw, ich edukacji i przygotowania do zajeé po-
zarolniczych, a takze uniezaleznienia sie od rynkéw zagranicznych celem
podniesienia dobrobytu catego spoleczenstwa. Przy tym nalezy dodaé,
7ze dazno$¢ do niezaleznosci od importéw obcych towaréow wigzata sie
réwniez niewatpliwie z rozwojem idei narodowosciowych.

Zainteresowanie gospodarczymi walorami sztuki ludowej i przemy-
zlu ludowego nie jest charakterystyczne wylgeznie dla Kroélestwa Pol-
skiego. Obserwujemy je i na innych terenach ziem polskich. W zaborze

% Por. ,,Wie$ Tlustrowana”, z. 8:1910.
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pruskim na Kaszubach ozywienie przemystu i zdobnictwa wloscianskie-
go zawdzieczamy Teodorze Gulgowskiej, ktéra oparta swoja dzialalnose
organizacyjng na wzorach szwedzkich. Wedtug niej zdobnictwo kaszub-
skie jako przemyst ludowy mialo staé sie¢ zZrédlem zarobku dla bied-
nych mieszkancow okolicy. Wybranym miejscem pracy byla zacofana
gospodarczo, o bardzo nieurodzajnej ziemi, ale zywej kulturze miejsco-
wos¢ Wdzydze. W 1907 r. za namowg jej meza Izydora Gulgowskiego
dziewczeta kaszubskie zaczely wykonywaé hafty na podstawie starych
motywow ludowych. Juz w 1909 r. poziom ich wyrobdéw byl tak wysoki,
ze wziety udzial we Wszech§wiatowej Wystawie Sztuki Ludowej w Ber-
linie, na ktérej znalazty chetnych odbiorcow. Reaktywowano réwniez
i inne dzialy sztuki ludowej Kaszub, jak np. tkactwo, plecionkarstwo
z korzenia, garncarstwo czy wyroby siatkowe. Instruktoréw rekrutowano
sposréd starych ludzi pamietajgcych dawne techniki wytwarzania. Ogo-
lem przed samym wybuchem I wojny Swiatowej zajeciami tego typu
trudnito sie tam w sezonie zimowym okolo 100 oséb pochodzgcych z naj-
biedniejszych gospodarstw. Z kolei w Wielkopolsce na polu tym oddala
duze zaslugi Helena Ciechowicz, ktéra organizowala i sama prowadzila
kursy koronkarstwa wielkopolskiego w czasie I wojny Swiatowej, a tak-
ze eksponowala w gmachu Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk
zbiory uzyskane w trakcie przeprowadzonych badan terenowych.

W zaborze austriackim, dzieki staraniom miejscowych dziataczy
i spolecznikéw, juz od 1876 r. dziala Szkola Przemyslu Drzewnego
w Zakopanem. Propagowaniem uprzemystowienia kraju przez przemyst
drobny i domowy zajeli sie tu m.in. J. Olszewski i W. Szydlowski.
Pierwsze rozmowy na ten temat odbyly sie w roku 1878 w Kurii dla
Spraw Przemystu Domowego i Drobnego. W 1894 r. Sejm Krajowy po-
wolal specjalng Komisje, ktéra z kolei w 1911 r. przekazala swe kom-
petencje Patronatowi Rekodziel i Drobnego Przemystu na czele z dr.
J. Schonettem. Instytucja ta dzialala az do czaséw odzyskania niepodle-
glosci. Szczegblng uwage zwrédcila na stworzenie sieci kurséw zawodo-
wych. Kredytowala i opiekowala sie spétkami zakladanymi przez absol-
wentéw kursoéw, a jej agendy zajmowaly sie utrzymaniem bazaréw
przemystu domowego, przydzielaniem pozyczek wytwoércom, posredni-
ctwem w zakupach surowca, informacjg o rynkach zbytu itd. Niewat-
pliwg jej zasluga bylo organizowanie pracowni i rozwéj kilimiarstwa,
ktére mialo zastapi¢ zagraniczne importy dywanéw, popieranie koszy-
karstwa (m.in. zalozono w Rudniku nad Sanem fabryke koszykarskg}
oraz powolanie do zycia w Makowie szkoly hafciarskiej, a w Kolomyi
Krajowej Szkoly Ceramicznej i Szkoly Przemyslu Drewnianego
(1894 r.).

Eksponowanie ekonomicznych waloréw sztuki ludowej widoczne jest
rowniez w licznych wystawach rolno-przemystowych odbywajgcych sie
na terenie wszystkich zaboréw w koncu XIX i na poczgtku naszego stu-
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lecia. Dzialom wytwoérczodei wiejskiej po$wiecano na nich oddzielne
miejsce, W 1877 r. zorganizowano we Lwowie Wystawe Przemystowa,

ktora wedlug oczekiwan miala przyczyni¢ sie do skorzystania z ,reko-
dzielniczych zdolnosci ludu wiejskiego, bez przeksztalcania go réwno-
cze$nie w proletariat fabryczny” 65, Stan calej gospodarki galicyjskiej

{czyli zar6wno obszarniczej, jak i chlopskiej) ilustrowala przygotowana
w 1880 r. w Cieszynie wystawa rolnicza. Zadaniem jej bylo m. in. do-

starczenie dowodéw opieki nad chlopem (w dziedzinie gospodarcze]j
i kulturalnej) ze strony wielkiej wilasnosci. Na szczegélng uwage zastu-
guje osobna ekspozycja sztuki ludowej w Kolomyi z 1880 r. Obok celu

ekonomicznego — , Podniesienia przemystu ludowego w tych okolicach,

do wydoskonalenia wyrobéw goérskich i dostarczenia zarobku biedne]j
ludnosci, a wiec do podniesienia dobrobytu Pokucia” 66, miala ona spel-
ni¢ cel naukowy, a mianowicie ,przyczyniajac sie do poznania ludu
tamtejszego da¢ nauce pole do czynienia gpostrzezen i badan” 7. Wy-
stawie tej patronowal prezes Towarzystwa Tatrzanskiego Mieczystaw
hr. Rej, naukowo opracowal jg O. Kolberg, a wspélpracowalo z nim
szereg urzednikéw i dzialaczy spotecznych zafascynowanych i oczaro-
wanych pieknem sztuki ludowej. Jej range podniosto przybycie cesarza
¥Franciszka Jozefa I. Ekspozycja w Kolomyi byla pierwszg tak pomy-
$§lang imprezg na ziemiach polskich. Jej znaczenie jest tym wieksze, ze
laczyla sie Scisle z badaniami naukowymi, dajac w przysziosci szeroki
rozwoéj tutejszej sztuki ludowej zwanej w okresie II Rzeczypospolitej —
,shuculszezyzng’. Na zwrdcenie uwagi zastuguja réwniez dwie wystawy
warszawskie: rolniczo-przemystowa z 1885 r. i tkactwa z roku 1888.
Kazida z nich bogato reprezentowala wytwodrczosé chlopskg z rdzinych
dzielnic kraju. Wedlug relacji reportera ,Wisty”, kryjacego sie pod
pseudonimem Ostoja, informujgcego o wyrobach wloscianskich na wy-
stawie tkackiej®, ta galgz wytworczosci chlopskiej moze skutecznie
przeciwstawi¢ sie zalewowi tkanin fabryecznych i zapewni¢ samowystar«
czalnos$¢ wsi w tym zakresie, a takze zabezpieczyé czesci bezrobotnych
zatrudnienie. Istotng sprawa jest jednak podniesienie jakosci wyrobow
oraz obnizenie ich ceny 69,

Poczawszy od korica XIX stulecia dziatalno$¢ wystawiennicza nasila
sie, a dzialy etnograficzne zyskuja coraz wiekszg przestrzen i zakres
tematyczny. Zwieksza sie réwniez liczba nagrodzonych twoércow za po-

65 ,Czas”, nr 232: 1877.

6 M. Turkawski, Wystawa etnograficzna Pokucia w Kolomyi, Krakéw
1880, s. 7. -

87 Ibidem, s. 6.

68 Wyroby wtoscianskie na wystawie tKackiej w Warszawie, ,Wisla”, t. 2:
11888, s. 240-243.

% Ibidem, s. 242-243.

\
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szczegblne wyroby 7%, Do ich organizowania wlaczylo sie Muzeum Prze-
mystu i Rolnictwa w Warszawie 1 oraz Polskie Towarzystwo Krajo-
znawcze. W roku 1911 w warszawskiej Zachecie otwarto wystawe zdob-
nictwa ludowego, gdzie bogato reprezentowano juz wszystkie formy tej
dzialalnosci wiejskiej 72,

Réwnoczesnie akeji popierania drobnego przemystu ludowego se-
kundowato ,,Kolo Ziemianek”, ktérego czlonkinie wywodzily sie nierzad-
ko z najznakomitszych rodzin magnackich. Obok zakladania ochronek,
gdzie uczono dzieci wiejskie ,,umilowania pracy, wyrabiania zrecznosci
i poczucia piekna” 73, Kolo zajelo sie rowniez dzialalnoscia wystawien-
niczg, starajgc sie zapewnié¢ jak najlepszg oprawe i reklame wyrobom
wiejskim. Np. otwarciu wystawy przemystu ludowego w ,$wietlicy
ziemianek” w Sandomierzu towarzyszylo wystapienie znanej pisarki
M. Rodziewiczowny 74,

Dominacja ekonomicznego spojrzenia na sztuke ludows eksponowang
na wystawach nie jest tylko polskg specyfikg. Towarzyszy ono chociaz-
by powszechnej wystawie w Paryzu z 1867 r. czy péZniejszej — haftow
stowackich w Pradze czeskiej z roku 1890. Ta ostatnia wrecz stawiala
sobie za cel: ,rozbudzi¢ zamilowanie i zajecie sie artystycznymi wyro-
bami stowackimi i wywota¢ przez to wieksze ich zapotrzebowanie, co
mogloby daé¢ zarobek ubogiej ludnosci stowackiej...” 75

Wystawy spelnialy takze i inne, poboczne cele o charakterze poza-
ekonomicznym. Przyczynialy sie mianowicie do inicjowania akeji gro-
madzenia zabytkéw nie tylko w zbiorach prywatnych, ale i muzeach oraz
rozpowszechniania drukiem najwazniejszych ich okazow 7, co mialo
niewatpliwy wpltyw na rozwéj naukowego podejscia do zagadnien sztuki
ludowej. Rownoczesnie ukazywaly réznorodnosé, wysoki stopien arty-
styczny 1 odrebnosé wyrobow polskiego chlopa od dzialalnosci mieszkan-
cow innych krajow. Dzieki temu przyczynily sie do ugruntowania $wia-
domosci narodowej Polakow, co w okresie braku wlasnej panstwowosci
mialo niebagatelne znaczenie nie tylko kulturalne, ale i polityczne.

7 Por. H Lopacinski, Dzial Etnograficzny na wystawie rolniczo-przemy-
slowej w Lublinie, ,Wisia”, t. 16: 1902, s. 334-342; M. Malinowski, Po wystawie
w Miechowie. Przemyst domowy na wystawie w Miechowie, ,,Zorza”, nr 43: 1903,
s. 1027-1028.

1 Por. ,,Zorza”, nr 8: 1893, s. 10; nr 18: 1905, s. 473.

2 Por. Wystawa polskiego zdobnictwa ludowego, ,,Zorza”, nr 40: 1910, s. 634;
Wystawa zdobnictwa ludowego w Warszawie (w Zachecie), ,,Zorza”, nr 10: 1911,
5. 188—190.

7% Wystawa w Sandomierzu, ,,Zorza”, nr 38: 1911, s. 748.

“ Por. ,,Zorza-Pobudka”, nr 24: 1908, s. 469.

S Ciszewski, Wystawa haftéw stowackich w Pradze Czeskiej, ,Wista”,
t. 4: 1890, s. 273.

% Na przykilad Zarzad Muzeum Miejskiego we Lwowie w 1880 r. podejmuje
wydawanie zeszytéw ,Wzoréow przemysiu domowego”, powierzajac to zadanie
L. Wierzbickiemu.
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Koncepcja upatrujgeca w sztuce ludowej szczegbdlng moc gospodarczo-
-ozdrowienczg nabrala pelnego ksztaltu wiasnie w ideologii pozytywi-
stycznej i praktycznej realizacji jej haset. Sztuka ludowa sprowadzona
gléwnie do waloru ekonmiczno-rynkowego (chociaz nie pozbawiona
i innych warto$ci, m. in. artystycznych czy inspirujacych) osiggneta naj-
szerszy, najbardziej wydluzony w czasie zakres oddzialywania. Co wig-
cej, wlasnie do tej koncepcji odwolywaly sie ideclogiczne programy, sta-
tuty i deklaracje spoleczno-polityczne tworzacych sie wiasnie ludowych
organizacji, stronnictw, ugrupowan i partii spoleczno-politycznych od
zarania ich istnienia.

Nalezy zaznaczyé, ze sztuka ludowa ujmowana jest w tych doku-
mentach w réznych aspektach, zaleznie od tego, w jakim okresie histo-
rycznym opracowania te powstawaly, jakie ugrupowanie je formuio-
walo oraz jakie cele stawialo sztuce ludowej w zyciu spoleczenstwa.
Niemniej jednak najpierwsze z nich okreslaja gléwnie swoj stosunek do
sztuki ludowej (ukrytej pod okresleniami rekodzieto, przemyst domowy,
przemyst ludowy, przemys!t drobny) — w aspekcie gospodarczym. I do-
piero w okresie II Rzeczypospolitej zostanie zwrdcona w tego typu do-
kumentach uwaga rowniez na sensu stricto artystyczng twoérczose lu-
dowa.

Bezsprzecznie pod wplywem ideologii pozytywistycznej — ktora
przeniknela wszystkie dziedziny zycia — sformutowany zostal 13 punkt
najstarszej odezwy programowej Polskiego Stronnictwa Ludowego w Ga-
licjt z 1895 r. Zawiera on postulat ochrony drobnego przemystu wy-
iwarzanego przez rekodzielnikéw na drodze uchwalenia ustawy prze-
mystowe] zabezpieczajgcej — dla dobra ogélu — ten rodzaj przemystu
przed konkurencjg przedsiebiorstw fabrycznych, a przemyst domowy
od ucisku fiskalnego 77. Tak sformulowany punkt programu kladzie
glownie nacisk na aspekt gospodarczy sztuki ludowej. Mimo ze jest
w nim mowa jedynie o drobnym przemys$le rekodzielniczym i domo-
wym, to jednak zgodnie z oéwczesnym zakresem pojet zawarta jest
réwniez i sztuka ludowa.

Wysuniety w tym samym roku Program Stronnictwa Chrzescijan-
sko-Ludowego w punkcie 21 réwniez przewiduje konieczno$é obrony re-
kodzielnikow, ale przede wszystkim przed ,niesumienng konkurencjg ob-
cych spekulantéw” 7. Domagajac sie ograniczenia konkurencji niepol-
skich rekodzielnikow i handlarzy (w.tym przypadku szczegdélnie pocho-
dzenia zydowskiego i niemieckiego) wprowadzono w tym dokumencie
obok ekonomicznego nowy element natury nacjonalistycznej, czy jak
kto woli patriotycznej.

7 Druk ulotny, Lwow 1895, AZHRZ, zespdl A. Sredniowskiego, [w:] S. Lato,
W. Stankiewicz Programy Stronnictw Ludowych, Warszawa 1969, s. 60.
B Program Stronnictwa Chrzescijansko-Ludowego, czyli Chrzescijunsko-Spo-

tecznego oraz Statuty Zwiqzku Chrzescijansko-Spotecznego, Bielsko 1895, [w:] L a-
to, Stankiewicz op. cit, s. 68.

7 — Etnografia Polska, t. 26/2
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Mazurska Partia Ludowa zaniepokojona znacznym odplywem ludnosei
wiejskiej do pracy w miastach oraz emigracja zarobkowa do innych
panstw Europy i Ameryki w punkcie 13 programu z 1898 r. wnosi o:
,zaprowadzenie drobnego przemystu celem utrzymania na miejscu ro-
botnika” 70. Postulat ten, ktérego podmiotem jest sztuka ludowa, ma
wiec réwniez charakter ekonomiczny. Uzyskanie przez miejscows lud-
no$¢ dodatkowego zarobku pochodzacego z pracy rekodzielniczej lub
przemystu domowego rokowalo zahamowanie jej odplywu do innych
dziedzin gospodarki oraz za granice, réownoczesnie zapewniajac odpo-
wiednig ilos¢ ragk do pracy w lokalnym rolnictwie,

Polskie Stronnictwo Ludowe w okresie poprzedzajagcym  wybuch
I wojny $wiatowej jeszcze 2-krotnie w roku 1903 i 1908 w swoich pro-
gramach zwréeilo uwage na konieczno$é opieki i podniesienia rzemio-
sta oraz przemystu domowego, za kazdym razem podkreslajage ich eko-
nomiczne znaczenie. Produkcja rzemieslnicza oprécz tego, ze byla pod-
stawg utrzymania milionéw chlopéw-rekodzielnikéw, wbrew niepomys$l-
nym warunkom robila znaczne .postepy techniczne i skutecznie zwal-
czala inne formy produkcji. Uregulowanie tych spraw PSL widziato
gltownie na drodze dzialalnosci prawodaweczej, czyli odpowiednich ustaw.,
Ich realizacja mialaby usunaé¢ dotychczasowe niedostatki ludnosci wiej-
skiej przez otwarcie nowych Zrédet dochodu i sposobéw korzystnego za-
robkowania, przez co zmniejszylaby sie wydatnie emigracja zarobkowa
do innych krajow 80.

Réwrnolegle z rozwojem koncepeji popierajgeych wlogcianski prze-
myst domowy i prébami ich zastosowania praktycznego, na przetomie
XIX i XX stulecia — wraz z przenikaniem do coraz szerszych warstw
calego narodu $wiadomosci spolecznej i kulturalnej — przed sztukg
ludows otworzyly sie rowniez nowe mozliwosei powigzan spolecznych
w walce o tzw. styl narodowy, majacy by¢ organicznym zespoleniem
malarstwa, rzezby i architektury. Tak, ze rozpoczeta w polowie stulecia
walka o narodows sztuke plastyczng zakonczyla sie rychlym i niespo-
dziewanym jej triumfem.

NE‘OROMANTYCZNA IDEA NARODU I STYLU NARODOWEGO
A SZTUKA LUDOWA

Polska kultura narodowa II polowy XIX i pierwszych lat XX w.
rozwijala sie m. in. pod wplywem rodzacego sie kapitalizmu 8! oraz
koncepcji uznania ludnosei wiejskiej za podstawowy, decydujgcy skiad-

" S. Lato, Programy Stronnictw Ludowych (1892-1959), Warszawa 1962, s. 16.

% Program Polskiego Stronnictwa Ludowego 27 II 1903, [w:] Lato, op. cit,
s. 18, oraz artykul programowy przedwyborczy w ,,Przyjacielu Ludu” z 16 II 1908,
nr 7, pt. Polskie Stronnictwo Ludowe, punkt 9, [w:] Lato, Stankiewicz op.
cit,, s. 120-121.

8 Scislej mozna powiedzieé, ze kulture narodows tego okresu cechowaly dwie
wlasciwo$ci. Pierwsza zwigzana byla nierozerwalnie z predyspozycjami rozwijaig-
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nik narodu, symbol jego sil, a tym samym podstawe narodowego od-
rodzenia. Kapitalizm na obszarze naszego kraju opieral sie na stabym
i zazwyczaj obcego pochodzenia kapitale, ktory rozbudowywal przemyst,
ograniczajac sie do najbardziej skapych i prymitywnych inwestycji,
szczegblnie tych przeznaczonych dla obstugi czlowieka pracy. Dlatego
tez ,otaczajacy czlowieka $wiat urzadzen i przedmiotéw, wlasciwy zni-
welowanej kulturze materialnej kapitalizmu, byl na znacznych obsza-
rach ziem polskich szczegélnie brzydki, nijaki, szary i monotonny” 82

Dwie uderzajace cechy w krajobrazie kulturowym tego okresu za-
znaczajace sie na ziemiach polskich: brzydota i niwelacja, byly nie tyl-
ko efektem niedorozwinietego kapitalizmu, ale takze pochodng braku
wlasnej panstwowoscei.

»Rozwoj kultury materialnej wilasciwe] kapitalizmowi odbywal sig¢ kosztem
form tradycyjnych, drewnianego budownictwa malych miasteczek, kosztem dworu
i wsi oraz ich izolowanej w znacznym stopniu samowystarczalnej wegetacji.
Kosztem takze rekodzielniczej i drobnej produkcji zdolnej zaspokoié potrzeby
lakiej wegetacii. Rozwijaly sie zatem nowe podstawy materialne kosztem tego,
co przywyklo sie nazywaé kulturg ludowg lub szerzej rodzimg. Nie stawala sie
ona konkurentem skutecznie rywalizujgcym z nowymi formami kultury material-
nej. Po prostu byla spychana na margines terytorialny, a jednoczes$nie spoleczny,
bo gléwnie chlopski, w rejony nie tkniete inicjatywa kapitalistyczna. Ow margines
zaczynal sie niejednokrotnie juz za rogatkami wielkich miast” 83,

Za dobry przykilad postuzyé tu moze stréj ludowy (czy regionalny),
ktory dawniej powstawal z rozmaitych zapozyczen kostiumologicznych
{m. in. przetwarzan ubioru szlacheckiego i mieszczanskiego) i dopiero
w ciggu XIX stulecia zaczg! wyraznie odpowiadaé okres§lonym potrze-
bom estetycznym chlopa. Wéwcezas to zyskiwal na ozdobnosci i bogac-
twie, stajac sie szczegdlnie dla zamoznych kmieci wykladnikiem snobiz-
mu, a w szerszej skali egzemplifikacjg postepujacego rozwarstwienia
warstwy chlopskiej. Zwlaszcza wzrost dobrobytu wsi po uwlaszczeniu
pozwolil na to, aby stréj stal sie zjawiskiem kulturowym $wiadomie
pielegnowanym. Byt woweczas juz nie tylko ubiorem, ale elementem
$wiadomos$ci rozbudzonej politycznie wsi, czego szczegélnym przykla-
dem jest sukmana krakowska. Pod koniec XIX w. stroj ludowy jest juz
cego sie kapitalizmu do niwelowania i upodabniania réznic cywilizacyjnych miedzy
odmiennymi $rodowiskami spolecznymi. Kapitalistyczna produkcja podjela sie wy-
twarzania masowego i zunifikowanego oraz szerokiego wachlarza débr. W warun-
kach politycznych podzialu kraju réznicowaly one poszczegbdlne regiony pod wzgle-
dem stopnia nasilenia nimi rynku, w zadnym z zaboréw nie bylo jednakowe. Dru-
ga z kolei charakteryzowata sie tym, iz wszystkie nowe elementy cywilizacyjne
zaréwno pod wzgledem zasiggu terytorialnego, jak tez i stopnia jakosciowego nasi-
lenia osiggnety jedynie minimum uzyteczno$ci i konieczno$ci, a zmiany objety
glownie obszar dawnych wielkich miast oraz nowych o$rodkéw powstajgcych w re-
jonach przemystowych.

82 K. Wyka, Kultura polska w drugiej potowie XIX wieku, [w:] Historia Pol-
ski, t. 3, cz. 1, Warszawa 1963, s. 741.

88 JIbidem, s. 7142,
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zdecydowanie wypierany przez produkowany masowo, tanszy i zunifi-
kowany ubiér fabryczny. Mamy wieec w tym przypadku do czynienia
ze znamiennym zderzeniem nowych kapitalistycznych form codziennego
bytowania i wygladu czlowieka z samowystarczalng produkecja i trady-
cja. Zjawisko to powoduje szereg charakterystycznych wystgpien ze
strony obroncéw swojszezyzny. A w dalszej konsekwencji wiasnie w do-
bie Neoromantyzmu (Mlodej Polski) wywoluje znamienng przemiang
stosunku do wytwordéw rodzimej kultury oraz do zakresu kultury lu-
dowej.

,Przez cale stulecia wyrazem tego stosunku byla ludowos¢, teraz przybrala
ona inny wyglad. W dobie romantyzmu i wczesniej dla milo$nikow i odkrywcow
kultury ludowej cenne byly nie tyle wywodzace sie z niej materialne przedmioty,
przeciwstawiane szpetnemu otoczeniu, ile piesn ludowa, stowo, obyczaj, doswiad-
czenie ludowe zamkniete w ich obrebie. Ponowny zwrot do kutury Iudowej
i regionalnej na przelomie XIX i XX w. kieruje sie gléwnie na obiekty mate-
rialne zrodzone w jej ramach. Chata, stréj, przedmioty codziennego uzytku,
zawsze w tej tradycyjnej kulturze opairzone pigtnem funkcjonalnego piekna. Te
bowiem zjawiska i rzeczy mogly byé i byly przeciwstawiane niwelacji i brzydo-
cie, znamionujacym urbanistyke i wytwoérczosé oOwczesnego kapitalizmu” 8,

Zwrot ku materialnej i wytworczej stronie kultury ludowej, a wiec
do zjawisk sztuki ludowej nie oznaczal oczywiscie calkowitego zaniku
inicjatyw dawniejszych romantycznych i pozytywistycznych. Tym bar-
dziej ze na skutek ogélnych warunkéw historycznych, spotecznych i po-
lityczno-gospodarczych wie§ w koncu XIX w. stala sie gtéwnym obiek-
tem gry politycznej. S. Tarnowski piszac na ten temat podkreslal, ze:
oLud wiejski, takze jak caly naréd, znajduje sie w stanie przejscia
i przeobrazenia... przebywa on wielkg przemiane pod wzgledem spotecz-
nym, cywilizacyjnym, ekonomicznym” 85, Opinia ta byla podzielana przez
przedstawicieli wiekszosci stronnictw i ugrupowan politycznych, chociaz
rysowaly sie miedzy nimi réznice w ,ideowej klasyfikacji zjawiska i po-
gladach na dalszy jego rozwo6j” 86,

Wsrod lieznych stanowisk i pogladow czolowe miejsce zajmuja neo-
romantyczne koncepcje z lat 80-tych i 90-tych XIX stulecia ,,uznania
ludnosci wiejskiej za podstawowy, decydujacy czynnik narodu, niejako
symbol jego sit” 87. Nie jest to kwestia nowa, podejmowali ja juz roman-
tycy, ale wowczas byla ona stawiana przez postepowe orientacje w pla-
szczyznie narodowowyzwolenczej afirmacji ludu (gléwnie literacko-fol-
klorystycznej). Natomiast u schylku XIX w. chlopi osiggneli juz wysoki

5 Ibidem, s. T43.

8% S, Tarnowski, Po dwudziestu pieciu latach, ,Przegiad Polski”, t. 101:
1891, s. 173.

% I.. Tatarowski, Poglady na ludowo$é w czasopismiennictwie miodopol-
skim, Wroctaw 1979, s. 19.

87 Ibidem, s. 19-20.
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pulap samowiedzy politycznej i w tej nowej sytuacji nobilitacja war-
stwy chlopskiej staje sie wyrazem nacisku rzeczywistosci 88.

Mlodopolskie wyobrazenia o spotecznych i narodowych cechach wlo-
Scianstwa zainicjowane zostaly juz wczesniej w gronie inteligencji szla-
checkiego pochodzenia. Ta warstwa spoleczna w II polowie XIX w.
byla dopiero na etapie samookref$lania swojego miejsca w strukturze
narodu, dlatego tez dazyla do powigzania wlasnych loséw z interesami
najliczniejszej i ich zdaniem najbardziej dynamicznej warstwy, jaka sta-
nowili chlopi. Sterowanie $wiadomoscig inteligencji w zakresie jej zbio-
rowych wyobrazen o przymiotach obywatelskich chtopa przejeta na sie-
bie 6wczesna postepowa publicystyka, ktéora m. in. za posrednictwem
odpowiedniej propagandy utrwalata i jednoczesnie starannie budowala
opinie o decydujacej roli i miejscu wloscian w strukturze nowoczesnego
narodu. W efekcie kreowania swoistej mtodopolskiej mitologii prochtop-
skiej 8 a szczegbélnie kojarzenia wzorca cnét obywatelskich chlopa
z ideg narodu, uzyskano podstawowy skladnik 6wczesnej teorii histo-
rycznej misji wloscianstwa.

Program wlaczenia chlopskiego potencjatu politycznego w system
zintegrowanych dgzen niepodleglosciowych wysunieto na plan pierw-
szy. Przekonanie o wyjatkowym miejscu i roli warstwy chtopskiej w zy-.
ciu narodu budowano przede wszystkim na dwéch gléwnych motywa-
cjach. Pierwsza z nich byla teoria genealogii szlachty i chlopstwa, druga
apoteoza wspolczesnych przymiotéw narodowych ludu wiejskiego 0.

Teorig pierwszg — ustanawiajacg wspélny pien plemienny szlachty
i chlopéw — bardzo chetnie postugiwali sie zwolennicy solidaryzmu na-
rodowego. Kroélewski badz rycerski rodowod chlopa mial byé rekojmig
powierzonej mu przez historie misji odrodzenia narodowego, a takze
pozwalal ,interpretowa¢ najnowsze dzieje nie w kategoriach rewolucji
spolecznej, ale ewolucjonistycznego przejmowania naczelnej roli w struk--
turze narodu przez warstwe genealogicznie do tego uprawniong” 9,
W przypadku teorii drugiej, analiza psychiki i zalet obywatelskich sta-
wiala szlachte w S$wietle bardzo ujemnym. Krytykowano podatnosé zie-
mianstwa na wplywy kosmopolityczne szczegdlnie w dziedzinie kultury
craz egoizm stanowy przyslaniajacy czestokro¢ perspektywiczne rozu-
mienie intereséw calego narodu. Szlachta w swej schylkowe]j fazie dzie-
jowe] utracila wartosci patriotyczno-obywatelskie, transponowane teraz
na chlopéw, z ktérymi wigzano nadzieje odrodzenia narodowego bytu.
Szczegodlnie publicystyka propagowala i konstruowala liste zalet naro-
dowych wloscianstwa w ten sposéb narzucajgc $wiadomosci inteligencji

88 Ibidem, s. 20 oraz S. Kowalczyk, J. Kowal i inni, Zarys historii pol-
skiego ruchu ludowego, t. 1 Warszawa 1963.

8 Przez publicystyke inteligencka przelomu XIX i XX w.

% Por. Tatarowski, Poglady.., s. 33-34.

81 Ibidem, s. 34-35.
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wzor chlopa — obroney polskosei i tradycji, obdarzonego silnym instynk-
tem zyciowym, pracowitos$cig i talentem 92. Tg droga chlopski konser-
watyzm — w istocie regresywny — w II polowie XIX w. prezentowany
byt (szczegdlnie przez publicystyke konserwatywna i narodowo-demo-
kratyczng) jako gwarancja polskosci i Zrédlo odpornosci na polityke
wynaradawiajgca, a inteligenckie marzenia o potedze i odrodzeniu wol-
no$ci narodowej realizowal apriorycznie ideal chlopa, ktérego przywia-
zanie do tradycji, odpornos¢ na prady kosmopolityczne i madrosé oby-
watelska ksztaltowaly swiadomos$¢ narodowa.

Obok spoleczno-politycznej mitologii ludowo-narodowej, publicysty-
ka milodopolska buduje $cisle z pierwszym powigzany, ale odrebny wa-
riant tejze mitologii — wariant kulturalny. Doktrynalne cele narocdowo-
-patriotyczne i antyrewolucyjne korespondowaly bowiem z teorig ludo-
wosci w kulturze konca wieku. ,,Orientacja narodowa torowala droge
licznym postulatom powrotu do twodrczosci ludowej, odrodzenia sztuki
u czystego zrédila folkloru; antyrewolucyjna natomiast patronowala
przypisywaniu ludowi cudownej mocy ozdrowienia z lekéw przed kon-
sekwencjami urbanizacji kultury’ 9.

W dziedzinie dzialalno$ci artystycznej, publicystyczno-literackiej
i zbierackiej chlop jest idealizowany. Przypisuje mu sie cechy charak-
terystyczne dla natur pierwotnych, ktore nie ulegly deprawacji przez
cywilizacje, liczne cnoty, idealno$¢ uczué¢ i czysta dusze. Dzieki izolacji
swej kultury od kultury ogélnonarodowej czy szerzej europejskiej lud —
w tym szczegdlnie Gdérale — przechowal dorobek calej kultury narodu
od czasdéw przedchrzescijanskich. W takiej atmosferze rozwijajg sie po-
mysly i hasla powrotu do natury i swoiste ,,chtopomanstwo’” 9.

Ludomanski stosunek do ludnosci wiejskiej i jej sztuki znalazt wy-
raz w nawolywaniu do uwzglednienia w sztuce zdobniczej motywow
chiopa mazowieckiego w baraniej czapie, krzywych studziennych zura-
wi, zlamanej sosny z bocianim gniazdem, ornamentéw z lopianu, cha-
brow etc. 95, a konkretng postaé¢ nadali mu réznego rodzaju artysei, kto-
rych sentymentalno-ludowe obrazy i rysunki, powielane w licznych
reprodukcjach w pismach ilustrowanych, popularyzowaly szeroko tak
rozumiang swojsko$¢. Znalazly one réwniez zastosowanie w dziedzinie
rzemiosla artystycznego, np. w szkole zakopianskiej, gdzie podpierano
je autorytetem Ruskina. Poglady te wspierane byly przeswiadczeniem

92 Jbidem, s. 36.

93 Ibidem, s. 46.

94 ,,Przeglad Tygodniowy”, nr 41: 1872. Naleiy zaznaczy¢, ze prady te nie sg
specyficzne wylacznie dla Polski. Dostrzegamy je chociazby w wystgpieniach ro-
syjskich ,narodnikéw”, przeciwstawiajgcych pierwiastki kultury ludowej upadaja-
cej cywilizacji kapitalistycznej, sa one rowniez widoczne w tworczosci Lwa Totl-
stoja.

9% Por. Wojciechowski, Elementy.., s. 43-45.
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o tradycjonalizmie, niezmiennosci, starozytnosSci i zatrzymaniu sig
w rozwoju sztuki ludowej, wywodzacym sie jeszcze z literatury i poezji
romantycznej. Zawazyly one w znacznym stopniu na kierunku dzialal-
nosci artystycznej zmierzajacej do stworzenia narodowego polskiego sty-
Iu (o ktéorym bedzie mowa dalej).

W latach 90-tych XIX stulecia nasila sie krytyka cywilizacji mie-
szezanskiej, jej instytucji, wzoréw kultury. Prad ten zwany antyurba-
nizmem widzial w cywilizacji wielkomiejskiej zagrozenie wartosci hu-
manistycznych i narodowych, dlatego tez jego przedstawiciele ostro
wystepowali przeciwko procesom industrializacyjnym i koncentracji kul-
tury w duzych centrach miejskich. Wypowiadali sie na ten temat m.in.
L. Krzywicki, dla ktérego miasto i piekno byly pojeciami nie do pogo-
dzenia, i Z. Przesmycki. Ten ostatni w artykule W walce ze sztukg %,
atakujac burzuazje za dehumanizacje i materializacje zycia, Zrédel tych
anomalii poszukiwal w rozwoju kapitalizmu i industrializacji oraz po-
wstalych na skutek tego duzych skupisk miejskich. , Wielkie miasta —
pisat — doprowadzily do niewidzialnego przedtem rozpasania naj-
materialniejszych instynktéow i zadz ludzkich, do niestychanego wyja-
fowienia, wypaczenia i zmanierowania umysiow’ 97,

Negatywne opinie o cywilizacji wielkomiejskiej byly wspélne za-
rowno reprezentantom postepowego, jak i arystokratycznego ruchu mlo-
dopolskiej krytyki kulturalnej. W zaistnialej sytuacji nastgpila koniecz-
noéé uksztaltowania i popularyzacji ‘takiej idei, ,ktéra uzdrowilaby
funkcjonujacy na przetomie wiekéw model kultury narodowej” . Zda-
niem mlodopolskiej inteligencji panaceum na te bolaczki mialy byt tra-
dycyjne formy zycia wiejskiego. Dlatego tez poczeto rehabilitowaé pa-
triarchalno-idylliczne obrazy wsi, zawierajace zdrowe wartosci etyczne
i estetyczne, przeciwstawiajac je niezdrowej cywilizacji miejskiej.

Lestaw Tatarowski w pracy Poglady na ludowo$é w czasopi$miennic-
twie miodopolskim (Wroctaw 1979) zastosowal termin rustykalizm, kt6-
ry oznacza system wartosei i postaw zlozony z konserwatywno-retro-
spektywnej filozofii kultury polgczonej z mlodopolsky fascynacjg auten-
tyzmem zycia wiejskiego (s. 48). Przestanki etyczne tego systemu ,,two-
rzyta niezliczona liczba publikacji wyolbrzymiajacych degeneracje mie-
szkancéw miast, przeciwstawiajgcych jej zalety wiejskiej egzystencji
i plynace stad zdrowie moralne ludu” (s. 48). Opozycja miasto — wies
prowadzila wiec do kultu wsi, natury i wartosci pierwotnych. Ideologie
mlodopolskiego rustykalizmu ksztattowaly réwniez poglady estetyczne
prerafaelitéw i ich zwolennikéw podnoszace wpltyw natury na czlowie-
ka, jego dzialalnos$¢ twdrezg i prace. Na gruncie kultury rustykalnej,

% ,Chimera”, t. 1: 1901, z. 2.
§7 Ibidem, s. 315.
% Tatarowski, op. cit, s. 48.
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zagrozonej urbanizacja, laczyly sie one z polska niechecig do mieszczan-
stwa, nasilajgca sie pod wplywem rosnacych konfliktéw spolecznych
i ekonomicznych oraz obawami zagroZenia ze strony radykalizujgcego
sie Tuchu robotniczego, a takze z kryzysem tradycyjnych wartosei etycz-
nych. Teza o destrukcyjnym wplywie miejskiej cywilizacji na potencje
tworczg artysty oraz $wiadomo$¢ estetyczng byla nieodigeznym czynni-
kiem tej ideologii.

Wariant estetyczny rustykalizmu ($cisle zwiazany z etyczno-egzysten-
cjalnym) formulowal postulaty odrodzenia sztuki narodowej na bazie
kultury ludowej, ktora zgodnie z przekonaniami spuscizny romantycz-
nej Swiadezyé miala o nieskazitelnosci i narodowej czystosci kultury
ludowej. M. in. juz Z. Dolega-Chodakowski i K. Brodzinski w swoich
pogladach przeciwstawiali wielkomiejskiemu kosmopolityzmowi trady-
cyjna kulture wiejska, ktéra pozostala nie skazona obcymi wptywami
i pielegnowala pierwiastki ludowej sztuki®. | Tworcy i entuzjasci tej
koncepcji upowszechniali anachroniczne wyobrazenia o kulturze ludo-
wej identyfikujgce ja w $wiadomoscei inteligencji z konserwatywng, sta-
tyczng struktura, kontynuujgcg niezmienne od wiekéw wzorce twoérczo-
$ci artystycznej” 100, A

Rozpowszechniona w $rodowisku ‘intehgenckim idea odrodzenia sztu-
ki narodowej skierowala licznych artystéow miejskich do poszukiwania
autentycznego kontaktu ze wsig 1 naturag, sprzyjajac percepeji ludo-
wych wartosci artystycznych oraz dynamizujac publicystyke kultural-
ng. E. Trojanowski w artykule Sztuka i lud — pisat:

»,Dazymy do odrodzenia. Dlatego otoczyliSmy sie sztukg ludowa, bo w niej
poczuliSmy braterstwo czlowieka z przyroda.. Chlop czul sie zawsze organiczng
czgstkg przyrody; taka tez 1 sztuka jego, jak otaczajacy go $wiat, bujna, jasna,
serdeczna, szczera, wielka, porywajgca. Nie motywy ludowe stawiam za wzér do
kopiowania przyszitym tworcom, lecz sposdbb powstawania ludowej tworczoscei...
Otoczmy sie wiec jak najwiekszymi masami tej zdrowej ludowej tworczosei,
stwérzmy sobie nowg atmosfere do oddychania dla nowych artystycznych pluc’ 101,

Do twérczoséci ludu jako ideatu sztuki rodzimej zwracal sie rowniez
inny publicysta tego okresu — S. Popowski piszge: ,, Tam [tzn. w kul-
turze ludowej — przyp. M.D.-P.] nic nie jest na pokaz, nic nie jest to-
warem ani reprezentacja. Tworczos¢ jest tam istotna twoérczoscig, jest
wyrazem duchowej potrzeby i duchowej energii, totez fa tworczosé du-
chowa jest doskonalym wzorem sztuki wyrosltej z pnia rodzimego, czyli
tzw. sztuki swojskiej” 192,

8 M. in. na pogladach Z. Dolegi-Chodakowskiego i K. Brodzinskiego zrodzila
sie glosna w tym czasie teoria dwoch kultur.

W Tatarowski, op. cit, s. 52.

w01 Tygodnik Ilustrowany”, nr 42: 1902, s. 826.

102 S Popowski, Pogadanka o sztuce. Kilka stéw o stosunku spoleczenstwa
do sztuki, ,Biblioteka Warszawska”, t. 1: 1904, s. 585.
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Podstawowe cechy tworczosei ludowej, takie jak: wolnos¢, bezintere-
sowno$é, autentycznosé, zostaly zaprzepaszezone w sztuce oficjalnej
(miejskiej czy akademickiej), dlatego tez, aby je odzyskaé, szczegoélnie
arty$ci powinni otoczyé opiekg wiejskich tworcow i ich dorobek. Kon-
sekwencjg takiego stanowiska sg liczne i czeste apele prasowe o ochro-
n¢ 1 wyniesienie na piedestal sztuki narodowej réoznych elementéw twor-
czosei ludowej, chlopskiej, a konkretny, realny ksztalt nadat im Stani-
staw Witkiewicz, ktory wartosciom sztuki ludowej wyznaczy! nalezne
im miejsce i autorytet w kulturze narodowej..

Mtodopolska idea odrodzenia narodowego poprzez lud, jego kulture
i sztuke znalazla swéj najpelniejszy wyraz w teorii stylu narodowego
(stylu rodzimego). E. Trojanowski — pisal: ,,Uwierzmy w to, ze jeste-
émy u progu wielkiego odrodzenia artystycznego z chwilg, kiedy$my
prawdziwej polskosci zajrzeli w oczy, z chwila, kiedy poznajemy sztuke
ludowsg, na ktérej jedynie nie ma zadnych wplywéw obcych, ktéra od
Piastow wywodzi poczatek swojej kultury i dotychezas nie zboczyla
z raz obranego kierunku’ 193, Wlasnie racjami bytu narodowego moty-
wowano kulturotwérczg role zapomnianych i odkrywanych na nowo zna-
kéw polskosei zawartych w kulturze ludowej, a rozmaite prymitywne
formy tworczosci chlopskiej w zalozeniach apologetéw stylu polskiego
mialy eliminowaé i neutralizowaé w sztuce obce wplywy, utrwalaé¢ od-
mienny, wlasny charakter kultury narodowej. Estetyzm w mys$li mlodo-
polskiej negowal wiec kosmopolityczng kulture wielkomiejskg — kul-
ture kapitalizmu — na drodze wielokierunkowej rehabilitacji wsi, a pro-
gram swoj realizowal wecielajgc w zycie idee sublimacji kultury ludo-
wej, udzielajac jej pelnoprawny udzial w odrodzeniu narodowym. Nie
nalezy jednak zapominaé, ze byl to program inteligencji. Budowal wizje
wsi tradycjonalistycznej, odseparowanej od wplywow cywilizacyjnych
i rzadzacej sie prawami patriarchalizmu, przez co deformowal praw-
dziwy obraz wiejskiej rzeczywistosei.

Mimo ze rustykalizm zdominowal calg publicystyke, literature i sztu-
ke Miodej Polski, to jednak réwnoczeénie wystepowaly wypowiedzi kry-
tyczne na temat ludowosei w ujeciu neoromantycznym. Sprawa szeroko
pojetej ,,swojszezyzny” oraz bezrefleksyjne stosowanie ,motywéw swoj-
skich” byly przedmiotem ostrej krytyki Juliana Marchlewskiego, uwa-
zajacego, ze kwestia nasladowania wzorow historycznych i sztuki chlop-
skiej podlega przede wszystkim wiedzy i talentowi. , Trzeba dopiero —
pisal — aby do dziela zabrali sie artysci, ktérzy nie malpowali wzoréw,
lecz zglebili ich zasady artystyczne, a poczeli tworzyé wedlug wlasnej
indywidualnosei” 14, Dla Marchlewskiego ,kazdy przejaw twoérczosci

1 E. Trojanowski, Sztuka i lud, ,Tygodnik Ilustrowany”, nr 42: 1902,
s, 827.

M, Ateneum”, R. 85, t. 4: 1900, z. 3, s. 574. Cyt. za A. Wojciechowski,
Triumf sztuki nad maszyng. Uwagi o artykule Juliana Marchlewskiego pt. Z wy-
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artystycznej posiada swoje logiczne i glebokie uzasadnienie w formach
produkeji, w zorganizowaniu odbi6rczo$ci, w zamowieniu spolecz-
nym” 195 Stad wynikaja jego cenne wskazéwki majace na celu umaso-
wienie kultury elitarnej, by dzieki temu ,,...sztuka przestala byé¢ zbyt-
kiem, by stala sie udzialem powszechnym, by stala sie czynnikiem w na-
szym zyciu codziennym, wtargneta do wszystkich dziedzin zycia pry-
watnego i spolecznego” 196, Ostro wypowiadal sie réwniez za udostep-
nieniem sztuki szerokim masom spoleczenstwa. Powolujgc sie na fakt,
ze odezyty profesorow Akademii Sztuk Pieknych z 1901 r. w Monachium
spowodowaly istny naplyw ,prostakdéw, igdnych o$wiecenia w tym Kkie-
runku, byl tak wielki, ze musiano podwoi¢ liczbe serii wykladowych,
chociaz wyklady byly platne” 17, pragnie i u nas wprowadzi¢ i nauczyé
najszersze warstwy narodu przyswajania dziel sztuki. Widzi to na dro-
dze wyksztalcenia poczucia piekna poprzez demokratyzacje spoleczen-
stwa i rozwijania w czlowieku zmystu piekna od najmlodszych 1lat.
Dziecko otoczone picknem, dzietami sztuki, kwiatami juz w szkole, wy-
ro$nie na wrazliwego obywatela. Sztuka bowiem nie jest zbytkiem, lecz
chlebem powszednim duszy, nie jest tylko upiekszeniem czy ozdobni-
kiem zycia, lecz samym zyciem, do ktérego kazdy czlowiek ma pelne
prawo 108,

Krytyczne uwagi pojawiajg sie nawet w okresie pelnego triumfu
neoromantycznych pradéw. W 1886 r. B. Prus atakujagc w ,Kurierze
Warszawskim” program chlopomanski pisat: ,,«Glos» wystapil z pro-
gramem chlopomanskim, w ktérym, jak kazdy mlody kogut, zapial fat-
szywie” 10 a w rok poéiniej w ,Kraju” w artykule Korespondencja
z Warszawy — pytal:  kiedy mieliSmy pismo takie jak «Glos», prze-
zhaczone wprawdzie dla inteligencji, ale propagujace idee chlopoman-
skie?” 110, A, Swietochowski w ,,Prawdzie” z 1892 r. 111 drwil z wiejskich
ekscytacji $Srodowiska artystycznego, satyrycznie i negatywnie oceniajgc
kult natury oraz chlopskiego witalizmu. W 1895 r. publicysta ,Kraju”
w artykule Moda zakopiafiska — pisal, iz:

»-2r6dlem powodzenia Zakopanego jest »ludomania«. Rzecz 1o powszechnie
znang 1 uznana, iz od czaséw stynnego »podporzadkowania« warszawiacy nic tak
gorgco nie kochajg, jak lud, i niczego bardziej nie pragng, jak uobywatelnienia

stawy powszechnej, Nadbitka z Materialéw Studiéw 1 Dyskusji, nr 1 [9]: 1952,
s, 192-193. .

W Wojciechowski, Triumf.., s. 178.

166 Ibidem, s. 179.

107 Cyt. za A. Olcha, Lustra potoku. Szkic do dziejéw spotecznego ruchu kul-
turalnego ma wsi, Warszawa 1972, s. 35, wedlug J. Marchlewski, O sztuce.
Artykuty, polemiki oraz listy, Warszawa 1957.

108 Thidem, s. 36.

08 B, Prus, Kroniki, t. 9, Warszawa 1960, s. 248.

110 B, Prus, Kroniki, t. 10, Warszawa 1960, s. 226.

11 Nr 45, s. 537-538.
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chlopa i towarzyskiego zréwnania stanéw. Dla tych zacnych uczué Zakopane
przedstawia pole szerokie i bardzo przy tym wygodne.. Warszawiak wigc z ca-
tym komfortem moze czynnie swym przekonaniom demokratycznym stuzyé.., na
wszystkie sposoby odmieniajagc owo »wy« ludowe .. laskawie S$ciskaé sie z prze-
wodnikiem za rece.. Po prostu mozna admirowaé te tendencyjng poze »ludoma-
noéw« i »ludomanek«, zwlaszcza, gdy sobie wzajemnie imponujg znajomo$cia miej-
scowych koneksji” 11,

Hasla powrotu do natury i swoiste chiopomanstwo pietnowane sag
rowniez z calg ostro$cia w 1893 r. przez Wactawa Nalkowskiego 113,
Z kolei w 1895 r. J. Skotnicki, charakteryzujac krakowsks grupe ma-
larzy — ludomanéw, drwi z ich chlopomanskich zapedéw podsumowu-
jac, iz: ,,Ich bawi malowniczo$é ludu, ich bawig czerwone kabaty czy
gunie, koéleczka u paséw, pawie pidra, ciesza sie na widok odpustow,
weselisk, cieszg sie z krzepkich, jedrnych wiejskich dziewuch. Patrzg na
lud z punktu widzenia chtopomanstwa — lud ich dziwi, bawi. Patrzg
na niego, jak na teatrum jakie$§ — maskarade’ 114,

Z przytoczonych wypowiedzi wynika jasno, iz w $wiadomos$ci kul-
turalnej konca XIX i na poczatku XX w. istnialy zastrzezenia wobec
metod i celdw masowej nobilitacji chlopdéw, potepiajace jej sztucznosé
i odgérng afirmacje wartosci zycia wiejskiego, przeciwstawiane neo-
romantycznej tendencji rustykalnej. Réwnoczeé$nie ten krytyczny nurt
w stosunku do koncepcji ludomanskich dostrzega autentycznos¢ i spon-
taniczno$¢ wkraczania wzoréw ludowych do kultury narodowej np.
w tworczosci Kasprowicza 115, Orkana czy Jedlicza, potepiajagc jedno-
czesnie stylizacje Rydla.

Neoromantyzm mlodopolski byl pradem umystowym — zaznacza-
jacym sie w kulturze politycznej, a zwlaszcza artystycznej — nawig-
zujacym bezposrednio do wielkiej literatury romantycznej. Poszerzyl
jednak Romantyzm o nowe ukierunkowanie w sztuce oraz ruch o zna-
czeniu politycznym. Inteligencja tworcza wystepujac ze swoim progra-
mem odrodzenia narodowego stworzyla swoistg swiadomosé i postawe,
ktorej podstawe stanowila ludowoséé jako ideologia eksponujgca chlop-
ski potencjal polityczny, spoteczny i wartosci kultury ludowej, ktorej
telem bylo reaktywowanie autonomicznego bytu narodowego. Laczyla sie
ona z wysokim wartoéciowaniem kultury chlopskiej oraz odkryciem jej
dotad nie zauwazonych dziedzin. Jedng z nich byla sztuka, na ktérg te-
raz zaczeto patrzeé¢ z innego punktu artystycznego widzenia. Jak to juz
zaznaczono, neoromantyczna ludowosé i zainteresowanie sztukg chlopska
bylo SciSle zwigzane z-ogélnym programem walki o kulture narodowsg

2 Moda zakopiafiska, ,Kraj”, nr 1: 1895, s. 15.

13 Glos”, nr 1: 1886, s. 1.

12 J Skotnicki, Jozef Chetmonski, ,,Krytyka”, t. 30: 1911, z. 6, s. 368.

15 O czym w 1896 roku pisat A. Potocki [pseud. Jerzy Grot] w artykule
Jan Kasprowicz, ,,Glos”, nr 20: 1896, s. 467.
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na bazie kultury ludowej. Jednak chodzilo w tym programie o wydoby-
wanie z tej ostatniej pewnych tresci i elementéw celem ich wykorzy-
stania w tworczosei elitarnej lub ich upowszechniania w formie ulep-
szonej, przestylizowanej i zaadoptowane]. I dopiero z czasem autentycz-
na tworczos¢ ludowa zostanie uznana za warto$¢ sama w sobie oraz doj-
dzie do zblizenia kanonéw sztuki oficjalnej do tych, jakimi kierowala
sie sztuka ludowa 6. Pisze o tym J. Burszta: ,jak romantyzm zapo-
czatkowal i upowszechnil folklor w literaturze i muzyce, tak dopiero
neoromantyzm folkloryzm w sztuce” 117,

Dodaé nalezy, ze na poczatku XX w. spoleczno-polityczna nobilitacja
chlopéw spelnia¢ miata juz nie tylko cele narodowe, by¢ bronia w wal-
ce o utrzymanie odrebnosci etnicznej narodu, ale réwnocze$nie tarczg
przeciwko wzrastajgcym nastrojom rewolucyjnym. Dlatego tez obok
przeciwstawiania chlopéw szlachcie w obronie zagrozonych interesow
narodowosciowych, w publicystyce pojawia sie nowa opozycja: chlop —
robotnik, realizujgca propagandowe metody neutralizowania radykal-
nych ruchéw spotecznych 118,

Neoromantyczna fascynacja ludowosciy w s$rodowisku krakowsko-
-zakopianskim skierowala sie na kulture i sztuke goéralskg. Na podiozu
antyurbanizmu, rustykalizmu i walki o sztuke narodowg zrodzita sie
w tym kregu artystyczno-intelektualnym swoista idea stylu polskiego
oraz program dzialalnosci Polskiej Sztuki Stosowanej.

Na przelomie XIX i XX stulecia obszar Tatr i gdralszczyzny stal sie
terenem ksztaltowania swoistego, polskiego podloza ideowego. Byl miej-
scem narodzin oryginalnych idei narodowych, widownig eksplozji naro-
dowego idealizmu zahamowanego upadkiem Powstania Styczniowego
i pozytywistyczny organicyzm. Ze wszystkich zaboréw przybywali pod
Tatry intelektualiéci, dzialacze polityczni, uczeni i artysci, kierujacy sie
z jednej strony wlasciwo$ciami leczniczymi tutejszego klimatu, z dru-
giej atmosferg sprzyjajagca tworczosei oraz wymiany mysli kulturalnej
i spoteczno-politycznej. W konsekwencji Zakopane stalo sie stolicg wol-
nej mys$li polskiej, miejscem, ,gdzie peckaly kordony zaborcze, a wy-
twarzala sie wszechpolska jedno$é” 119. Tadeusz Micinski uwazat je za
,koécidt polskiej ziemi”, gdzie powstawaly ,oltarze swobody”. Przy-
bywano tam, aby nasyci¢ sie wolno$cig, zapomnie¢ o ponizeniu kraju,
formulowaé¢ patriotyczne hasta kulturalnego i moralno-ideowego odno-
wienia narodu i zbawienia zniewolonego kraju 120,

116 Por. Burszta, Kultura chlopska.., s. 401.

W Burszta, Kultura ludowa..., s. 277.

18 Tatarowski, op. cit., s. 46.

19 J Majda, Géralszczyzna w tworczosci Stanistawa Witkiewicza, Wroclaw
1979, s. 5.

120 Thidem, s. 5, 6. Por. tenze, Zakopianskie centrum polszczyzny, Krakéow
1975.
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Na tym intelektualnym podlozu wyrosta twoérczo$é Stanistawa Wit-
kiewicza, ktéry w krétkim czasie stal sie przywédeg duchowym tej swoi-
stej artystyczno-politycznej cyganerii. Witkiewicz — wzorem Mickie-
wiczowskiego Konrada — wzigl na swoje barki sprawe losu wszyst-
kich Polakéw, podjgl prace kulturalna, ktéra na bazie goralszczyzny
miala objgé caly kraj, przynoszgc odrodzenie kultury narodowej we
wszystkich jej aspektach 121

Zanim Witkiewicz sformulowal swoja polityczng idee stylu zakopian-
skiego, na terenie goralszczyzny dzialalo juz liczne grono entuzjastow
tutejszej sztuki, rekrutujacych sie sposéréd uczonych, zbieraczy amato-
réw, etnograféw, kolekcjoneréw i artystéw. M. in. Maria i Bronistaw
Dembowscy, Zygmunt Gnatowski, ktorych zbiory staly sie podstawg
Muzeum Tatrzanskiego zalozonego w 1888 r.; Wladystaw Matlakowski,
autor Budownictwa ludowego na Podhalu (1892 r.) i Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu (1901 r.) oraz funkcjonowata od 1876 r. Szko-
1o Przemystu Drzewnego 122

Uznanie przez Witkiewicza stylu zakopianskiego za narodowy styl
polski mialo u swych zrédel przekonanie, ze styl drewniany, ktéry za-
chowatl sie na terenie Podhala, dominowal do czaséow Kazimierza Wiel-
kiego na obszarze calego kraju. Juz pierwsze publikacje Witkiewicza
o stylu zakopianskim spowodowaly napltyw licznych informacji z roéi-
nych stron kraju, donoszacych o odkryciach szeregu cech wspolnych
motywom zakopianskim w budownictwie drewnianym na obszarze calej
Polski, co w znacznej mierze umocnilo jego wiare, ze jest na stusznej
drodze. Do utrwalenia tego blednego stanowiska przyczynily sie réw-
niez 6wczesne autorytety naukowe. M. in. Walery Eliasz Radzikowski,
odkrywajac kolkowane odrzwia w Bytomiu koto Nowego Sacza; Broni-
stawa Kondratowiczowa, odnajdujgc odrzwia i zakopianskg konstrukcje
dachéw w kilku wsiach potudniowej Polski; Wojciech Gerson, ktéry
zauwazyl odrzwia i okna typu goéralskiego na calym obszarze gér, az do
Lowicza; Czestaw Jankowski i Kazimierz Moklowski, rejestrujacy orna-
mentyke i wrota zakopianskie w okolicy Lwowa; Michat Bernsztein,
ktéry w wielu miejscowosciach na Zmudzi zetknal sie z licznymi przed-
miotami i ornamentami typu zakopianskiego itd. 123

Dzieki tym odkryciom rodzi sie poglad, ze sztuka ludowa Podhala
nie jest czyms$ innym, jak zachowang w pierwotnym ksztalcie sta-
rodawna sztuka mnarodu polskiego, ocalaly na terenie

1t Majda, Goéralszezyznd.., s. 7. Zakres jego itworczosel i dziatalnosci wy-
chodzi daleko poza Podhale, chociaz wielu badaczy ogranicza ja wylacznie do kry-

128 Witkiewicz, Styl zakopianiski, [w:] Sztuka i krytyke u nas, Krakéw
teriow regionalno-etnograficznych.
1971, s. 687,

128 Majda, Géralszczyznd.., s. 97-98.
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goralszezyzny, gdzie nie tknely jej obce wplywy i wspoélezesna cywili-
zacja. Przekonanie to zostaje mocniej ugruntowane dzieki licznym po-
szukiwaniom stylu zakopianskiego, a w tym przede wszystkim przez pra-
ce Bronistawy Kondratowiczowej, ktéra wykonata 25 fotograméw bu-
downictwa 1 szczegéléw architektury ludowej (i malomiasteczkowej)
w Czeladzi (kolo Bedzina), ofiarowujge je Muzeum  Tatrzanskiemu.
Przedstawiony przez nig material pozwalal sgdzié, ze zjawisko, ktére
nazywano stylem zakopianskim 124 | jest wlasciwie zabytkiem wszech-
polskiej twoérczo$ci ludowej” 125, Stwierdzenie to wydawalo sie byé
w zgodzie z postulowanymi wczeéniej przez Walerego Eliasza Radzikow-
ckiego studiami topograficznymi, majacymi na celu okreslenie prze-
strzennego zakresu wystgpowania cech stylu goralskiego. Badacz ten
uwazal, ze jezeli podstawowe jego cechy sa typowe réwniez na innych
terenach kraju, woéwczas juz nie mozna trakiowaé go jako wiasciwosc
goralska, lecz wypada uzna¢, za ,styl rodzimy i w dalszej konsekwencji
polski” 126

Wszystkie te znaleziska traktowane wiec byly jako swiadectwa stylu
wspolnego calemu narodowi, swoiste pomniki uzasadniajgce nazywanie
stylu zakopianskiego — stylem polskim. Witkiewicz, po$wiecajac caly
swoj talent i pasje, postanowil rozwingé i przystosowaé¢ do nowych wa-
runkéw zycia ten powszechny niegdys$ styl.

Idea stylu narodowego S. Witkiewicza, tworzywem ktérego byla sztu-
ka ludowa Podhala, wyrosta z romantycznych koncepcji plemiennych 127,
rozumianych jako rodzime, narodowe czy polskie. Jej twoérca uwazal,
ze jedynie lud tworzy przedmioty rodzime, oparte na polskich formach,
przez co goruje nad wyzszymi klasami. Pisal na ten temat w roku 1891:

124 Nalezy zaznaczy¢, ze propagowany przez S. Witkiewicza ,,styl zakopianski™
roznit sie zasadniczo od tzw. ,ssposobu zakopianskiego”, reprezentowanego przez
Kovatsa — Dyrektora Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopanem (od 1895 r.).
»Sposéb zakopianski polegal na tym, ze motywy zakopianskie stosowano bezreflek-
syjnie we wszystkich dziedzinach twoérczosci artystycznej. Przeszczepiano je do re-
nesansowych szaf, wtoskich 16zek i kredenséw oraz bizantynskich talerzy. Zabiegi
te dawaly w konsekwencji przedziwng mieszanine wszystkich istniejgcych w hi-
storii sztuki europejskiej i szerzej stylow, w ktére wlgczano poszczegdlne goral-
skie elementy zdobnicze, jak tatrzanskie osty, goéralskie kluje. Podobna dzialalnosé
charakteryzowala Towarzystwo ,Spotka Huculska” (1888) Zawodowsa Szkole Prze-
mystu Drzewnego w Kolomyi (czynna od 1894 r.), ktére obok mebli huculskich
wytwarzaly sprzety w stylu romanskim, gotyckim, renesansowym czy secesyjnym
laczac je z huculszczyzng. Por. M. W. Limanowski, Styl zakopiariski i sposob
zakopianski, ,Prawda”, nr 16: 1900.

125 Przeglad Zakopianski”, nr 35: 1901.

126 Styl zakopianski czy tatrzanski czy polski, ,Przeglad Zakopianski”, nr 21:
1891.

127 Reprezentowanych szczegoélnie przez Chodakowskiego i Kolberga, doszuku-
jacych sie plemiennych podkladoéw naszej kultury narodowej. Por. Witkie-
wicz Tatry w $niegu, [w:] W kregu Tatr, t. 1, Krakéw 1970, s. 11.
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».. tak zwane klasy wyzsze nie stanowia wylacznie spoleczenstwa, nie wy-
razajag wcale calej sumy jego wlasciwosei dodatnich czy ujemnych. Poza tymi
klasami jest jeszcze lud, ktéry dzieki wielorakim przyczynom pozostat na ubo-
czu, nietkniety przez wplywy, ktore pokryly kosmopolitycznym pokostem upodo-
bania i formy zycia klas wyzszych. Lud ten ma .. t¢ wyzszo$§¢ nad nami, Ze
zachowal swoje szczegélne, niepodrobione pierwiastki artyzmu, powstate w cza-
sach pierwotnego ustalania sie cech narodowych, pod wplywem przyczyn, ktére
dawniej znacznie silniej oddzialywaly na wyodrebnienie sie jednostki plemiennej
niz dzisiaj” 128,

Plemiennos¢ w sztuce byla dla Witkiewicza podstawowym kryterium
zardwno tworczoéci plastycznej, jak i literackiej, a wiara w szczegolng
wartoé¢ sil plemiennych stanowila filar jego filozofii narodowej. Pisal:
,nardd stanowi ta elementarna sila jego osobowosci, ta niepokonana
zywotno$é jego tresei plemiennej, ktora ogarnia calos¢ zycia i nadaje
wszelkim jego przejawom szczegdlng ceche” 120, Poczatki idei ojczyzny
wywodzil z plemiennych i duchowych wlasciwosci, ktérych tworcami
i nosicielami sg zaréwno lud, jak i szlachta, czyli warstwy wywodzace
sie z jednego pnia 130, Miala wiec ona dla niego tres¢ ponadklasows.
I podobnie, jak H. Sienkiewicz, ktéry podniést kulture szlachecks do
rangi ogélnonarodowej, Witkiewicz pragngl podniesé do tej godnosci
tworczosé chlopskg 131, .

Fascynacja prapolszezyzng skierowata Witkiewicza na rekonstruo-
wanie, rozwiniecie i upowszechnienie najcenniejszych jej wartosci. Stad
jego ciagle poszukiwanie cech polskoSci i1 natury narodu w kulturze
i duszy, u podstaw ktérych lezala daznos¢ do uzdrowienia kraju. Wi-
dzial ja na drodze wydobycia wszystkich rodzimych pierwiastkéw kul-
tury, nobilitowania ich i upowszechnienia w ten sposdb, aby staly sie
sily konsolidujgcg i1 uodporniajacg naréd przed wynaradawiajgcg poli-
tyka zaborcow. Jadrem plemiennosci, tozsamosci narodowej i prapol-
skosci byla w jego odczuciu wlasnie goéralszezyzna, a szczegélnie jej
sztuka ludowa, w tym przede wszystkim tutejsza architektura i orna-
mentyka. :

Witkiewicz ,,sztuke goralskg traktowal wieloaspektowo: w katego-
riach spolecznych — jako wytwér wolnego chlopstwa zyjacego w od-

/S Witkiewicz, O sztuce, krytyce artystycznej, stylu zakopiatiskim, wy-
bitnych twoércach, sprawach marodowych i spotecznych, Wroclaw 1972, 63-64.

1 Witkiewicz, Juliusz Kossak, Lwow 1906, s. 7-8.

130 Por. ibidem, s. 6-7, gdzie Witkiewicz oceniajgc Trylogie H. Sienkiewicza
glowne Jej znaczenie przypisywal w ujawnieniu poteznego plemiennego ducha
narodu. Szlachta znalazla w Trylogii wyraz swej duszy, z kolei lud czyta ja i czuje
letno swego serca, poniewaz z kart tych buchneta Zywiolowa sila plemienna.

18 Roznica miedzy nimi polegala na tym, ze u Sienkiewicza podmiotem ple-
miennosci jest szlachecki czyn patriotyczny (czyli dzialalno$é aktywna), natomiast
u Witkiewicza dorobek artystyczny goérali, co do kiérego sadzil, ze zawiera on
rodzime znaki kulturowe zawarte w obiektach sztuki ludowej (a wiec pasywne),
moggce doprowadzi¢ do odrodzénia polskiego stylu w kulturze ogélnej.
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miennych warunkach regionalno-przyrodniczych; etnograficznych — jako
wysoko rozwiniety zesp6t form dorastajacych do rangi stylu; psychicz-
nych — jako wyraz duszy i pragnien jednostek i grupy etnicznej; wre-
szcie narodowych — jako zbiér plemiennych znakéw kultury” 132, Dla-
tego tez w jego planach politycznych miata ona spelni¢ zaréwno misje
narodows, jak i ogdlnoludzks.

Przeceniajgc — podobnie jak i inni milosnicy tego regionu — kultu-
rowo-etyczny dorobek goérali, ktéry uwazal za osiagniecie kultury catego
narodu 133, staral sie uczyni¢ z Podhala zywe sakrum narodowe. Zakla-
dat bowiem istnienie stylu prapolskiego, ktory przechowal sie w postaci
mozliwie pelnej wylgeznie na goéralszezyznie. Mitologizujac goérali uznat
ich za najdoskonalszg odmiane rasy polskiej, o wybitnej inteligencji
i wrazliwosci na piekno. I wlasnie dlatego szereg ich wytwordéw kultu-
rowych (m. in. gware, architekture, muzyke, tance, pies$ni i stréj) szcze-
golnie wiyeksponowal i zinterpretowal w kategoriach narodowych. W ro-
ku 1886 sformulowal teorie, ze budownictwo ludowe Podhala (jego
architektura i zdobnictwo), czyli styl zakopianski, to styl dawnego bu-
downictwa polskiego w ogdle. W latach 1892-1913 zaprojektowal w Za-
kopanem szereg drewnianych willi (z ktérych najbardziej klasycznym
przykiadem jest willa ,Pod Jedlami”, gdzie jego pomystu jest prawie
cale wyposazenie wnetrza: klamki do drzwi, kinkiety, kominek i meble).
Byly cne utrzymane w przestrzennych koncepcjach willi burzuazyjnych
II polowy XIX stulecia, ale kryte wysokimi poélszezytowymi dachami
i przystrojone secesyjnie stylizowanym géralskim zdobnictwem, o kto-
rym Witkiewicz nie wiedzial, ze stosunkowo niedawno zaczelo sie sze-
rzyé na Podhalu. Teoria Witkiewicza wywolala gwaltowng polemike.
Niemniej jego budowle staly sie wzorem dla wielu architektéw i styl
zakopianski — zwany polskim — zaczal sie szybko rozpowszechniaé poza
Podhalem. Réwnoczesnie — wkrdtce przejety przez innych — zaczal on
opanowywa¢ wiele dziedzin wytwdérczosci, poczynajac od architektury,
a konczac na licznych galeziach sztuki stosowanej (m. in. sprzetarstwo
1 pamiatkarstwo). '

Poza Witkiewiczem szereg artystéw wykorzystuje poszczegélne,
autentyczne elementy sztuki ludowej tworzgc z nich nowe calosci. Brze-
ga, Gasieniecki projektujg obiekty architektoniczne i meble na bazie
goralskich motywéw ludowych adaptujac je do wspodlczesnych wnetrz

<132 M a jda, Géralszezyznd..., s. 40.

138 Przekonanie to jest tak silne, ze Wilodzimierz Tetmajer pisze o przechowa-
nym wsréd chtopow od czasoéw piastowskich specyficznym poczuciu wlasnego pol-
skiego piekna zdobniczego. H. Sienkiewicz wprowadza w Krzysakach gware goral-
ska jako dawng mowe polska, a Jan Pawlikowski przekilada Iliade Homera nie
tylko na gware goéralska, ale i przerabia postaci bohateré6w greckich na herosow
goéralskich. Por. tez, Polski styl, ,,Jlustracja Polska”, nr 1: 1901.



SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWEJ 113

mieszkalnych 3¢, W stylu zakopianskim powstaje metaloplastyka, cera-
mika, buduje sie domy, dworki i inne budynki nie tylko na obszarze
calego kraju, ale takze na Litwie, w Rosji, francuskim Tyrolu. Cechy
willi Witkiewicza nadaje H. Sienkiewicz opisujac szlacheckie dwory.

Niezwykle aktywna i rozlegla dzialalno$¢ Witkiewicza sprawia, ze
on sam staje sie prekursorem wielu poczynan w dziedzinie sztuki sto-
sowanej 135. , Przeglad Zakopianski” przez szereg lat informowal czytel-
nikow o jej konkretnych rozmiarach. M. in. w 1901 r. reporter tego
pisma z satysfakeja donosi:

»Niestrudzony w pomocy wszedzie tam, gdzie o styl chodzi — tworca stylu
P. Witkiewicz, dal wzory, rozumnie po obywatelsku pojeta zapobiegliwosé ku-
piecka dokonala reszty i oto mamy czysto polska, swojg bizuterie.. Dzi§ mamy
bizuterie, jutro powinnismy stworzyé¢ tkaniny polskie, potem znéw co$ innego, az
wszedzie na kazdym drobiazgu, na kazdej rzeczy polozymy swojg narodowa ceche.
Nieprawda, ze nie staé nas na to, Ze musimy posilkowaé sie¢ obcymi wzorami. -
Wszystko mozemy mieé¢ swoje, ale by stworzyé, potrzeba polskiej duszy” 1%.

Zasieg oddzialywania idei Witkiewicza objal liczne kregi spoleczen-
stwa, dla ktérych propagowanie stylu zakopianskego stalo sig¢ patrio-
iycznym obowigzkiem. Stad nieslabngce pro$by o przestanie projektow
nie tylko na obiekty architektoniczne, lecz i inne przedmioty uzytkowe
ze wszystkich stron kraju i spoza niego, prawie zawsze motywowane
checig posiadania czego$ naprawde polskiego. Twérca stylu nigdy nie
pozostal obojetny na te zamdwienia 137, Obserwujgc rzeczywistosc Wit-
kiewicz mial wiec prawo stwierdzi¢, ze styl zakopianski speinil najwaz-
niejsze zadanie, jakim ,jest ogarniecie przezen calego spoleczenstwa...
wytworzenie idealnych lgcznikéw miedzy duszami ponad przepasciami
strasznych materialnych nieréwnosci i przeciwienstw’ 138, Nalezy do-

da¢, iz cele te uwazal za ideal spoteczny kazdego pierwiastka kul-
tury 139,

Réwnoczesnie w czasie calej swojej tworczosci Witkiewicz potepiat

134 Specjalng osobliwoscig jest projekt pianina, sporzadzony przez S. Witkiewi-
cza w stylu zakopianskim.

135 Znakomicie ilustruja te zagadnienia Listy o ,stylu zakopiafiskim” 1892-1912,
Krakow 1979, ze wstepem, komentarzem i opracowaniem M. Jagielly.

136 Przeglad Zakopianski”, nr 27: 1901, s. 249.

187 Doskonalym tego przykladem jest list T. Filipowicza, w ktorym autor pisze:
»Jezeli Niemcy sadzag sie na to, aby stworzyé sobie styl i w tym celu wysylaja
i do nas sily profesorskie co rok, jak prof. Jessena, i starajg sie, aby w publicz-
nosci szerokiej rozbudzi¢ mys$l popierania tego kierunku, tak my Polacy, majac
rodzimy swoj styl, mamy obowigzek kardynalny rozpowszechnienia go i zdobywa-
nia mu popytu i uznania. Spéika stolarska w Poznaniu ma zamiar zainteresowania
sie praktycznego tym stylem i pragnie w tym celu sprowadzié sobie modele”. Frag-
ment listu T. Filipowicza, czlonka Zarzadu Spoétki Stolarskiej w Poznaniu do S. Wit-
kiewicza z 1900 roku, ‘zamigszczonego w Listach..., s. 434.

W Witkiewicz, O sztuce., s. 66-67.

139 Ibidem, s. 66.

8 — Etnografia Polska, t. 26/2
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proby zatrzymania sztuki ludowej w pewnym punkecie rozwoju (czyli
podejscie etnograficzne), uwazajac, ze powinna sie ona ciagle doskona-
li¢. Byl zdecydowanie przeciwny poczynaniom majacym na celu tworze-
nie ,rezerwatéw” sztuki ludowej, sztucznie kontynuujacym ,,dawng”
sztuke ludowg w warunkach, w ktorych sitg rzeczy musi ona zamieraé,
jesli nie stworzy innych form odpowiadajacych zmiennym warunkom
zycia. Plastyka ludowa jego zdaniem mogla sie rozwija¢ jedynie w Sci-
stej 1gcznosei z roznymi galteziami sztuki wielkiej (elitarnej) oraz przej-
mowaniu i rozwijaniu podstawowych motywow sztuki ludowej (czyli
swojskich motyw6w) udoskonalonych przez ulepszenie narzedzi produk-
cji. Na ten temat pisal m. in. w 1891 r.:

»e. Nie czekajgc na przyjscie geniusza, ktory by w sposéb cudowny z ni-
czego stworzyl oryginalne formy artystyczne, nalezy sie zwrécié do ludu i z jego
zasoboéw, kiére na pewno sg samobytne i oryginalne, wzigé pierwiastki tych
form i przeniesé¢ je do zycia calego spoleczenstwa, przystosowujgc je do bardziej
zlozonych i wykwintniejszych potrzeb; wzbogacajac jednoczednie nie tylko siebie
o jedng dodatnia, ale pomnazajac zarazem dobro ogoélnoludzkie” 140,

Styl wedlug niego mial stuzy¢ przede wszystkim zyciu, poniewaz
zrodzony zostal przez materialne i duchowe potrzeby czlowieka. Dla-
tego tez niejednokrotnie proste przedmioty, jak zydle czy poétki wzboga-
cal w forme 1 ornament, tworzac zupelnie nowe obiekty, np. fotele czy
kredensy oraz wprowadzal liczne elementy ze styléw historycznych (np.
z gotyku strzelisty dach i pazdury, z baroku ryzowanie naczyn). Row-
nocze$nie apelowal o zorganizowanie silnego przemystu drzewnego na
goralszczyznie, aby zniwelowaé zacofanie gospodarcze tej czeéci kraju
i podnies¢ stope zyciows mieszkancoéw oraz otaczal opiekg i protekcija
jednostki szczegbélnie uzdolnione (np. ciedli).

Polemice wokol stylu zakopianskiego nie bedziemy poswiecali na
tym miejscu wiele uwagi. Zainteresowanych odsylamy do bogatej lite-
ratury - przedmiotu, w tym chociazby do ,Przegladu Zakopianskiego”.
Ogolnie tylko nalezy powiedzie¢, ze kwestionowano w ogéle jego naro-
dowy charakter, zarzucano mu sieganie do réznych styléw historycznych
z obszaru przekraczajagcego nawet Europe, catkowicie odmawiano mu
miana stylu, poniewaz mial nie posiada¢ konstrukcyjnej formy lecz wy-
igcznie ornament itd. Zarzut najpowazniejszy, ktéry byl glowna przy-
czyng porazki stylu zakopianskiego, to mityzacja Podhala i nie zwraca-
nie uwagi na sztuke innych terendéw Polski, ktorg brano pod uwage tyl-
ko po to, aby dostarczy¢ koronnych dowodéw o powszechnosci goral-
szezyzny 141,

Szereg z tych zarzutéow jest bez watpienia stusznych. Zakopianski
styl regionalny nie mégl byé¢ stylem ogodlnopolskim, poniewaz wyrést

140 Ibidem, s. 64.
41 Jagiello, Wstep, [w:] Listy.., s. 20-21.
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ze specyficznych warunkéw S$rodowiskowo-geograficznych (np. nie byl
przystosowany do zabudowy miejskiej), natomiast stworzenie stylu ogol-
nonarodowego wymagato wykorzystania réwniez dorobku artystycznego
ludnoéei innych terenéw kraju. ‘

Dyskusje i polemiki wokél sztuki podhalanskiej sprawily, iz pogla-
dy na samg sztuke ludowg zaczely ulegac istotnej zmianie. Z architek-
tury i zdobnictwa poszerzono jej zakres o malarstwo i rzezbe. Ponadto

,od traktowania tej sztuki jako zjawiska etnograficznego, jako materiatu do
tworczosei artystéw zawodowych, przechodzono z wolna do uznania jej jako
wartosci autonomicznej posiadajacej obiektywne walory
artystyczne Dlugo przewazalo jednak przekonanie, ie sziuka ta nadaje sig
do upowszechnienia — jako wilasnie sztuka narodowa — dopiero po jej zmodyfi-
kowaniu, stylizacyjnym upiekszeniu” 42,

Wlasnie w jego efekcie wyksztalca sie szeroki ruch dazaey do ma-
sowej produkcji wyrobéw ludowego przemystu domowego po uprzed-
nim dodaniu do nich inspiracji i stylizacji, zgodnie z marzuconym z go-
ry wzornictwem. Powstaja w tym czasie liczne szkoly rzemiost, prowa-
dzone sa osrodki i kursy koszykarskie, kilimiarskie, koronkarskie, garn-
carskie, snycerskie itp. Wyraz odrebnosci narodowej starano sie uzy-
ska¢ odpowiednio ukierunkowujac i rozwijajac tworczosc ludowsg w za-
kresie sztuki stosowanej, a w tym szczegélnie dekoracyjnej.

Dyskusje 1 polemiki, jakie rozgorzaty wokét stylu, mialy réwniez
ogromne znaczenie kulturalne, spoleczne i polityczne. Witkiewicz uswia-
domi! istnienie, warto$¢ i znaczenie sztuki ludowej. Co wiecej nobili-
towal jg wlaczajac do kultury ogélnonarodowej. ,,Oddziatal na $wiado-
mos¢ narodowsg calego kraju, stworzyl co§ w rodzaju jego literacko-
-plastycznej emanacji” 143 dlatego tez na samo zjawisko stylu nalezy
spojrzeé szerzej nie ograniczajgc sie wylacznie do jego propozycji zdob-
niczych czy architektonicznych.

Oweczesna sytuacja polityczna podzielonego miedzy zaboreéw kraju,
polaczona z patriotyzmem Witkiewicza, spowodowala jego dazenie do
nobilitacji sztuki jako ogniwa panstwowosci, dowodu zycia i istnienia
narodu pozbawionego panstwa. Sztuka, a szczegblnie sztuka ludowa,
miafa przeméwié¢ do calego Swiata w imieniu narodu 4. Byla wiec dla
niego orezem walki politycznej. Rownoczeénie miala byé immanentng
silag zbiorowego zycia, budzacg instynkt narodowy. Stanowila kapital
narodu dotad nie wykorzystany, zmistyfikowane pojecie narodu. Waga
spoteczna stylu polega gléwnie — jak sie wydaje — na tym, ze powsta-
jac na styku dwu przejawow zycia spolecznego, takich jak polityka
i sztuka, mogt usatysfakcjonowaé¢ zaréwno wielbicieli sztuki ludowej,

¥2 Burszta, Kultura chlopska.., s. 409.
W T.Chrzanowski, Géry, ,,Twérczosé”, nr 5: 1973, s. 93.
Wt por. Witkiewicz, Na wystawe paryska, [w:] W kregu.., s. 379.
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jak i wyznawcow hasel narodowych (zawsze noszacych treSci politycz-
ne), mogacych udokumentowaé swoje uczucia patriotyczne, np. przez
wybudowanie domu w stylu polskim. Sama za$ popularyzacja stylu byla
bez watpienia jedng z form podtrzymania poczucia narodowego 145, Jak
pisze A. K. Olszewski: , Koncepcja stylu zakopianskiego jako stylu pol-
skiego lezy bardziej w sferze intelektualnych spekulacji anizeli historii
sztuki” 146, Ta intelektualna spekulacja to nic innego, jak dazenie do
udokumentowania istnienia i zywotnosci narodu pozbawionego wlasnego
panstwa, odrzucenie tandety kosmopolitycznej, zachowanie godnosci na-
rodowej oraz stworzenie ogélnonarodowego stylu wspdlnego wszystkim
warstwom spolecznym. Ogromne zainteresowanie, jakie wywolata kon-
cepcja Witkiewicza, jak sie wydaje bylo spowodowane gléwnie tym, ze
w 6wcezesnej sytuacji politycznej tresci narodowe dominowaly nieomal
we wszystkich dziedzinach zycia kulturalnego i spolecznego (o czym
nie zawsze pamietajg krytycy). Witkiewicz — jak bysmy o tym powie-
dzieli dzi§ — wypelnil konkretne zapotrzebowanie spoleczne 7. Mityzu-
jac lud glosil, ze uczynil on dar narodowi ze swojej sztuki. Ten poda-
runek powinien sta¢ sie symbolem zbratania wszystkich warstw spotecz-
nych, a role te mial spelni¢ styl zakopianski. Ostre zarzuty, ze usilo-
wal pokryé¢ jednym dachem wszystkie warstwy spoleczne, niwelujgc
w ten sposéb konflikty klasowe, nie s3 w pelni uzasadnione, poniewaz
nie uwypuklajg patriotycznego charakteru jego ideologii, zmierzajacej
do uczynienia z narodu jednoSci politycznej droga integracji réznych
warstw spolecznych w plaszczyznie duchowej i kulturowej 148,

Idea Witkiewicza byla romantycznym dazeniem ratowania kraju.
Podhale stanowilo dla niego jadro tozsamo$ci narodowej. Takie posta-
wienie sprawy nie tylko nobilitowalo sztuke goralska, lecz lokowalo ja
na piedestale. Propagowanie jej wyzwolilo w spoleczenstwie poczucie
dumy 1 zapotrzebowanie na swojsko$é. A sam Witkiewicz — wzorem
romantykéw (szczegélnie A. Mickiewicza), wzigl na siebie wybawienie
narodu z niewoli. Stal sie wychowawcg i kaznodziejg. Przez prébe uszla-
chetnienia pierwotnej ludowosci w taki sposéb, aby stala sie galezia ro-
dzimej kultury, stanal w jednym rzedzie z Mickiewiczem, Chopinem
i Moniuszks. Co wiecej, byl nieswiadomym propagatorem zaréwno my-
$li Ruskina i Morrisa, jak C. K. Norwida. Nie§wiadomym, poniewaz
zapoznal sie z ich twdrczoscig dopiero woweczas, gdy idea stylu zako-
pianskiego byla w peli rozkwitu. Podobnie jak C. K. Norwid pragnat

145 Por. Jagiello, Wstep, [w:] Listy.., s. 20.

146 A, K. Olszewski, Przeglad koncepcji stylu narodowego w teorii architek-
tury polskiej przelomu XIX i XX wieku, [w:] Sztuka i krytyke, Materiaty do
Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz
Badan nad Sztuka, R. 7: 1956, nr 3-4, s. 303. '

7 Ibidem, s. 303.

148 Por. Witkiewicz Po latach.., s. 86.
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wykorzystaé wartosci sztuki dla sprawy narodowej i ksztaltowania ety
ki i estetyki spotecznej. Dla kazdego z nich sztuka byla dorobkiem du-
cha narodowego, jego synteza, o ogromnym potencjale energii, z ktorego
nalezalo uczyni¢ broni polityczng. Réwnoczes$nie obaj uwazali, ze sztuke
rnalezy wilaczyé w proces rozwoju przemyslowego, poniewaz zawsze 1a-
czyli jg z zyciem i pracg ludzkg. Wydaje sie stuszne stwierdzenie, ze
ten patriotyczny obowigzek, ktéry uswiadomil nam Norwid, Witkiewicz
wcielal w zycie 149, | Sztuka polska istnieje dzi§ i spelnia catkowity za-
kres czynu, o jakim marzyl Cyprian Norwid. Mozemy go uzna¢ za pro-
roka...” — pisal Witkiewicz w 1902 r. 150

Nawet wspolczesni uwazajg idee stworzenia uniwersalnego powszech-
nego stylu polskiego za swoista deklaracje polityezng Witkiewicza. Jed-
nak w powojennych krytykach m. in. Jézefa Rurawskiego — zarzuca-
jacego Witkiewiczowi, ze jego idea stuzyla utrwalaniu istniejacego po-
rzadku spolecznego, przyciagajac pod plaszezem pozornej postepowosci
i zachwytu nad sztukg ludowag 151, czy Bogdana Rogatko — okre$laja-
cego poglady Witkiewicza jako ,solidarystyczne, ludomanskie, a w osta-
tecznosci po prostu nacjonalistyczne” 192 niezwykle ostro sformulowane
cady zdaja sie nie uwzglednia¢ warunkéw spoleczno-politycznych kraju
w okresie jego dzialalnosci oraz nie bra¢ pod uwage historycznie zmien-
nego zakresu znaczeniowego takich poje¢, jak: nacjonalizm i patriotyzm.
Réwniez imputowanie Witkiewiczowi, ze traktuje styl zakopianski jako
panaceum na wszystkie konflikty spoleczne, nie wydaje sie stuszne.
Mimo skionnogci do utopijnego mys$lenia nie raz dal on dowdd zna-
jomosei sytuacji politycznej i spolecznej. Styl wedlug niego mial by¢
ogniwem lgczacym wszystkie warstwy narodu, dowodem pochodzenia
z jednego wspdlnego pnia w spoleczenstwie klasowo zrdéznicowanym.
Prawda jest natomiast, ze niejednokrotnie klasy posiadajgce wykorzy-
stywaly do swoich celéw idee Witkiewicza, ale nie mozemy go obarczac
za to odpowiedzialno$cig 153,

J. Majda %5¢ slusznie zwrocil uwage na czeste wypaczanie ideowych.
zabiegdw pisarzy i innych twoércow Mtodej Polski. Mitologizacja chlopa,
poszukiwanie znakéw ducha narodowego w kulturze ludowej wynikalty
z 6wczesnych potrzeb spoleczno-politycznych i mialy czysto narcdowy
charakter. I mimo, ze w konsekwencji prowadzily do idealizacji i ho-
meryzacji Podhalan, byly $wiadomym dzialaniem inteligencji twoérczej

149 Ma jd a, Géralszczyzna..., s. 101-102.

10 Witkiewicz, O sztuce.., s. 67.

131 Por, Wstep do J. Marchlewski, O sztuce. Artykuly, polemiki oraz listy.
Zebrat, wstepem i skorowidzem opatrzyt J. Rurawski, Warszawa 1957, s. 39.

152 B. Rogatko, Juliana Marchlewskiego artykuly o sztuce, [w:] Utopia Mto-
dej Polski, L.odZz 1972, s. 110.

158 Por. Jagietllo, Wstep, [w:] Listy.., s. 18-19.

54 Majda, Goralszczyzna...,, s. 47-48.
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i artystow w istniejacej sytuacji politycznej. Analizowanie ich dziel
wylacznie w kategoriach konwencji literackiej i estetycznej oraz nazy-
wanie politycznej — ideowej tresci gléwnie ludomanig, mityzacjg wsi
czy artystyczng zabawg prowadzi do tlumaczenia tego zjawiska jako
formy ucieczki od rzeczywistoséci. Interpretacja taka zubaza i splyca ro-
zumienie calego ruchu opartego na romantycznych tradycjach, poniewaz
nie bierze pod uwage warunkéw politycznych, ktére skierowaly arty-
stow i twoércow do poszukiwania droég zabezpieczenia podstawowych
skladnikéw bytu narodowego, rzeczywistych wartosci kultury ludowe]
jako antidotum na nasilong w tym czasie fale kosmopolityzmu oraz
chlopéw jako autentycznej sily spolecznej.

W okresie bujnych dyskusji o stylu zakopianskim, ktére trwaly
przez szereg lat, a jakich efektem byly rézne formy dzialalnosci arty-
stycznej, lub bardzo szybko zniknat z pola widzenia entuzjastow stylu.
Zachowal i ukazal kulture narodu z czaséw przedchrzescijanskich i na
tym skonczyla sie jego rola. Teraz byla kolej na artystéow, ktérzy po-
winni zajaé sie ,uszlachetnianiem” elementéw, celem rekonstrukeji lub
rozbudowy stylu. W roku 1901 staraniem Jerzego Warchatowskiego i in-
nych zatozono w Krakowie Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana,
skupiajace glownie krakowskich malarzy, zwanych Miodg Polsks. Pro-
gram swej dzialalnoSci przedstawili we wstepie pierwszego numeru
»Materialéw Polskiej Sztuki Stosowanej” (Krakéw 1902 r.). Postulowali
w nim wprowadzenie do swojej twoérczosci elementéw secesji z do-
mieszka ludowosci. Sztuka ludowa byla dla nich jedng z podstawowych
dziedzin zainteresowania, patrzyli jednak na wie§ z punktu widzenia
»kolorowego i spokojnego zycia wiesniaka”.

Powstanie Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana bylo w znacznym
stopniu stymulowane rozwojem przemystu kapitalistycznego, ktéry po-
stawil przed artystami konieczno$¢ dostosowania do jego wytwordéw no-
wych form artystycznych. Mozliwo§é opanowania przez artystyczne wy-
roby polskie rynku krajowego oraz zwiekszenie ich eksportu byla re-
alna tylko woweczas, gdy nadawano im cechy okreslane jako specyficz-
na sztuka narodowa. Towarzystwo PSzS skierowalo swoje patriotyczne
dazenie do stworzenia polskiego stylu opartego na tworczosci ludowej
nie tylko Podhala, ale i innych regionéw kraju (np. Kurpi, Lowickiego,
Krakowskiego). Odrebnos¢ narodowg i sztuke narodowsg mialy tworzyé
wedlug jednego z zalozycieli Towarzystwa — J. Warchalowskiego:

»Z jednej sirony indywidualny talent najbardziej uzdolnionych synéw na-
rodu bez wzgledu na to, czy bedzie to wyksztalcony w szkolach i podrézach ar-
tysta, czy prymitywny, iskrg bozg nafchniony ludowy twérca, z drugiej — ogdlna
suma ludzkiego dorobku, przekazana wiekami tradycja, z glebi duszy ludowej
wydobyty styl...” 155

185 J, Warchalowski, Katalog nowozytnych tkanin i wyrobéw ceramicz-
nych, Krakow 1905, s, 41.
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W przeciwienstwie do stylu zakopianskiego, ktéry wbrew zalece-
niom S. Witkiewicza tworczego czerpania ze wzoréw ludowych w prak-
tyce jego.nastepcéw ograniczal sie do mechanicznego przenoszenia mo-
tywow ludowych do zdobnictwa wnetrz miejskich, przedstawiciele PSzS,
starali sie wnikngé¢ w istote twdrczosci ludowej i technike (czy sposoéb)
powstawania dziel ludowych, a dalej wystapili z postulatem szkolenia
artysty ludowego, dostarczania mu precyzyjnych narzedzi oraz szerokie-
go szkolenia w dziedzinie plastycznej. Siedzibg dziatalno$ci Towarzy-
stwa byl Krakow. Zacofana gospodarczo i przemyslowo Galicja odczu-
wala bardziej niz inne tereny kraju — gdzie istnial konflikt miedzy
proletariatem a burzuazja — sprawy zycia chlopskiego. Byla Swiadkiem
tworzenia sie Stronnictwa Ludowego (zalozonego m. in. przez Bolestawa
Wysloucha i Jana Stapinskiego), znala dzialalno$é polityczna Stojatow-
skiego, pielgrzymke chlopdéw, wiece ludowe, udzial wloscian w obcho-
dach $wiat narodowych oraz wybory przedstawicieli wsi do Rady Pan-
stwa i Sejmu (1907-1908 r.). Fakty te zwrécily uwage artystow kra-
kowskich na zycie chlopa galicyjskiego i jego sztuke, chociaz nie do-
strzegali konfliktéow spolecznych i rozwarstwienia wsi. Widzieli w niej
gldwnie barwnosé, malowniczo$¢ i mnogo$¢ zachwycajacych motywow
zdobniczych.

Stanowisko takie jest typowe zarowno dla przedstawicieli Towarzy-
stwa PSzS, jak i zalozonego w 1897 r. Towarzystwa Artystow Plasty-
kéw — Sztuka, do ktorego nalezeli: T. Axentowicz, J. Chelmonski,
J. Malczewski, J. Mechoffer, A. \Piotrowski, J. Stanislawski, L. Wy-
czolkowski, S. Wyspianski, J. Fatat, W. Tetmajer 1%,

Towarzystwo PSzS stawialo sobie za cel:

,spobudzenie oryginalnej tworczosci w dziedzinie polskiego przemysiu arty-
stycznego przez stworzenie atmosfery odrebnej, zgodnej z duchem narodu. Za-
danie to w znacznej czeSci spelnia gromadzenie materialéw z zakresu sztuki lu-
dowej calej Polski tudziez zabytkéw dawnego polskiego przemystu artystycznego,
noszacych odrebne cechy... dalszym celem.. jest wykonywanie pomysitéw w tej
atmosferze rodzimej powstalych” 157,

Zgodnie z programem Towarzystwa PSzS oprdcz popierania ludo-
wodci, zrzeszeni w nim artysci czerpali z dorobku polskiej sztuki i ar-
chitektury dawnej. W ich dzielach coraz wyrazniej pozostajacych pod

1% J Starzynski w artykule, Realizm krytyczny Aleksandra Gierymskiego,
»Przeglad Artystyczny”, nr 1-2: 1950, krytycznie omawia tworczo$é tej grupy arty-
stow traktujacych twoérczo$é ludowg jako barwng i malowniczg sztuke rozspiewa-
nego i roztanczonego chitopa. Idealistycznemu ujmowaniu chlopskiej rzeczywistosei
przeciwstawia sie¢ w tym okresie jedynie malarsitwo A. Gierymskiego (szczegblnie
cbraz ,, Trumna chlopska”, ,Chlopiec niosacy snop zboza”, ,Droga wiejska z trzema
chalupami”), §wiadczgce o znajomosci i rozumieniu przez autora prawdziwego zycia
wsi.

187 Odezwa Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana do S. Witkiewicza, [w:]
Listy..., s. 574-575.
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wplywem secesji widoczna jest domieszka ludowosci. Motywy ludowe
krzyzuja sie z wplywami secesji w rzemiosle artystycznym, budownic-
twie, detalach architektonicznych, ozdobnych formach zelaznych.

Juz jednak po kilku latach dzialalnosei Towarzystwa PSzS naste-
puje moment refleksji. J. Warchalowski w roku 1904 pisze:

>,,Doéwiadczenie atoli méwi nam z calg pewnoscia, iz trzeba staé czujnie na
strazy tworczosci oryginalnej, potepia¢ Slepe i nieuczciwe nasladownictwo zawsze
i wszedzie ostrzegaé przed zbyt bezkrytycznym przyjmowaniem motywoéw ludo-
wych, sztuke za$§ ludows otoczyé jak najwiekszg opieka, a istotnym talentom
sposrod ludu ulatwié rozwdj dajac im rozumne wyksztalcenie artystyczne Iub
jedynie dostarczajac jak najdoskonalszych $rodkéw technicznych” 158,

Zardéwno J. Warchalowski, jak 1 E. Trojanowski ostrzegaja przed
bezmy$lnym stosowaniem motywéw ludowych, dowolnemu ich kopio-
waniu i przenoszeniu na inny material czy technike, stawiajac za wzor
do nasladowania nie motywy ludowe, ale $posdb powstawania ludowej
tworczoscl 199, Wystepujg takze ostro przeciwko wznoszeniu budynkéw
w stylu zakopianskim wszedzie tam, gdzie sa one obce sztuce miejsco-
wej.

Dzialalno$¢ towarzystwa PSzS na polu reform rodzimego rzemiosla
i przemyshu artystycznego dala poczatek innym instytucjom podobnego
typu, a szczegblnie grupie pod nazwa Architektura, Rzezba, Malarstwo
i Rzemiosto (ARMIR), przeksztalconej w 1913 r. w Warsztaty Krakow-
skie. Starajgc sie oddzialywa¢ na estetyke przedmiotéw codziennego
uzytku przez podniesienie poziomu rzemiosta artystycznego roéwniez
Warsztaty Krakowskie opieraly sie na doswiadczeniach tworezosci lu-
dowej. Dazyly do artystycznej jedno$ci tresci ludowych z tresciami
sztuki artysty profesjonalnego, przy réwnoczesnym zwroceniu uwagi na
nzaleznienie formy przedmiotdéw od jakosci materiatu, techniki i tech-
nologii jego wytwarzania. Ponadto powierzyly jednemu artyscie pro-
jektowanie i wykonywanie przedmiotéw artystycznych, a takze zainicjo-
waly metode ujawniania wrodzonych zdolnosci artystycznych u dzieci
i mtodocianych, ktorzy dotad nie uczyli sie rysunku.

Dzialalnos¢ S. Witkiewicza, Polskiej Sztuki Stosowanej i Warszta-
téw Krakowskich chronologicznie obejmuje ostatnie lata XIX stulecia
i siega, az do poczatkéw II Rzeczypospolitej. Jej szczegdlne znaczenie
polega z jednej strony na tym, ze stworzone zostaly podstawy nowo-
czesnego polskiego przemystu i rzemiosla artystycznego, z drugiej zas
na tym, ze w swych wypowiedziach artystycznych twoérey korzystali
wielokrotnie z doswiadezen sztuki ludowej. W ich programie teoretycz-
nym zwraca uwage dazenie do stworzenia sztuki narodowej opartej na
tworczosci chlopskiej; my$l zainicjowana juz przez C. K. Norwida zo-

%8 O sztuce stosowanej, Krakow 1904, nadbitka ,,Czasu”, s. 13.

% Por. E. Trojanowski, Sztuka i lud, ,Tygodnik Ilustrowany”, nr 42:
1902,
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stala wydatnie rozwinieta przez S. Witkiewicza (na bazie sztuki podha-
lanskiej), a najpelniej byla realizowana przez Towarzystwo Polska Sztu- .
ka Stosowana. Ponadto tworcze nawigzywanie nie ograniczajace sie
wylgeznie do nasladownictwa wzoréw i motywoéw. Mimo Ze realizacja
tego hasla rzuconego przez Witkiewicza a poglebionego przez Polska
Sztuke Stosowanag nie zawsze byla praktycznie wykonywana. Innymi
osiggnieciami bylo dzialanie w kierunku. ksztalcenia uzdolnionych ar-
tystéw wiejskich (m. in. przez dostarczanie im precyzyjnych narzedzi,
czym zajmowatlo si¢ Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana), zwalczanie
tendencji do separowania sztuki ludowej i wprowadzanie jej do réznych
dziedzin plastyki, dzieki czemu mozliwy stal sie jej dalszy rozwdj (teza
S. Witkiewicza) oraz dazenie do tego, aby projektant (artysta-plastyk)
by? $cisle zwigzany z warsztatem, czyli dokladnie poznal wszystkie pro-
cesy wytworcze zaprojektowanego przez siebie przedmiotu (Warsztaty
Krakowskie).

Przedstawione w duzym uproszezeniu zalozenia teoretvezne pozo-
stajg w znacznym stopniu aktualne i1 wspdlczesne. Nalezy jednak za-
znaczy¢é, ze ich dowolna interpretacja spowodowala liczne rozbieinosci
miedzy teorig i praktyks, szczegélnie w zakresie stosunku do sztuki
ludowej. Najwickszym bledem bylo trakiowanie tego zjawiska jedno-
licie, bez uwzglednienia postepujacego rozwarstwienia wsi i wplywu te-
go procesu na sztuke ludows. Takie stanowisko nie zwracajace uwagi
na elementy walki czy buntu zawarte w sztuce ludowej wynikalo z ogra-
niczonego spojrzenia na zycie wsi polskiej i prowadzilo do dostrzegania
jedynie zamoznych gospodarzy holdujacych tradycji i obyczajom, a nie
szerokich mas chlopskich 16°, Na tym polu swoistym wyjatkiem sg m.in.
poszukiwania wtasciwe] interpretacji sztuki ludowej L. Pugeta i E. Tro-
janowskiego projektujgcych meble do nowoezesnych wnetrz.

Panujaca powszechnie opinia o kolosalnym wplywie tradycjié! na
sztuke ludowyg spowodowala, iz lgczenie sztuki ludowej z innymi gale-
ziami plastyki w polskim srodowisku artystycznym opierato sie gléwnie
na czerpaniu z niej waloréw dekoracyjnych, prostoty formy i naiwno-
¢ci widzenia $wiata bez uwzgledniania jej wartosci tresciowych, a skom-
plikowane niekiedy zjawiska zachodzace w jej obrebie niejednokrotnie
usitowano wyjasnié analogiami z twoérczoscig dziecka czy ludow prymi-
tywnych (np. S. Szuman, K. Homolacs).

Rowniez rozwazania teoretyczne ograniczaly sie do analizy formal-
nej nie uwzgledniajgcej tresci dziela sztuki i $rodowiska, w jakim po-

180 Por. tez Wojciechowski, Elementy.., s. 70-72.

161 Przeciwstawil sie jej dopiero S. Szuman w 1929 r. w pracy, Dawne kili-
my w Polsce i na Ukrainie, Poznan 1929, przeprowadzajac wyrazny podzial miedzy
czynnym stosunkiem do tradycji (umozliwiajacym dalszy rozwoj sztuki), a stosun-
kiem biernym, czyli odwolywaniem sie do zastanych, zamarlych form i wiernym
nasladownictwie dawnych motywoéw uniemozliwiajacym dalszy rozwéj sztuki.
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wstawaly, oraz potrzeb, ktére zaspokajaly. Sprzyjalo to formulowaniu
teorii o zywiolowym i spontanicznym powstawaniu tworczosci chlop-
skiej, sztuki dziecka i ludéw pierwotnych (S. Szuman, K. Homolacs).
Wplyw tych pogladéw jest widoczny m.in. w dzialalnosci Warsztatéw
Krakowskich, gdzie A. Buszek rozpoczynajgc produkcje batikéw zatrud-
nil grupe dziewczagt bez zadnego przygotowania artystycznego do kom-
ponowania wzoréw oraz K. Stryjefiskiego (1920 r.) w Szkole Przemystu
Drzewnego w Zakopanem. Tendencja do izolowania artystow wiejskich
od nauki i wymaganie od nich jedynie nieuczonej, spontanicznej twor-
«czo$ci stwarzaly teoretyczne uzasadnienie 6wczesnej akeji opiekunczej,
ktéora w konsekwencji polegala na tworzeniu swoistych rezerwatow
sztuki ludowej oraz odseparowywaniu jej od zycia spoleczenstwa.

Sztuka ludowa wywarla takze znaczny wplyw na kierunek arty-
styczny, zwany formalizmem. Jej polska odmiana — formizm — nawig-
zywala z jednej strony do sztuki ludowej (np. w zakresie tematyki
i techniki tworzenia dziel) i stylow historycznych, z drugiej natomiast
«do najnowszych kierunkéw s$wiatowych, takich jak: futuryzm, ekspre-
sjonizm i kubizm. Dziela formizmu nie zawieraja jednak cech charakte-
rystycznych dla twoérczosci rodzimej, poniewaz w wielu wypadkach
.ograniczaja sie do manierystycznej stylizacji bez wydobywania auten-
tycznych tresei sztuki ludowej (np. Z. Stryjenska, J. Szczepkowski) 162,

Kanony zblizone do tych, jakimi kierowala sie sztuka ludowa, za-
.czynaja pojawiaé sie i obowiazywaé w sztuce oficjalnej okolo 1910 r.
Sg to: anaturalizm, prostota, schematycznos$é, skrotowosé oraz wszelkie
uproszczenia formalne. Pod wplywem inspiracji sztuki ludowej tworzy
w tym czasie W. Skoczylas, T. Czyzewski, Z. Pronaszko, J. Szczepkow-
ski. W. Skoczylas zainteresowal sie glownie podhalanskim drzeworytem
ludowym, ktéry wprowadzit i rozpowszechni! w oficjalnym polskim
drzeworytnictwie. T. Czyzewski stosujac ludowe uproszczenia formal-
ne podejmowal tematy religijne (np. Glowa Chrystusa, Madonna). Na-
tomiast inspiracje rzezby ludowej przejete zostaly w kompozycjach
L. Chwistka (np. projekt oltarza, Pieta) i J. Szczepkowskiego (np. w pro-
Jjektach pomnikéw i oltarzy).

Szezyt dojrzalosei w korzystaniu z inspiracji folklorem i sztukg lu-
dowg osiggnagl S. Wyspianski. W swej bogatej twérczosci poetyckiej,
malarskiej, dramaturgicznej i inscenizacyjnej laczyt liczne watki kla-
syczne, romantyczne, folklorystyczne, mity i legendy historyczne oraz
aktualne problemy polityczne i kulturalne w jedno spéjne widowisko.
Dzigki temu uzyskiwal site ekspresji, ktéra wstrzgsala umystami i roz-
palala uczucia narodowe. W dramacie Bolestaw Smialy (z 1900 r.) nie
tylko aktorzy wystepuja w piastowskich kierezjach, ale uzupekniaja
kostiumy i widowisko liczne ludowe elementy krakowskie, ruskie, pod-

82 Por. tez Wojciechowski, Elementy.., s. 77-78.
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halanskie, ktore mimo swej roéznorodnej proweniencji tworzg sztuke
zaro6wno barwng, jak i jednorodng w polsko-narodowym wyrazie. Na
tym polu byl S. Wyspianski szeroko nasladowany zaréwno przez wspoi-
czesnych, jak i pézniejszych tworcow 163,

J. Starzynski w pracy Polska droga do samodzielnosci w sztuce
(Warszawa 1973) jako podstawowe cechy sztuki polskiej wymienia: sig-
ganie do zrdédel rodzimej tworczosci ludowej, walke o styl narodowy
na przelomie XIX i XX w., nawigzywanie do wlasciwych polskiemu
folklorowi (wiejskiemu i miejskiemu) tradycji myslenia imaginatywnego
i symbolicznego. Cechy te uwaza za uciele$nienie jednolitej zasady stylu
polskiego, dazacego do pelnej syntezy sztuk plastycznych. Ten znako-
mity znaweca sztuki wysuwa ponadto hipoteze, ze miedzy dzielami sztu-
ki rodzimej, niezaleznie od okresu, w jakim powstawaly, istnieje swoista
prawidlowosé zwigzkéw wewnetrznych wyrazajaca sie w pokrewienstwie
formy, gdzie ,,jak wspolny kamerton diwieczy w nich najsubtelniejszy
poprzez wieki ciagngcy sie akcent ludowosci” (s. 13-14), ktory zwlaszeza
od konca XIX w. nadawal sztuce polskiej oryginalno$¢ oraz samodziel-
nosé¢ i byl miernikiem jej wielkosci 164,

Neoromantyczna fascynacja ludowosScig przyniosta w efekcie szeroko
dyskutowang teorie sztuki narodowej S. Witkiewicza oraz préby adap-
tacji elementow sztuki warstwy chlopskiej dla potrzeb rozwoju narodo-
wego przemyslu i rzemiosla artystycznego, sztuki stosowanej, malar-
stwa, rzezby. Inspiracja sztuka ludowa, obok powsiania (powolania do
zycia) réznorodnych form profesjonalnej tworczosci artystycznej, spo-
wodowala réwniez wzmozong akcje zbierania materialnych okazéw kul-
tury i sztuki ludowej (M. i B. Dembowscy, W. Gerson, J. Warchalow-
ski, S. Udziela), ktéore sg zalgzkiem pézniejszych zbioréw muzealnych.
Roéwnoczesnie powstaje szereg prac (np. K. Matlakowskiego, K. Tet-
majera, S. Witkiewicza, J. Warchalowskiego; syntetyczna o budownictwie
L. Pugeta) K. Moklowskiego Sztuka ludowa w Polsce z 1903 r. oraz
przyczynkéw (szczegblnie Z. Glogera, W. Gersona, M. Wawrzynieckiego,
ponadto S. Udzieli Poczucie piekna wu ludu ropczyckiego). Wieksze
i mniejsze prace drukuje ,,Wisla”, a nastepnie ,Lud”. Do roku 1906 na
famach ,,Sztuki Stosowanej” i , Materialéw Polskiej Sztuki Stosowanej”
zamieszczane sg rysunki i zdjecia obiektéw sztuki ludowej. W latach

18 Por. Burszta, Kultura chiopska.., s. 402.

164 Zdaniem Burszty (Kultura ludowa.., s. 277-278) w dobie Neoromantyzmu
artysci polscy czerpig inspiracje z tresci folklorystycznych w trojaki sposéb. Jedni
podejmujg temat ludowy nie nawigzujac do wyobrazen ludu i do jego sztuki (np.
Norblin, Chelmonski, Tetmajer). Drudzy siggaja po struktury folklorystycznej inspi-
racji (Malczewski, ktory jest réwnocze$nie prekursorem folkloryzmu w dobie Neo-
romantyzmu). Wreszcie nieco poézniej ostatnia grupa, do ktoérej nalezag m. in. Sko-
czylas, Czyzewski, Pronaszko, Szczepkowski, Chwistek, nastawia sie na sztuke
ludowa.
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nastepnych ich miejsce zajmuja juz jednak wzory artystow plastykow
i architektéw (S. Wyspianskiego, S. Witkiewicza, J. Mehoffera, K. Ti-
chego, K. Stryjenskiego, L. Pugeta, E. Trojanowskiego i innych) inspi-
rowane sztukg ludows. Pézniejsze zainteresowania sztuka prymitywu,
tworczoscig dzieci, psychologia twoérczosei, powoduja oddalenie sie To-
warzystwa Polska Sztuka Stosowana oraz Warsztatow Krakowskich od
tematyki odkrywania nowych zabytkéw i regionéw kraju.

Mimo tej calej niezwykle dynamicznej i bogatej dzialalnodei inteli-
gencja, koncentrujac sie na folklorystycznych inspiracjach, z reguly nie
wnikala w realia zycia i tworczoSci warstwy chlopskiej. Postawe jej
krytycznie oceni z perspektywy czasu znany dziatacz chlopski J. A. Krol,
stwierdzajgc z gorycza, iz inteligencja szlachecka po zniesieniu pan-
szezyzny reprezentowala postawe dosé odlegla od rozumienia rzeczywi-
stych ekonomicznych i spotecznych probleméw wsi. Odkrycie przez nig
sztuki i folkloru ludowego wprawia jg w zachwyt; powoduje, iz docho-
dzi ona do wniosku, Ze wyzwolony chlop to tez czlowiek, co wigcej
posiadajgcy w swej kulturze tyle ,$liczno$ci”. Epatujac sie ,,pawimi
pidrami”, guniami, gwarg, pie$niami, budownictwem ludowym zdaje so-
bie réwnocze$nie sprawe z tego, ze w kazdej chwili wyzwolony chlop
moze zazgdaé reformy rolnej. Dlatego tez jej wysitki idg w tym Kie-
runku, aby wmoéwic¢ chlopu, zeby pozostal takim, jakim by, co ma swo-
je polityezno-spoleczne znaczenie. Siegniecie do rodowodu chlopskiego,
do symbolu Piasta, Polski oraczy, obrazu sielskiego gromadzkiego zycia
wsi, zaclera ponizenie spoleczne chlopéw, ale rownoczesnie zatrzymuje
ich w rozwoju, pozbawiajac szans na objecie wladzy politycznej, czyli
jest elementem konserwatywnym 165, Mimo to wiasnie do tradycji pia-
stowskiej odwola sie nastepnie ruch chlopski w okresie II Rzeczypospo-
litej, ale bedzie to mialo miejsce juz w innych realiach spolecznych,
politycznych i ekonomicznych.

Material przedstawiony wyzej upowaznia do wysuniecia tezy, ze
sztuka ludowa w $wiadomosci i ideologii szlachecko-inteligenckiej doby
rozbioréw nie byla wartoicig autoteliczng (samg w sobie), ale apoteoza
rodzimos$ci, ostoi bytu narodowego czy afirmacja polskosci. Wiasnie
,»rodzimo$¢” — wzbogacona walorami estetycznymi — stanowita w tym
okresie nadrzedna, podstawowg jej wartos¢. Patrzenie na sztuke ludowsa
gléwnie przez pryzmat tej konwencji sprawilo, iz we wszystkich 6w-
czesnych koncepcjach intelektualnych pelnila ona przede wszystkim
wzajemnie zazebiajace sie oraz nierozerwalnie z soba zwigzane funk-

165 Por. J. A. Kr6l, Drogowskazy na manowcach kultury ludowej, Warszawa
1947, s. 18.
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cje spoleczno-polityczne i spoleczno-ekonomiczne. Przy tym jednak za-
znaczyé nalezy, ze nacisk na uwypuklenie poszczegélnych aspektéow tych
funkcji jest zmienny w czasie i wyraznie uzalezniony od aktualnych po-
trzeb i sytuacji spolecznych.

Inaczej mozna powiedzie¢, ze sztuka ludowa w mysli i twérczosci
szlachecko-inteligenckiej (od O$wiecenia po Neoromantyzm) egzystuje
jakoby w ramach dwéch podstawowych nurtéw koncepeyjnych czy spo-
sobéw widzenia. Elementy obu widoczne sg juz w pogladach doby
Oswiecenia, a kazda z epok podzniejszych uzupelnia je o inne — nowe
idee, pomysty i wartosci, ktore staja sie integralng skladows $wiado-
mosci 1 ideologii tej warstwy spolecznej. Pierwszy z nich to nurt spo-
teczno-polityczny o charakterze narodowosciowym. Zrodzony zostal m.in.
z prob wlgezenia warstwy chlopskiej w strukture nowoczesnego narodu
oraz wysilkdéw w kierunku podkreslenia indywidualnosci narodu (po-
zbawionego samodzielnego bytu panstwowego) przez uwypuklenie ro-
dzimych pierwiastkéw jego kultury, najbardziej ewidentnych wlasnie
w kulturze 1 sztuce ludowej. Drugi to nurt spoleczno-ekonomiczny
o charakterze politycznym. Sztuka ludowa uwazana jest przez jego re-
prezentantéw nie tylko za panaceum na nedze wsi, ale réwnoczesnie
konkurencje kosmopolitycznej brzydoty, zabezpieczenie przed radykali-
zacja postaw chlopskich i zgdaniami reformy rolnej, czy przeksztalce-
niem ludnosci wsi w miebezpieczny proletariat miejski.

Estetyczno-artystyczne wartosei sztuki ludowej, chociaz dostrzezone
juz u schylku XIX stulecia, dopiero w okresie pdzniejszym zostang wig-
czone w orbite inteligenckich koncepcji kulturalnych i artystycznych.

Wspélczesnie niezwykle rzadko zastanawiamy sie nad faktem, ze
szereg idei, hasel, pomyslow i teorii w odniesieniu do polskiej sztuki
ludowej, ktére przyjeliSmy za nowatorskie i wlasne, ma swoje zrédlo,
a nieraz i szczegdlowe rozwiniecie we wczesnych, bo juz oswiecenio-
wych pogladach szlachecko-inteligenckich. Z tego wzgledu uwazamy,
iz refleksja nad najwczesniejszymi koncepcjami intelektualnymi podej-
mujgcymi zagadnienie miejsca i roli sztuki ludowej w zyciu narodu bez-
gprzecznie przyczyni sie do poznania tajnikéw ich zywotnosei i pozwoli
wyjasni¢ liczne jeszcze znaki zapytania chociazby odnosnie do przyczyn
ich trwalosci w $wiadomosci spolecznej.

Sprawg oczywista jest, ze poglady i koncepcje na temat kultury
i sztuki warstwy chlopskiej nie rodzily si¢ i nie dojrzewaly wylgcznie
w polskiej préini kulturalnej. Wrecz przeciwnie, rodzima mysl intelek-
tualna byla szeroko otwarta na liczne kulturotwoércze prady ogélnoeuro-
pejskie, zaréwno romantyczne, jak pozytywistyczne czy neoromantyczne.
Bezsprzeczng jednak jej zastuga jest fakt tworczego transplantowania
glownych idei ludzkosci na specyficzng polska rzeczywistos¢. Zdajac
sobie sprawe z czestych zapozyczen i inspiracji staraliSmy sie jedynie
zaprezentowa¢ polska differentic specifica w sposobie ujmowania za-
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gadnien ludowej twoérczosei artystycznej, problem zapozyczen idei, ha-
sel, ideologii etc. od mys$li kulturalnej, spolecznej czy politycznej innych
narodéw zostawiajac na boku jako zupelnie odrebny temat.

Mupocnasa dposa-Ilsceuxa

OBHIECTBEHHBIE ®@YVHKLINU HAPOOHOI'O UCKYCCTBA.
HAPOJHOE MCKYCCTBO B MIAXETCKO-MHTEJJIMTEHTCKOM CO3HAHKHN
1 UAEOJIOTUM (C TIPOCBENEHUWA ITO HEOPOMAHTM3M)

Pesrome

IIpennaraemast paGoTa craBUT mneped coOOf Iieb ONPENENUTH MECTO M POk INOJBCKOTO
HAapOJHOTO HMCKyccTBa (MMeeTCs B BHAY WM300pa3snuTeNbHOE HCKYCCTBO M IEATENLHOCTH MEJIKO-
DPOM3BOACTBEHHOTO M PEMECTEHHHYECKOTO XapakTepa) B IIIAXETCKO-HHTE/UTUTEHTCKHX 5KOHO-
MHYECKAX, CONUATbHO-TIONIMTHYECKHX M HAIAOHANBHBIX KOHUENUMAX NepHona pasaenos ITonsuom.

TTonbCkoe HAPOAHOE HCKYCCTBO BO3HUKJIO B ONPEHENCHHBIX HCTOPHYECKHX M COUMANIBHBIX
YCHOBHSAX XXHM3HM I'DOMAaJHOM YaCTH HAllMH — KPECTBSHCTBA, HO YXe B nepsyto nonosury XIX
CTOJIETHS OHO BEI3BAJIO NIMPOKUN OOIIECTBEHHBIA OTKIIMK CPENU APYTMX TPYHIl H CHOEB, NOJb3y-
IONIUXCA MM JJIsi IOCTPOEHHs COOCTBEHHBIX HMIeonormueckux kouuenumit. Cnenmnduyeckoe nojo-
KEHUE HALWH, JIMOICHHOW COGCTBEHHOM rOCYyIapCTBEHHOCTH B MOMEHT ec¢ xe (opmuposaums,
NpHBEJIO K TOMY, YTO HAPOJHOE MCKYCCTBO HAXOAUT B TE€UEHWE MHOTHX JIET HECATHUIETHH Iipoy-~
HOE MECTO B CO3HAHMHU U MICOJOTMU LUTAXTHI M HHTEJNMrenmn (nosxe, B nepuon 11 Peun Iocno-
JIMTOM, Takke W KPECTHAHCKON HHTEUIHTE€HIHH), COCTABJISAS HEOJHOKPATHO MBICIHTE/IBHBIIO OC-
HOBY MAacCOBOH JeATENBHOCTH 3THX OOINECTBEHHEIX IPYNN B 06nacTH OOIECTBEHHO-IOTHTHIECKOK
M HANMOHAJIBHO-OCBOOOIMTENHHOM GOpPHOLI.

3apaya aBTopa He CBOOMIACH K BEIAEJICHHIO M AHAJIM3Y OTAEIBHBIX B3rJIAN0B HA TeMy HApOI-
HOTO HCKYCCTBA MJIA K aHAJM3Y HCCIEAOBATENBCKHX YCTPEMIIGHHM YYEHBIX, HO OH CTAaBHJI mepex
co6oii menb noxaszaTh, Ha KakHe JOCTOMHCTBA M 3JIEMEHTHI HAPOJHOTO MCKYCCTBA HEJaINCh CCHIITKH
B MHOTOYMCIICHHBIX XO3sHCTBEHHBIX, OOIICCTBEHHO-TIOTATHYECKHX H XYMOXXECTBEHHBIX KOHLEMN-
IMAX H IporpamMmax. ABTOP BMECTE C TEM INBITAJNACh YYMTHIBATL KYJIbTYpPHBIH KOHTEKCT, OCHOB-
HBIE MBICNH, 11e7M M 7AeiCTBUA OTIENbHBIX OOIIECTBEHHO-MOTHTHYECKHX Jlarepeil M IpynnupoBOK
WA OOINECTBEHHO-KYJIBTYPHBIX TeYeHHM, a TakKe UCTOPHYECKHE YCIOBHS, B KaKAX BO3ZHMKAIHK
M MIPajli CBOIO POJIb KOHLENIMH, B KOTOPBIX HAPOAHOE MCKYCCTBO 3aHMMANIO HEMAJIOE MECTO.
ABTOp COCpPeOTOYWIA CBOe BHHMAaHHE [IaBHBIM OOpa3oM Ha OOGIIECTBEHHO-IKOHOMHYECKHX,
MONMTAYECKAX M KYJBTYPHBIX IIPOrpaMmax, B KOTOPBHIX BOMNPOC HAPOIHOTO MCKYCCTBA CTABHICSA
BO I71aBy yria B 6opbOe 3a HalHMOHANBHYIO KyALTYPY H 3a MECTO B HEW KyJbTYyphI M HMCKYCCTBa
KpecTbsHCTBA. IT09TOMYy M OBLIM YYTCHBI aBTOPOM IJIABHBIM 00Gpa3oM NIpEeICTABHTENBHbLIE IO3M-
1IMNA, XapaKTepHble O TaKMX TeveHmit, xaxk Pomanrtusm, ITosutususmM ¥ HeopomaHTH3M, a He
BCA COBOKYNHOCTB HMX, 3aKIOYAIOILasl B3IJIANBLI, OT/IMYAOLIWECH JIMIIL MEIo4aMH.

Bonee npocTpanHo aBTOp OOCyAHMJIa POJIb HapPOOHOTO HCKYCCTBA B (OPMHMPOBAaHHHM HAlLMO-
HAaJBLHOM KyJbTYphl NPH OTCYTCTBMU COOCTBEHHOM TIOCYIAapCTBEHHOCTH; BIIMSHME MBICIICH Beay-
IIMX FYMAaHHCTOB, NyOmiumcToB n mucatenei (M. mp. 11, K. Hopeuaa, 0. Y. Kpamesckoro, C.
BuTkesuya) Ha oOpa3oBaHUe HOECONOTHH M B3IJISAOB Ha TEMY HAPOIHOTO HCKYCCTBA M MX NPaKTH-
YECKOTO NPHMEHEHHs (M. IpP. HAa XO3AHCTBEHHOM, IOJMTHYECKOM M XYNOXKECTBEHHOM IONpPHIIE).
MHoro Mecta OTBENEHO PACCMOTPEHHIO KYJILTYPHOTO, OGIIECTBEHHOTO M TOJUTHYECKOTO 3Ha-
YEHHSM 33aKODAHCKOTO CTWiis; OOILIECTBEHHO-XO3AHCTBEHHOM POMM BBICTABOK HAPOAHOM MpO-
MBILIUVIEHHOCTH M MCKYCCTBA2, a TaKXe BJIHAHHIO HAPOOHOIO HCKYyCCTBa Ha NPOQeCcCHOHATbHOS
XYHOKECTBEHHOE TBODYECTBO.
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B 3aKHIOYMTENBHON MaCcTH CTATHH OTMEHAETCs, YTO NPEACTABICHBIM B Hell Matepwan naer
OCHOBAaHHWE I TOCTAHOBKM TE3HCA, YTO HAPOOHOE MCKYCCTBO B NUIAXETCKO-HHTEIUTHTEHTCKOM
CO3HAHMM BpeMeH pasaenoB [Tonplui SIBIANOCH HE caMOIOBICIONICH EHHOCTHIO, a Opuio anode-
030M OTEYECTBEHHOCTH, OIUIOTOM HAIMOHAJBLHOIO CYLICCTBOBAHMS, YTBEPXKIEHHEM TOLO 4YTO
noneckoe. MIMEHHO ,,0T€YECTBEHHOCTE® — OOOralileHHAas 3CTETHYECKMMM JOCTOMHCTBAMM — CO=~
CTaBjsiIa B 3TO BpEeMs BeICIIee, OCHOBHOE €ro 3HaucHue. 10, YTO HAa HAPOJROE UCKYCCTBO CMOTPENN
IPENMYIIECTBEHHO CKBO3b TIPU3MY 3TOH YCIOBHOCTH, NPHMBENO K TOMY, 9TO BO BCEX TOINAUIHMX
MHTEIIEKTYAIBHEIX KOHHENIUAX OHO MCMIOJHSIIO TPEXJe BCEro CONPHKACAFOIINECS, BEPaCTOPXKH~
MO HApYr C JIpYyrOM CBS3aHHBIE, OOINECTBEHHO-3KOHOMHYECKME U OOIIECTBEHHO-NOIUTUYECKHE
dyuxunu. CrenyeT, OQHAKO, IPH 3TOM MOOYEPKHYTh, YTO YIIOP HA BBLIOENICHHE OTLEIBHLIX ACIEK-
TOB 3TUX (PYHKIUI MEHSETCH BO BPEMEHHM ¥ HAXOAWTCA B ABHOM 3aBHCHMOCTH OT 3J1000JHEBHBIX
O6IUECTBEHHBIX HYXJ W CHTYALHUH.

HMuave roBopsi, HAPOIHOE MCKYCCTBO B HINSXETCKO-MHTEJUIMIEHTCKOM MBINLICHHHA U TBOp-
yecTBe (¢ IlIpocseinenms o POMaHTH3M) CymIeCTBYET XakK OYATO B paMKaX HBYX OCHOBHEIX KOH-
NENUMOHHBIX TeyeHnit MM Ke cnocoOOB BUAEHMS. DJNEMEHTH 00OHMX YK€ 3aMETHHI B BO33DEHMSX
BpeMen TIpocBelleHns, a kKaxnasi ¥3 IOCNEIYIOIHX 30X BOCHOJHAET HX IPYTMMHA, HOBBIMH HIe-
SIMH, 3aMBICTIAMU M Ka4deCTBAMH, KOTODBIC CTAHOBATCS HEPACTOPXKMUMOM COCTABHOM YacTBIO CO-
3HAHHSA H HIECOJOTMH 3TOM OOINeCTBeHHOM Tipocioiiku. ITepBoe M3 HUX — 3TO OOLIECTBEHHO-IIO-
JIMTHYECKOE TEYEHHE HAIMOHANBHOro mopsiaka. OHO pOOMIOCE M. IP. M3 ITOOBEITOK BKJFOYHTE
CIIOM KLEeCThAHCTBA B CTPYKTYPY COBPEMEHHOH HallWH, a TakXkKe W3 YCUNHif NOIYEPKHYTH HH/IHBH-~
AyanbHOCTh HAaluM (JIMIHEHHOM CaMOCTOATENBHOTO TOCYINAPCTBEHHOIO CYIIECTBOBAHMSA) MyTEM
BLINENEHHA POMAHBIX 3JIEMEHTOB €ro KyNbTYPhI, HAanOOIlee OUEBHIAHBEIX HMEHHO B HAPOAHOM KYib-
Type H HCKYycCTBe. BTOpOoe — 310 TeueHue OOIECTBEHHO-3KOHOMMYECKOE TIONHUTUYECKOTO MOPSIKA.
HapomHoe HCKYCCTBO CYMTAETCA NPEACTaBATENAME 3TOTO TEYEHHS He TOJBLKO NaHaieei Ha HAMIETY
HEePCBHM, HO M KOHKYPEHLMEH KOCMOIOJMTHYECKOMY O6e300pa3uio, OrpaXIeHHeM OT paJHKalid-
3aLMKd KPECTBAHCTBA U TpeboBanuit arpapsHoit peGopMsl, WK TPEBPAIEHUs CEIbCKOTO HaCeJICHAsN
B OHNACHBIM TOpOJCKOM npoJieTapyar.

XoTa 3CcTeTHYECKHEe M XYIOXKECTBCHHBIE KAa4yeCTBA HAPOAHOTO MCKYCCTBA ObLUIM 3aMEYCHBI
yxe K xonuy XIX cronerms, oqHako OHM TOJBKO B NOCNeAOBaBIOMH nepuod OyIyT BK/IIOYEHBL
B OpOMTY MHTEJINTEHTCKUX KYJIBTYPHBIX M XYIOOXXECTBEHHBIX KOHIEILIWH.



