Aleksander Jackowski

LUDWIK WIECEK

Naiwno$é Wigcka nie wynika z zadnych spekulacji. Gdyby
zorientowal sig, %o jest naiwny, Smieszny, pewnie by zaplakal
a mozo i przestal malowaé. Poniewaz Wiecek bardzo by chcial
byé takim jak inni, zwlaszcza ludzie z miasta.

Wigcek kocha dzieci, sam jest jak duze, chore dziecko
ktére cheialoby sie bawié ze wszystkimi & juz nie moze. Nie
nadgza. Ma bowiem 71 lat, chore nogi, wade wymowy — jak
Nikifor (zapewne przyroéniety jezyk). Ci jednak, ktérzy go
znajg rozumieja o co mu chodzi, zwlaszcza dzieci. Jest maly,
twarz ma poryte siatkg zmarszozek, ale bardzo Zywsa, W niej
duze, dmiejgce sig oczy. Mlode oczy.

Wigcek ma dusze dziecka, lubi zabawy, wecielanie sie¢ w réz-
ne role. Gdy zobaczyl w telewizorze sceny z wojny w Wietnamie
zabral gospodarzowi mosigzne rurki, zmajstrowal z nich, z blachy
1 drewna karabin, Biegal z nim wraz z wiejskimi chlopcami
strzelajac zza wegla — jak w telewizji.

Gospodyni Zofia Krzysztoniowa traktuje Wiecka tak jak
dobra matka stabowite dziecko.! Spelnia nawet jego dziwaczne
zachcianki. Wigeek przyszedt do niej przed 22 laty. Pomagal
w gospodarstwie, pasl gesi, krowy, ale jak twierdzi gospodarz
nigdy nie bylo z niego wiele pozytku. Wigcej zjadl niz zrobil.
Péiniej w ogdle przestal pomagaé, coraz trudniej poruszal sig.
Wige zostal. Spi w kuchni. Teraz dostaje rente — 3.200 zl. To
dla niego i tak duzo — modwi gospodyni. Dawniej co mial, wyda-
wal na czekolade i cukierki. Rozdawal je dzieciom, podobnie jak
drewniane, kolorowe ptaszki, ktore strugal z drewna i malowal.
Totez wszysey traktujs go jako nieszkodliwego dziwaka, wiejskie-
go przyglupa. Nie dziwig wige specjalnie jego ekscesy. Ludzie
jednak pamietaja o nich. Kiedyé np. Wiecek zauwazyl u gospo-
dyni suknie, zapinang od géry do dolu na guziki. Zapragnal mieé
taks, poniewaz ksigdz chodzil w podobnej sutannie. Krzyszto-
niowa dala mu suknig, zupelnie jeszcze nows, nosil jg kilka dni,
biegal w niej po wsi, wreszcie zlachmacong wyrzucil.
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Il. 1. Ludwik Wigeek; il. 2. Ludwik Wigeek z gospodarzem, p.

Krzysztoniem; il. 3. W ogrodzie, olej na plycie, wym. 40,56 X 61 cm;

il. 4. Scena z losiem, olej na plycie, wym. 37x 51,5 cm

Parg lat temu zobaczyl cérke gospodarzy na lace, w czerwo-
nym bikini. Przyjechala z miasta, opalala sie. Bikini musialo sie
wydaé Wieckowl szezytem miojskie] elegancji. Zacza! prosié
gospodynie aby mu je kupila. Dostal, chodzil w nim po wsi,
znowu kilka dni. Innym razem zobaczyl idgeych przez wie$ tu-
rystéw, nieéli na sobie duze plecaki. Wige Wiecek tez cheial
byé turysta. Gospedyni spakowala mu plecak, wypchala szmata-
mi, na wierzch przytroczyla zrolowany koe i Wiecek wyiuszyt.
Doszed? do konica wsi, to i tak byto kilka kilometréw, no i wréeil.
Co mial robié¢? Trzeba umicé byé turysts.

Gospodarze méwia: ,,Wieeck nie jost glupi, swéj rozum ma.”
Jego logika oparta jest jednak na niedostatecznych przestan-
kach. Dlatego wyciaga wnioski, ktére innych bawig. ,,Mam
madra glowe” zapewnia. Smieje sig, gdy gospodarze opowiadaja
jak to im eciagle wyrzuea, ze trzymajg krowy. Po co krowy ? —
tlumaczy. Przeciez mleko mozna kupié w sklepie. Bez wysitku!
Po co wigec meczyé sie z krowami, doié je. Gdy samochodem
przyjechatl brat gospodarza Wigcek byl zachwycony. Trzeba mieé
samochéd, méwil, a nie krowy! Samochdéd jest jego najwigkszym
marzeniem.

Jaki jest? Juz z tego co napisalem wyraznie wynika, ze in-
teligencja odbiega od normy. Jest infantylny. Wada wymowy
takzo izoluje go od $rodowiska. Caly jest zresztg jaki$ nieudany.

Urodsil sig w przysiétku Wesotéw, 11 sierpnia 1911 1oku
w bylym pow. gorlickim. Syn Wiktora i Wiktorii — zapisano
w dowodzie osobistym.? Rodzice mieli pod lasem 6 morgéw gruntu.
Miejscowy lekarz twierdzi, ze Wiecek ma wade wymowy od uro-
dzenia, on jednak tlumaczy, Ze kiedy byl maly piorun strzelil
obok i on wtedy spadl z wysoka, i dlatego belkoce, nie wyrést,

36

i cale zycie jest slaby. Ale, jak twierdza Krzysztoniowie, siostra
Wigeka, ktora czasem do nich przyjezdza, bardzo jest do brata
podobna, o znikad nie spadla. Tez nic ma sil, ,,co przojdzie
troche, lub porobi to $pi.”” Ma i drugg siostre, ale z nia nie utrzy-
muje kontaktu. Dom opubeil, gdy byl juz dorosly. Chodzit po
ludziach, rabal drzewo, pomagat przy pasieniu bydta. Od 1954 r.
pracowal dluzej w dwéch gospodarstwach, w Luznej. Gdy przy-
szedl do Wilezysk najal sie do Kizysztoniéw, pomagal im w
obejéciu, ale szybko sie meczyl, pracowaé nie lubil.

Dwukrotnie mial zamiar sie zenié ,,znalazl tez sobic takg
malutksa Kasig i zwies¢ ja chcial.”” Ale nie zwiddh Coby jej
zreszta mogt zaoferowad? Swéj talent? Swoje obrazki? To sig
na wsi nie liczy, z tego nikt nie wyzyje, zwlaszeza ze Wieccl
nawet do malowania nie bardzo si¢ przykiadal. Chyba jednclk
odezuwal swoja kondycje, skoro jak zapewnia nigdy nie cheial
mieé dzieci.

Gdy z nim rozmawialem moéwi, ze cheialby pojechaé do
Warszawy. Ale zyé w mieécie ? ,,0, nie, tam — betkoce — bekon
(beton), to zimno w nogi, ciggnie i dupa zmarznie gdy sie usigdzie.”
Zresztg — pokazuje — juz Zle chodzi, nogi mu sie plgeza. Cheial-
by, aby mu coé tam wlozono miedzy nogi, zeby mogt szeroko
chodzié. ,,Takie to wariackic nogi, méwi, jak jedna chee chodzié
to druga nie idzie.”

Jest nerwowy, latwo sie podnicca — méwig 0 nim gospoda-
rze. Ale jest dobry, niezlodliwy. Bardzo religijny, ufny, uczu-
ciowy, latwo sie wzrusza. ,,On jest glupi, Panie! wtrgca sig
sgsiadka — jak kiedy$ zobaczyl czlowieka co nie mial negi, to
sam sobie zrobil drewniang noge, a swoja checial — na pien
1 ucigé. Amputowadé.”
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I1. 5. Kopia Wiecka obrazu Giowanniego Belliniego, Madonna 2 Dziecigtkiem (il. 8);
il. 7. Ukrzyzowany, olej na plycie, wym. 40 x 31,5 cm, wg. Antonello de Messina, Oplakiwanie (il. 8)




Naprowadzam rozmowe na malowanie Wigcka. Gospodyni
przynosi ostatnie jego obrazki ,,Teraz juz nie ma sil, bardzo
malo maluje, ale dawniej co bylo — brali. Z Krakowa, z War-
szawy.® Nawet ladne byly obrazki’. Wiecek przypatruje sig
swoim malunkom. Jeden obraz odwraca, ten jest niedobry,
tlumaczy. I niegotowy (nie polakierowany). Dwa pozostale
sprzedaje bez zalu. Méwi, ze moze jeszeze kiedy$ coé namaluje.

Kiedy zaczal? Gospodarze méwia, ze 10 lat temu. Wozeéniej
strugal z drewns ptaszki na wzér ludowych, ktére pewnie wi-
dzial na jarmarku ozy odpuscie. Strugat je starannie, tak Ze nie
odbiegaja w oddaniu szczegéléw od typowych — wiejskich
a nastgpnie malowal. Te czynnoéé lubil najbardziej. Ptak z samej
lipy jeszcze nie Zyl, dopiero stawal si¢ prawdziwym gdy byt
pomalowany. Dostawal duszg. Ale naprawde pigkny ptak to
byl taki na drzewku, najlepiej gdy na jednej rosochatce bylo
kilka réznych ptakéw, a drzewko moono tkwilo w podstawce.
Bo ptaki albo powinny staé na stole czy parapecie, albo byé
przymocowane do Sciany. Dlatego deseczki opatrywal uchwytem
i dopiero wtedy uwazal prace za skonczona. Podobnie obraz
tylko wtedy jest gotowy, gdy ma ramki, uchwyt do zawieszenia
i gdy jest powleczony bezbarwnym lakierem.

Zwracam na to uwage, Wiecek roztrzepany, niestaranny
w pracy, stawal si¢ pedantyczny gdy szlo o rzeZbienie i malo-
wanie. To byl jego rzeczywisty &wiat, jego domena, w ktdrej
nie musial czué sic od nikogo zaleznym.

Gdy tylko mdgl, ogladal w kosciele malowidla, ilustracje.
Czy cheial by¢ malarzem? Trudno o tym z Wigckiem méwié.
Zreszty przypuszczam, ze dla niego pojecie sztuki, twérczodei,
malowsania ma inny sens niz dla nas. Czy w ogdéle wie o tym, ze
twérezosé polega na stwarzaniu czego$, czego jeszcze nie ma?
COzy wie, ze mozna malowaé swe sny, wizje, ze obraz moze byé
opowiescig o Swiecie, problomach dobra i zla ? Czy wie co to jest
pastisz, inspiracja, kopia? Nie sadze i weale nie jest to mu

potrzebne. Jesdli o tym wspominam, to tylko w tym celu, by uchro
nié Wiecka przed sadami opartymi na naszym dosdwiadezeniu
kulturowym. Malowal, o ile wiem, przewaznie z reproduke;ji,
choé kilka znanyoch mi obrazéw wymySlit sam. Jeden z nich
przedstawia ptaki, przy czym Wigeek nie bardzo umie wyobrazié
je w relacji do siebie i przestrzeni (il. 4). Inny, ostatni, wyobraza
Narodziny, przy czym schemat stajenki podsunela zapewne mala-
rzowi pamieé widzianych kiedy$ reprodukeji obrazéw, natomiast
organizacja elementéw na plaszezyinie podlega najprostszym
zasadom porzadkujacym — symetrii, a takize rytmice. Nigdy
nie doszly do glosu tak wyrazidcie jak wiasnie w tym obrazie,
w ktérym malarz pozbawiony byl podpérki wzoru. Nie znaczy
to oczywiéeie, ze dazenie do zwartodci kompozycji i jej réwno-
wagi nie sg widoczne w innych ,,zapozyczonych’ tematach.
Jedynie mniej rzucaja sie w oczy, choé gdy poréwnamy
wzér i relacje Wiecka widoczna jest konsekwencja w 8po-
sobie upraszczania treéci, a zwlaszoza sztafozu, w tluma-
czeniu elementéw obeych na swojskie, bardziej zrozumiale.
Wigeek oswaja widziane dzielo, przenosi je — gdy tylko moze —
w lepiej mu znang rzeczywistosé, opowiada tre$é obrazu wlasny-
mi slowami tak aby wszystko, co uznaje za wazne bylo wyrasnie
Z&2ZNAoZOoNe, to zaé, co mu sig zdaje niejasne moglo byé zastapions
wyobrazeniem jasnym i jednoznacznym. Przefledimy wige
zmiany, ktére wprowadza.*

Ot6% na poczatku widzimy réznice — Wigeek oglada ilu-
stracje w ksiaZce, maluje zad gotowy obraz, a wige na twardym
podlozu, polakierowany, aby sie nie brudzil, kouiecznie w ramce,
z petelka do zawieszenia. Przywigzuje wage do ramy. Zawsze jost
ona pomalowana, obrzeze i zamyka pole obrazu zaréwno wypuk-
lodcia listwy jak elomentem graficznym i kolorem. Rama, nie-
rzadko bogato dekorowana, powiazana z bordiura okalajacg
przedstawiana scene odgranicza zdecydowanie éwiat obrazu od
widza. W kraicowym przypadku (il. 19) obramienie jest niemal
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réwnorzedne do przedstawionej sceny i stanowi strefe podrednig
miedzy ta sceng a widzem. Lezgca postad dziewczyny staje sie
jakby cytat-m z ogladanej reprodukeji, wprowadzonym przez
malarza do jago obrazu. Postad te wlacza, konstruujac umowna,
wrecz sconiczng przestrzen. Dolny, ornam sntalnie potraktowany
pas nie pelni, poza dekoracyjna, zadnej funkeji ideowej. Ale
wraz z rozwigzaniem gérnej partii obrazu wprowadza pozadany
przez artyste lad, zamyka kompozycje, ogranicza uciekajgca
w glab przestrzen. Zymyka uklad otwarty, zamienia sugestie
napieé odérodkowych na kompozycje do-Srodkows. Lezaca na
materacu dzieweczyne sytuuje bowiem w przestrzeni zamknie-
tej tukiem, ktérego zwiericzenie stanowi kokarda-kwiat. Po obu
stronach umieszeza drzewks okalajace nisze, w ktére) umieszeza
scene z dziewczyna.

Trudno powiedzied, na ile trawestacja taka znajduje uzasad-
nienie w ,,naturalnych’’ preferencjach estetycznych Wiecka, na
ile za8 zgodna jest z wzorami, ktére gdzie§ widzial. Taki sposéb
dekoracyjnego potraktowania egzotyki wystepuje w jarmarcz-
nych malowidlach karuzel, strzelnic itp. Przypomins tanie, ki-
ezowate dekoracje do ,,egzotycznego numeru’’ na podrzednych
estradach, wystepu rewelers6w, piosenkarki czy tancerki (z re-
guly na tle palmy, fal morskich i dalokich wysp).

W omawianym obrazie, przy wprowadzonych zmianach
zachowal jednak Wigeek wszystkie niemal elementy dostrzezone
W pierwowzorze — poze kobiety, okulary odsuniete wysoko na
czolo, materac, fale, pas ziemi z pagérkami i drzewami, a w glebi
— tei n& morzu — wyspy z whitymi w nie drzewcami chorggwi.

1. 10. Kopia obrazu Tycjana Noli me tangere (i1. 9), olej na plycie, wym. 39 x 57 cm; il. 11. Kopia obrazu Konrada Witza, Cudoumy

10

polow ryb (il. 12), olej na plycie
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11 13. Kopia obrazu Andrea Mantegny, Modlitwa w Ogrdjcu (il. 14), olej na plycie, wym. 40,5% 61 cm; il. 15. Kopia
obrazu Giowanniego Belliniego, Modlitwae w Ogrdjen (il 16)
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Wiecek odwzorowuje je z troskliwg uwaga, obrysowuje mozliwie
dokladnie keztalt wyspy ,,Cuby’’, nawet powtarza zygzak prawej
wyspy. Zmiany wprowadzil w zasadzie dwie: nags postadé odzial
w sukienke i pomingl napisy. W pierwszym przypadku zdecydo-
wala o tym wola gospodyni, w drugim niezrozumienie sensu
napiséw.

Jest jednak jeszoze jedna réznica, charakterystyczna dla
wszystkioch adaptacji Wigeka, dotyczaca roli pierwszego planu.
Wazedzie, gdzie w oryginale na bliskim planie znajduje sie po-
staé, czy grupa postaci, wyrainie wydzielonych z tla, zwlaszeza
wielkogcig, malarz cofa je w glab, wtapia w ocalo$éé kompozyeji,
zmniejszajaoc réznice w skali wielko§ci miedzy przedmiotami
bliskiego i dalekiego planu. Widaé to zaré6wno w omawianym
przykladzie jak tez w innych pracach (np. il. 20). Postaé znaj-
dujgos sig na pierwszym planie, zawsze jest sytuowana w glebi
przestrzeni obrazu, zmniejszona w skali. Malarz zmniejsza réw-
niez obramienie ,,basenu’’, przesuwa go ku gérze, a powstalg
pusta przestrzeri w kompozycji wypelnia dekoracyjnie potrakto-
wang ro$ling. Podobnie w obrazie na il. 11 cofa postaé Chrystusa,
tak ze jest ona niemal na linii todzi, zwieksza za8, i to znacznie,
wizerunki jeidZecoéw. ledwo widocznych na reprodukeji dziela
Witza (il. 12). Likwiduje w ten sposéb rozpietods skali wielkoéei
postaci, duze réznice migdzy bliskim a dalrkim planem. Jedno-
czednie rozbudowuje calg scene, dodajac zgodnie ze swym po-
czuciem harmonii kompozycji, partie po lewej stronie lodzi.

Szczegélnie widoczne sa tego rodzaju dzialania w trawes.
tacji obrazéw Belliniego (il. 5) i Tycjana (il. 10). Gt6wny mo.
tyw narracyjny zostaje wtopiony w poziomo rozbudowany peiraz
{oozywideie uproszezony). Wigeck dokonuje tu zmian najdalej
idacych, np. w plétnie Tycjana likwiduje wzgdrze, dodaje zrd
drzewo w lewej partii obrazu, wprowadza sceng siclsksg z owiecz-
kami i pasterzem a chlopska, lecz nie polskg architekturg zaste-
puje blizej umieszozonym, wigkszym domem rodem z naszej
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IL. 19. Kopia obrazu Anny Guntner Guantanamera (il. 18): il. 20. Korin obrazu Lukasza Cranacha, Nimfa wodna odpoczywajaca
przy studne (il. 17)

rzeozywistodci oraz dobrze mu znanymi zabudowaniami gospo-
darczymi. Zabawne. Ten dom, jakich obecnie wszedzie wiele,
z kolorowymi szkielkami, lusterkami, zachowuje schemat orygi-
natu, tréjdziclno§é, wysunieta ponad dach mansardg. Wiecek
zmienia, uwspélezednia, przybliza, ale caly czas starannie przy-
patruje sie obrazom, ktore nasdladuje. Oczywibcie nie jest w stanie
przekazaé poetyki oryginalu ani ekspresji sytuacji, to przekracza
zaréwno jego mozliwodci warsztatowe jak i zainteresowania.
Opowiada to, co jest na obrazie tak, jakby przekazywal tredé
opowiadania o é&wietych, faryzeuszach, bogaczach czy ksiez-
niczkach. Widzi jednak szczegédly, zwraca na nic baczna uwage,
np. przekazuje charakterystyczne rozcapierzenie palcéw nég
lezaoej Nimfy w obrazie Cranacha —il. 17. Jego decyzje sg swia-
doms, wynikaja z poczucia kompozycji, przestrzeni. Zmieniajgc
~ wprowadza przeciez wlasny porzadek, upraszezajac — dba
o to, aby przostrzeni obrazu byla harmonijnie zabudowana.
Realizm przeksztalca w umownosé dekoracyjnie rozwiazanych
elementéw pejzazu. Widaé to zwlaszeza w traktowaniu kwiatéw,
rodlin. Tam gdzie we wzorze dostrzega swobodnie rosnaca kepke
rodlin, interpretuje ja umownie, dekoracyjnie (np. prawy doé! na
il. 5). Swobodunie wprowadza zrytmizowane drzewka i na ksztalt
pawiego ogona rozlozone gatazki rodliny w tle swej wersji Cra-
nacha — il. 20.

Bardzo interesujaco przeksztalea Ogréd Rajski niemieckiego
mistrza (il. 21, 22). Zbliza go w charakterze do perskiej minia-
tury. Nie umiem powicdzicé czy Wiecek widzial takie mivniatury.
Nie wykluczam tego, w kazdym razie uderzajace jest iz ,,oczysz-
czajac’’ plerwowzdr z gobelinowej gestwiny roélin uspakaja kom-
pozycje, z:nienia proporeje, wprowadza uklad znacznie bardziej
przejrzysty i podporzgdkowany zasadom rytmu, kontrastu i sy-
metrii — a wiec w duchu swym zgodny z naturalnym, ,,ludo-
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wym’’ sposobem myslenia plastycznego. Przesuwa st6l ku cen-
trum kompozycji, akecentuje rytm blankowania muru. Silniej,
niz w oryginale zaznacza obecno$é ptakéw. Pelnia one w jego
obrazie role wyrainie rytmizujaca, a przy tym, jak wszedzie,
Wigcek maluje je z duzg uwagg i starannoscig. Ptaki sg dla
niego wazne, lubi je, zna z obserwacji ale napewno i z ogladania
ich wizerunkéw (gdzie? w atlasie ptakéw? na poeztéwkach?).
Zreszta wiemy, iz rzeibi je czesto, sprawnie, tak jak to przy-
jete w ludowe] sztuce. Czasem umiseszcza je z wlasne] woli na
obrazach, bez zwigzku z narracja i wtedy widaé, ze malarz przy-
wigzuje do nich wage. Prosze zwrécié uwage na Madonne z dzte-
cigtkiem G. Belliniego (il. 6). Czarny ptak siedzi na galezi drzewa.
Wprowadza w harmonie sielskiej sceny nastréj niepokoju,
grozy. Zapowiada wydarzenia, ktére pdzniej nastapia. Ale dla
Wiegcka to tylko sygnal, pretekst do namalowania ptaka. Nawet
nie jednego... Ten z drzewa ulatuje, poczeiwy, wielobarwny,
nic nie majacy w sobie z symboliki znaczeri, natomiast Wigcek
wznosi w tle géry, by na szezycie najwyisze] ustawié ogromnego
w skali orla. Wiecek wyczuwa proporcje, jesli wiec orzel jest
tak wielki wynika to z zainteresowania, z checi zwrécenia na
niego uwagi, a moze namalowania orla, widzianego w jakims
atlasie. Wskazuje na to napis, przociez rzadko pojawiajacy
gie w jego obrazach. Tym razem jest to wyezytsny zapewne
podpis w atlasie — orzel skalny. Duzego ptaks umieszcza réwniez
w swej wersji Noli me langere Tycjana (il. 10). Zeby nie bylo
watpliwoéel umieszcza pod nim napis ,,Pierzka’ (piegza). Oczy-
widcie napisy sg dzielem gospodarzy, ale wprowadzone na wy-
razne zgdanie malarza.

Piekne sa w obrazach Wigcka ,,architektury”. Przy zmisa-
nach dokonanych w stosunku do oryginalu interesujaco zestawia
formy, dostrzega ich znaczenie w budowie obrazu, Ma rozwiniete
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poczucie dekoracyjnoéci, stad toz np. dosadnio akeentuje krggi
rozehodzacych sie fal wokét lodzi (il 11), a takie rytmizuje
cala partie brzegu.

Oczywiscie Wiecek ma trudnoéei z anatomia. Jego umiejot-
no$ci rysunkowe nie pozwalaja na dokladne przedstawienie
postaci ludzkiej. Tam jednak, gdzie wzorzec jest wyrainy,
stara sie o mozliwie wierng interpretacje (np. il. 19). Gorzej jest.
gdy postacie sq na reprodukeji male, niewyraZne, Wtedy malarz
przedstawia je bardziej schematyeznie. Aniolki czy idacy w dali
ludzie przybieraja wyglad dzieci, a sposéb ich przedstawienia
(np. il. 11, 13) do zludzenia przypomina postacie na obrazach
Katarzyny Gawlowej.

Konczae oméwienie réznic migdzy wzorem s interpretacja,
palezy wspomnieé o jeszeze jednej waznej réznicy — o kolorysty-
ce. Reprodukeja traktowans jost przez Wiecka jak lkolorowa
fotografia natury, zrozumiale wige, ze drzewa i trawa sg zielone,
nicbo — niebieskie, dachy — czerwone itd. Ale dociekliwosé
w poznaniu i wladciwym odtworzeniu rysunku postaci czy sytuacji
nie znajdujc odpowiednika w traktowaniu kolorystyki. Wigeek
w odréznieniu od Nikifora, Wnekowej czy Gawlowej nie man
rozwinietej wrazliwosci kolorystycznej.® Wypowiada sie przede
wezystkim w intorprotacji rysunkowej i walorowej przedstawione)
snegdoty, natomiast nie postrzegs naéladowanego obrazu jako
kompozycji kolorystycznej. Stad tez, jak sie zdaje, nie przywia-
zuje wagi do zmian, ktére w tym zakresie wprowadza. Wydaje
sie, 7e pod tym wzgledem wzér krepuje go tylko w niewielkim
stopniu. Trudno mi jednak wypowiedzieé sie autorytatywnie
na ten temat. Nie moglem bowiem stwiordzié jakie kolory farb
mial Wigcek do dyspozycji, na ile wige swobodne byly jego de-
oyzje kolorystyczne.

Eatwiej odpowiedzieé na pytanie, co Wiecek lubi malowaé.
Zaréwno obserwacja jogo zachowan, jak opinie gospodarzy,
& przede wszystkim proporcje w podejmowane] tematyce wska-
zuja na to, %e interesuje go szezegdlnie tematyka biblijra. Jednak
ile razy ja podejmuje siega po istniejace juz wzory. Samodzielnie
komponuje jedynie sceny z ptakemi, zwierzetami, letnikami,
chocia# i w nich wyraZnie widad postugiwanie sie nie tylko obser-
wacja ale i widzianymi gdzie§ wzorami ptaksa, barana itp. Sg
one jednak stosunkowo nieliczne, dominuja tematy zaczerpniete
z malarstwa o tomatyce religijnej, a éciSlej — opartej na mo-
tywach z Ewangelii.

Ciekawe, ze Wiecek nie maluje obrazéw Swigtych, a wiec
takich, do ktérych (czy przed kt6érymi) ludzie sie modla. Sadze,
%e wplynela na to postawa gospodarzy. Prymitywny warsztat
malarze musi razié wlagnie w takich obrazach, a trzeba tu dodaé,
%o dom w ktorym mieszka Wiecek jest urzgdzomy zamoznie,
zgodnie z panujace moda i to nawet miejske (boazerie itp.).
Obrazy é§wigte Wiecka musialyby w tej sytuacji razié, nie wcho-
dzityby bowiem w repertuar malarstwa funkcjonujacego wspél-
czednie na wsi. Zwréémy uwage jeszcze na jeden fakt — Wiecek
nie maluje typowych ,,widokéw”, wieszanych na §cianach.
Moze dlatego, %e lubi rozbudowane treci narracyjne, mozo jednak
i z tego powodu, ze malujac ,,widoki’’ znéw by wehodzil w kolizje
z odezuciami cstetycznymi drodowiska. Swoboda Wiecka wynika
wige takze z faktu, iz wszystko co maluje jest poza potrzebami
Srodowiska, jest jego osobistym dziwactwem, ktére znajduje
aplauz jedynie wiréd ludzi z miasta, kolekcjonerdéw, ktérym
,,takie szmarowidla’ moge si¢ podobadS.

Wiecek, gdy malujo dla siebie, sam wybiera tematy, wzory.
Wybiera i to dwukrotnie. Pierwszy raz, gdy sposréd blisko 200
posiadanych kolorowych reprodukeji decyduje sie na interpre-
tacje ktéregos tematu, po raz drugi natomiast gdy opracowujeo
wzoér z ilustracji na miare swych potrzeb i mozliwoéei, gdy zmie-
nia proporeje, ujmuje, dodaje (np. postaé Matki Boskiej patrzgcej
z nieba na ziemskie wydarzenia), gdy calkowicie przeinacza
kolorystyke.

W tym miejscu powinienem wytlumaoczyé, skad Wigeek ma
wzory. Otéz gospodarz, widzgc jak zmienia sie wprost na twarzy
ogladajac pocztéwki i malowidla, kupil mu w miedcie pigknie

tlustrowany kolorowymi reprodukejami album obrazéw (nicstety
nie moglem na podstawic zachowanych ilustracji ustalié jego
tytulu. Podpisy byly w jezyku angielskim.). Gospodarz kupil tez
Wieckowi farby i co pewien czas uzupelnial je, zanim nie zaczat
pomagaé Wigckowi nabywea wielu jego obrazéw, Ludwig Zim-
merer.

Wigeek otrzymany album ciagle ogladal. Zostaly z miego
strzepy. Malowal te: sugerowane mu tematy. Zimmerer,
ktéry wiedzial, iz Wigeek — jak dziecko — nie ma poczucia
konwencjonalnego wstydu (potrafil biegaé na golasa po wsi,
zaslaniajge sobie tylko reeznikiem tylek) przystal mu Venus
Tycjana. Wigcek namalowal ja. Ale gospodyni oburzyla sie na
takie bezecenstwa. ,,To swinstwo — tlumaczyla mi — taka golg
babe wysadzié na obrazie. Dzieciaki si¢ §mialy. A ten — (palec
wskazuje Wigckn) — powiedzial, ze to sgsiadka, to go sasiad
przylecial bié. A to z tej poeztéwki, co mu pani Karina Zim-
merer przywiozia. Taka bezwstydna! Kazalam mu sukienke
wymalowaé.” I wymalowal? -— pytam ,,Wymalowal!” ~—
putwierdza. (Jednak w kolekeji Zimmereréw znajduje sie naga
lezgen kobieta malewana wg fotografii obrazu Anny Gintner,
widad udalo sie Wieckowi ukryé ten obraz przed gospodarzami)

»Do tego mam glowe!” méwi o swym malowaniu Wigeek.
,»Pan wie jak on méwi o sobie? ciggnie gospodyni. Wiecek Lud-
wik — artyste malarz!”’ Maly schorowany czlowieczek przypo-
mina mi Nikifora. Tamten tez wiedzial, Ze jest malarzem, dlatego
kazal sobie zrobié pieczatke Nikifor-Matejko. Zreszte na cechach
zewnetrznych i éwiadomodei swego zawodu (u Nikifora — po-
wolania) konczg 8ig podobienistwa. Sa bowiem w istocie zupelnie
inni. Nikifora przepelialy wizje, mysli — o $wiecie, Bogu, niebie
i piekle, ludziach. Byl on w istocie wielkg osobowoéeig, profe-
tyezng. Mysle, ze musial mieé¢ wspaniale, straszne i groZne sny.
Natomiast §wiat przezyé naszego malarza wydaje si¢ bardziej
prosty, przyziemny, konkrotny. Zadnej w nim metafizyki,
wigee) infantylnej zmyslowosei. Kocha ludzi, zwlaszeza dzieci,
kocha koty (pokazuje obejmujac sie za ramiona i kolebige —
jak bardzo je kocha). Lubi ptaki, rozréznia je, poznaje po glosie.
Nie znoei tylko kréw, bo dobrze mu dokuczyly, gdy je musial
pilnowaé na pastwisku.

Réznie jest wiele. Nikifor mial fantazje, wyobraznie. Nasz
bohater nie ma jej za wiele. Potrzebuje podpérki, czegoé co sie
da padladowaé. Oczywideie i on ma wyobraZnie, ale realizuje
si¢ ona nie w pomysle, lecz w sposobie redukowania, oswajania
wzoru.

Nikifor byl przekonsny, ze na tamtym Swiecie znajdzie to
czego nie mial na ziemi. Bedzie uczestniczyl w §wigtych obco-
waniu, ezytal uezone ksiggi, muzykowal, malowal. Jego obrazy
byly projekejs tej wiary, widomym dowodem na to, co bedzie.
Natomiast Wiecek zyje fantazjg dziecinng. Zmajstruje karabin
ijuz weiela sie w zolnierza. Jego marzenia sg konkretne, ziemskie,
realizowane w zabawie, przebieraniu, w jednej rzeczy realnej —
melowaniu, bo przeciez jest malarzem.

Nikifor mial poczucie swej misji, swojej wyjatkowosei, To
mu dawalo poczucie godnoéei, ktdrego nie zatracal nawet wtedy,
gdy zebral. Byl jak wygnany, oélepiony Lir, czasem gniewny,
obey, nigdy nic przymilny. Realizowatl sie¢ w malarstwie, ktére
traktowal jak powolanie. Natomiast Wiecek realizuje sie przede
wszystkim w marzeniach, w dgZeniu aby byé jak inni, ktérych
podziwia. Choéby przez chwile. Kiedy Zimmerer wyciagnal pu-
delko Marlboro, Wigcek poprosil go o papierosa, usiadl, zalozyt
(z trudem) noge na noge, odchylil si¢ do tylu, nastroszyt brwi
i puszezajac do géry dym palil jak angielski lord z telewizyjnego
serialu.

Ale naiwnoéé zachowania Wiecka nie tlumaczy fenomenu
jego tworezoéei i nie wyczerpuje prawdy o czlowieku. Talent nie
zalezy od poziomu wykeztalcenia a zycie wewnetrzne od prze-
strzegania norm Srodowiskowych. Relacje psychiczne sg niepo-
réwnanie bardziej skomplikowane. Wiedzac jaki jest Wigeek,
widziany oczami otoczenia, wiemy 0 nim w istocie bardzo niewiele.
Jest inny od érodowiska, to nie ulega wsatpliwoei. Jest malo
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zaradny, nie przystosowany do zycia. Ale przy tym ma talent
plastyezny, ktéry niewielu jest dany. Jego wrazliwo$é na ksztalt
czy Lkolor znaocznie przekracza norme. Mozna mu tylko tej
wrazliwosei pozazdrodcié. Ma zycie wewnetrzne, marzenia, na-
dzieje, radosei, satysfakeje. Inne ? Zapewne, tylko czy te wartosei,
ktére w nim dostrzegamy nie sg w istocie najwazniejsze? Czy
dobroé, wrazliwo$é, subtelnosé, ufnodé, zyczliwo$é nie naleza do
kregu wyzszych 1 pozadanyeh wartodei? Czy mozna wige casus
Wiegcka skwitowaé tylko u$micchem podszytym wyzszoscig ?
Czy aby ten usmiech nie demaskuje nas i naszych jednostronnych
kryteriéw ocen? Czy fakt, ze Wiecek nie wie, co to jest waernisaz,
Triennale, wystawa, naprawde jest taki wazny? A moze jego
stosunek do sztuki jest znacznie bardziej prawdziwy i natu-
ralny ? Nie wie o kryzysie cywilizacji, absurdach naszego ,,zycia
artystycznego’’, o pseudo-rynku, nie uczestniczy w dyskusjach
o koficu sztuki, nie bierze udzialu w $miesznnj eslebrze wernisazy,
ktore tak $licznie skompromitowal Yves Klein. Zrosztqg ma pra-
wo nie wiedzieé, funkejonuje w innym obiegu kultury i jesli

nic mu nie méwi pojecie Triennale, nawet jablko z drzews nie
spadnie (gorzej gdy wainy dyrektor od kultury pyte ozy nie
mozna by robié¢ Triennale co cztery lata).

Oczywiscie kazde kalectwo jest nieszezesoiem. Deprymuje
ograniczenie swobody wyboru form zyecia, miejsca pracy, zamiesz-
kania. Mozna si¢ temu poddaé, ale mozna tez wytworzyé me-
chanizmy obronne. Swiadomie lub nieéwiadomie uciec w marze-
nie, w $wiat wlasnej twoérczosci. Dla Wiecka malarstwo stalo
sie W zyciu wazng spraws, tym co mu przynosi satysfakeje,
wywoluje zainteresowanie ludzi, ktérzy specjalnie do niego
przyjezdzaja z dalekich miast wspaniatymi samochodami, ktére
budza zazdro$é wiejskiej mlodziezy. Dzigki malarstwu stal sie
kim$. Ono wyréznia go od otoczenia. Dlatego chetnie maluje,
dlatego przywiazuje taka wage do tego, aby farby byly dobre,
aby obraz pociagniety lakierem lénil czystoscig, dlatego maluje
zawsze na twardym podlozu. Poniewaz jak dawny artysta chee
tworzyé dziela trwale, ktére bedg o nim swiadezyly nawet wtedy,
gdy juz jego na tej ziemi nie bedzie.

PRZYPISY

! Cheialbym serdecznie podzigkowaé panstwu Krzysztoniom
za pomoc, ktérg mi okazali w czasie mego pobytu u nich w ezerweu
1982 r., za udzielone informacje i podrednictwo w kontakeie
z Wigckiem, Sgdze, ze to co pisze o stosunku gospodarzy do
Wiecka dostatecznie charakteryzuje ich postawe, bezinteresow-
noéé 1 opiekunczosé, zastugujgce na gleboki szacunek.

2 Niestety jedyna dotychezas publikowana nota o malarzu
jest niescisla, Marian Prokopek w Atlasie Sztuke ludowej ¢ Folk-
loru w Polsce podaje bowiem, iz Wigeek urodzil sie w 1930 r.

3 Reprezentatywny zestaw prac Wiecka znajduje sie w ko-
lekeji L. Zimm~rera w Warszawie,

4 Winien jestem wdzieezno§é dr Annie Kunczyniskinj-Irackio]
oraz mgr Zofii Bisiakowej za pomoc w identyfikacji ,,wzoréw”’

do obrazéw Wigcka, a takze p. Karinie Zimmerer za udzielone
informacje oraz udostepnienie mi prac malarza znajdujacych
sie w kolekeji,

5 Wigcek maluje przewaznie na plycie piléniowej farbami
olejnymi, poczem gotowy obraz pocigga bezbarwnym lakierem,
Najezegscie] zestawia ciemne brazy z roéznymi odcieniami zieleni,
z niebieskg barwa nieba, czerwienia strojéw, bielg $cian budyn-
kéw, Aureole, gwiazdy, raonstrancje, a niekiedy nawet dach
koscielnej wiezy maluje farbg zlota.

6 QObrazy Wigcka pokazano na przeglgdzie twérezoei nie-
profesjonnlnej w Nowym Saczu (1976 r.) oraz na 2 Triennale
Plastyki Nieprofesjonalnej we Wroclawiu (1977 r.).

Il. 23. Ludwik Wiecek

Fot.: D. Alwermann, il. 1; T. KazZmierski, il. 8, 8, 9, 12, 14, 16—18, 22; J. Swiderski, il. 2—5, 7, 10, 11, 13, 15, 19—21
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