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PROBLEMAT ROZWOJU FORMY W PREHISTORJI.

TRESC: Stosunek tresci do féormy. — Zmiany w tresci. — Pozycz’:a. — Krzy-
z6wka. — Wynalazek. — Zmiany formy bez zmian w tresci. — Rozwoj
elementéw formalnych- — Cykle rozwojowe. — Zanik tresci i dege-
neracja formy. — Konkluzja.

Pojecie rozwoju, wypracowane poczgtkowo przez nauki huma-
nistyczne a zwiaszcza historyczne, w wieku dziewietnastym staje
sie podstawowem pojeciem nauk przyrodniczych, wyksztatcajgc sie
w doktryne ewolucji. Doktryna ta wycisneta glebokie pietno na
naukach humanistycznych. Z chwilg przyswojenia tej doktryny
zaczeto nietylko szeregowaé fakty w porzadku chronologicznym
i doszukiwac sie miedzy niemi zwigzkoéw, lecz poczeto $ledzi¢ ich
powolne przeksztatcanie sie, a poszczegolne zas zjawiska rozwazac
zaczeto jako ogniwa Jtancuchéw rozwojowych. Ten nowy sposob
ujmowania zjawisk stat sie zrodlem poteznego rozwoju nauk w ciggu
XIX wieku. Odnosnie do cztowieka i jego kultury wylonita sie
konieczno$¢ dania odpowiedzi na najstarsze okresy jego istnienia
ni ziemi, rozwigzania zagadnien pierwszych ogniw tego tancucha,
ktéry stanowi rozwoj cywilizacji. :

Stajemy u narodzin pre! stoi i, ktérej zadanie polega na po-
znaniu tych najstarszych okresow w dziejach ludzkosci.

Ujmowanie rozwoju jako dagzenia d6 doskonatosci i ciggtego
postepu od form mniej doskonatych do doskonalszych nalezy juz
w nauce do przesztosci. Mingt dawno czas wartosciowania poszcze-
golnych zjawisk i doszukiwania sie statego doskonalenia w ciggtym
rozwoju. Doskonato$¢ jako cel przemian dawno odpadta. Dzi$
stwierdzamy jedynie zmiany, poznajemy szeregi rozwojowe, badamy
wplywy, zapozyczenia i filjacjé form. Natomiast dalecy jesteSmy



od ich wartosciowania czyto estetycznego, czy etycznego, czy
egocentrycznego, lub stosowania jakiegokolwiek miernika obra-
nego apriori, $wiadomie lub nieswiadomie." Staramy sie jedynie
poznac¢ - dokonywujgce sie lub dokonane przemiany oraz przewi-
dzie¢ tendencje rozwojowa. Przyczyny rozwoju przyrody zywej
i martwej pozostajg nam nieznane, dostepnemi sg tylko jego ze-
wnetrzne przejawy, wyrazone w istniejgcej i wymartej réznorodno-
§i form. Wyjasnienie przyczyn nalezy do metafizyki. Nauki przy-
rodnicze usitujg da¢ odpowiedz na pytanie, jak powstanie form sie
dokonywa. Dzieki za$ prawom dziedzicznosci, zwtaszcza przeksztat-
canie sie form zywych mogto by¢ lepiej i glebiej poznane.
Przeksztatcanie sie form, ktorych powstanie jest. dzielem
cztowieka starano sie wyjasnia¢ na wzor przemian obserwowanych
w przyrodzie. Istnieje jednak miedzy temi dwoma rodzajami form
"istotna roznica. O ile formy przyrodnicze poznajemy jedynie od
zewnatrz, to rrzy dzietach ludzkich mamy dostep do poznania nie-
tylko zewnetrznego ale i wewnetrznego, do poznania celowosci
i przyczyny rozpatrywanej formy. Mozemy nietylko obserwpwac
forme lecz rowniez jej przyczyne: ,cztowieka. Rozszerza to nam
znacznie i pogtebia teren badania. Cztowiek istnieje jedynie w spo-
teczenstwie, a formy przezeh stwarzane o tyle sg tylko przedmio-
tem badania, o ile majg charakter spoteczny. Formy wylacznie
jednostkowe, dopoki nie znajdg spotecznego wyrazu i oddzwieku,
nie zyjg. Forma tworzona by¢ moze jedynie indywidualnie, zy¢
zaczyna, gdy stanie sie spoleczna.. Forma jakiegokolwiek dzieta
ludzkiego jest zewnetrznym wyrazem tresci. Kazda tre$¢ szuka dla
sie ie wyrazu, a tym’wyrazem jest forma. Nowa tres¢ szukac sobie
musi nowej formy. Gdy zostanie wyrazona, gdy uzyska temsamem
okreslony ksztalt, moze by¢- teraz przejeta przez innych, moze sie
sta¢ dostepna. Tre$¢ oczywiscie tylko za posrednictwem formy
moze by¢ zrozumiana. Najczesciej nie jest tez przyjeta catkowicie
i bardziej lub mniej zmieniona staje sie dopiero wiasnoscig innych.
Forma nowa czesto juz przy swych narodzinach nie odpowiada
Scisle tresci, ktora chciano przy jej pomocy wyrazi¢. Przejmowana
dalej zwykle -tem bardziej oddala sie od swej tresci pierwotnej.
Czas pewien pokrywa sie z trescig o tyle, ze jest jako jej wyraz
uzywana, gdy jednak tres¢ o tyle sie zmieni, ze przestanie jej stara
forma wystarcza¢, wdwczas zjawia sie nowa forma jako nastepstwo
'mian, jakie dokonaty sie w tresci. Zaznaczylem, ze tresc jest i moze
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by¢ tylko indywidualng, forma jest spoteczng. Powstanie nowej
formy jako wyrazu tresci jest znow indywidualije. Fakt jej istnie-
nia jest zjawiskiem spotecznem. Wyrdzniajac tres¢ i formg w obrabie
dziet ludzkich, nie wystarcza zajmowac sig wylacznie formg jako
zjawiskiem zewnatrzncm, musimy siegna¢ dalej, pozna¢ stosunek
tresci do formy.

Najwyrazniej stosunek tresci do formy obserwowaé mozemy
w jazyku. Stowo jest forma zewnetrzng pojacia, ktére wyraza.
tatwo jednak dostrzec, ze pod temi samemi wyrazami czesto kryje
sie ro”pa tres¢, a stowo nie zawsze pokrywa sie catkowicie z po-
jeciem, ktore chcemy przy j !go pomocy wyrazi€. Do chwili, gdy
trest pojecia pokrywa sie w znacznym stopniu z jego formag ze-
whetrzng i gdy tre$¢ indywidualna nie odbiega zbytnio od tresci
powszechnie podstawianej pod dane stowo, utrzymuje sie ono jako
forma danego pojecia. Wyjatek Stanowi tu celowg che¢ wyodreb-
nienia sie czysto formalnego, co mg naprzyklad miejsce w wyra-
zeniach zargonowych. Gdy tre$¢ wyrazana przez dai e stowo ulegnie
tak duzej zmianie, ze nie pokrywa sie juz z dawng trescig, dla
nowej tresci zjawia sie nowa forma. Przyczyna zmiany lezy tu
w treSci zawsze zmiennej, ktora szuka dla siebie coraz nowej
formy. Ta obserwacja dokonana dla jezyka ma petne zastosowa-
nie do wszelkich form, ktérych tres¢ jest nam dostepna, a wiec
do wszystkich dziet ludzkijhl)..

Podobnie jak W kulturze duchowej, w kulturze .materjalnej
forma dziet ludzkich jest odpowiednikiem tresci. Forma ta, jako
wyraz tresci, jest sama przez.sie martwa. Zyje, to znaczy zmienia
sig, w zaleznosci od tresci, ktorej jest wyrazem, j“:eli ta sie zmieni,
zmianie ulega forma. W tym stosunku mozemy wyr¢zri¢ .trzy
wypadki: 1) Tres$¢ sie zmienia;.2) Tres¢ sie nie zmienia; 3) Tres¢
zanika.

Trescig wyrobow ludzkich jest ich przeznaczenie. Forma wy-
robéw procz tego, ze jsst powodowana ich przeznaczeniem, jest

J) Na stosunek tresci do formy zwrocit mojg uwaga prof. Andrzej Ga-
wronski i pokazat zmiany formy w jazyku w zalezno$ci od tresci. Tq obserwacja,
ktorg stusznie prof. Audrzej Gawronski uwaza za obserwacja, majacq uniwersalne
znaczenie dla form ludzkich, staratem sig zastosowa¢ do form w dziedzinie pre-
historii. Sadza,, ze ulatwi to niejedng obserwacjg i pozwoli nieco gigbiej spojrze¢
na zjawiska do dzi$ traktowane jako wypadki szczeg6towe bez nalezytego uogél-
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uzalezniong od maierjatu . techniki. Sa to czynniki niezalezne od
przeznaczenia, lecz,ksztattujace forma. Krzemien, skata krystaliczna,
mtendz, bronz, zelazo, kazdy z tych materjatéw narzuca wyrobom
pewne wihasciwosci i ksztattuje forme niezaleznie od jej przezna-
czenia. Rowniez technika w granicach takiego samego materjatu
i, takiego samego uzytku moze powoitowac¢ nowe formy wyrobdw.
Te trzy czynniki skladajg sie na tres¢ wyrobow ludzkich, a zmiana
jednego z nich spowodowac¢ musi przeksztatcenie formy.

Wsradd, form wyrobéw znanych nam w czasach przedhisto-
rycznych, materjat jest strong dajaca sie zawsze ustali¢. Trudniej
jest z technika. W wiekszosci Wypadkdw mozemy ja pewnie roz-
poznaé, dzieki wspotczesnemu jej stosowaniu lub znaleziskom, ktdre
spos6b fabiykacji nam pokazuja. Niektdre jednak techniki, jak
np. technika obrdébki krzemienia przez tupanie, bardzo rozwinigta
i zréznicowana w epoce kamiennej, jrst nam znang tylko czesciowo.
Whprawdzie znaczng czes¢ zabiegow technicznych epoki kamiennej
poznaliSmy dzieki studjom nad wspotczesnem obrabianiem krzemienia
przez ludy pierwotne, oraz przez wytworcow skatkowek, wreszcie
dzieki badaniom samych wyrobow i przedsiebranym eksperymentom,
niemniej czes¢ sposobdéw technicznych obrobki krzemienia pozo-
staje hippteza albo zgota jest nam nieznana. To iednak co sta-
nowi najistotniejszg tres¢ wyrobu, jego przeznaczenie czesto bardzo
pozostaje zagadka. Przeznaczenie Wyrobéw metalowych w ogrom-
nej wiekszosci wypadkdw jest nam znane. Odnosnie za$ do wy-
robéw krzemiennych, to" tu mamy czesto tylko og6lne wyobrazenie
0 ich przeznaczeniu, mekiedy zupetnie hipotetyczne. Co sie za$
tyczy sposobu uzycia bardzo czesto poza hipotezy wogdle nie
wychodzimy. Pamieta¢ wreszcie musimy, ze to co do rgk naszych
doszto Zwlaszcza z epok dawniejszych, to czes¢ zaledwie tego, co
byto w uzyciu. Dochowaty sie bowiem wyroby z materjatéw trwa-
tych jak krzemien i kos¢, a materjaly mniej trwate jak drzewo,
skora it. d., w olbrzymiej czeSci przepadly catkowicie.

Zgodnie z tem cosmy powiedzieli, pojawienie sie nowej formy 1
jest nastepstwem zjawienia sie nowej tresci'. Powstanie nowej tresci
w jednostce jest rezultatem czynnikéw bardzo réznorodnych. Jed-
nostka odbiera naji 6znorodniejsze wrazenia ksztattujgce jej tresc.
Tres$¢ ta znajduje odbicie w formie stwarzanej przez jednostke.
Proces ten poréwna¢ mozemy do dziatania soczewki, ktéra od-
biera promienie Swiala z zewnatrz i rzuca je jako obraz. Jednostka
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moze posigs¢é w sto:unku do wiasnej spotecz 165ci nowag tresé
w trojaki sposob. 1) Jednostka przyjmuje z obcej kultury cudzg
tre$¢ i jej odpowiadajgca forme i.daje jej kalke wn< szac jg do
kultury wiasnej. W tym wypadku mamy do czyni;i a z pozyczka,
Ktéra czyto w formie zupetnie niezmienionej, czytez z nieznacz
nemi zmianami przejetg zostaje od jednej spotecznosci do drugiej.
2) Przejeta obca tres¢ i jej forma nie zastang przekazane wilasnej
spotecznosci jako kalka, lecz w zwiazku z po! rewng trescig i jej
formg wiasciwa danej spotecznosci, stworza nowa tres$¢ o charak-
terze mieszanym, ktérej odpowiada réwniez mieszana forma. Wyroéz-
ni¢ woéwczas mozemy elementy sktadowe rodzime i obce. 3) Rdézne
wplywy tak sie uksztattuja, ze powstanie nowa tres¢ i jej noWy
wyraz forma, posiadajaca wprawdzie zawsze Zwigzek z formami
dawniejszemi, lecz mimo to nowa, nie wywotana oddziatywaniem
zadnej gotowej juz formy obcej, lecz bedgca wytworem roézno-
rodnych, rzadko uchwytnych czynnikéw, dziatajacych na jednostke.
Stajemy wobec wynalazku. Tak powstata nowa forma mimo to
musi pozostawa¢ w zwigzku z formami dawniejszemi. Podobnie
jak w przyrodzie, tak samo w $wiecie form ludzzich samorédztwo
jest faktem nieznanym. Gdy dawna tres¢ zostaje o tyle przekstat-
.cona, ze-stara forma zostaje zastgpiona nowg, wdwczas-ta nowa
forma w stosunku do dawnej jest jedyiiie bardziej lub mniej istot-
nie zmienionem jej powtorzeniem.

Trzy powyzej podane rodzaje powstania nowej formy sg
znane z bardzo licznych przykiaddw.

1. Pozyczka. Wypadek zapozyczenia obcej formy z ze-
wnatrz nalezy odrozni¢ od wpadu etnicznego i nawarstwienia
etnicznego. W obu tych- wypadkach pojawi0 sie na terytorjum
danei kultury caly zespét form wiasciwych obcej~kulturze, czemu
towarzyszy albo wyparcie dawnej ludnosci lub jedynie jej gérnej
warstwy (wpad etniczny), albo krzyzéwka starej ludnosci z nowg
i powstanie kultury mieszanej (nawarstwienie). °od pozyczka ro-
zumie zapozyczenie obcej formy, bez przejecia calego zeSpotu
cech obcej kultury. Pozyczki okreSlamy czesto jako wplywy han-
dlowe, mimo, ze nie zawsze i nie wylgcznie drogg handlu prze-
niesione by¢ musiaty z jednej do drugiej kultury. Pozyczke od-
rozni¢ rowniez nalezy od obcego importu, jak naprzyktad: obsydjan,
kos¢ stoniowa, wyroby ziote, importy wioskie, prowincjonalr.o-
rzymskie it. d. Wyréb importowany staje sie- pozyczka dopiero
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woéwczas, gdy zostaje na miejscu nasladowany. Innemi stowy, gdy
jego tres¢ zostaje prrejeta przez dang spotecznos¢. Czem prymi-
ywniejsza kultura, tern potyczka jest trudniejsza, a przy blizszem
rozpatrzeniu obcych elementéw, pojawiajacych sie naprzyktad w ze-
spotach kulturowych epoki kamiennej wykaza¢ mozemy, ze przy-
niesione one zostalty przez fale etniczng ! sa wynikiem etnicznych
uwarstwiern. W epoce paleolitu- pozyczki w Scistem tego stowa
znaczeniu sg mi nieznane. W epoce neolitycznej przyklady pozy-
czek zaczynajg sie pojawia¢, cho¢ w tym ~okresie sg one stosun-
kowo jeszcze rzadkie i budzi¢ moga czesto watpliwosc}, czy s to
istotnie jedynie pozyczki,, czy tez sg rezultatem nawarstwienia
etnicznego. Inaczej rzecz Sie ma w epoce bronzu i epokach poz-
niejszych. Samo rozpowszechnienie sie uzytku bronzu w wiekszosci
wypadkéw dokonato sie bez nawarstwienia etnicznego, a przede-
wszystkiem jedynie drogg handlu. Poczatkowo rzadkie importy
zostajg na miejscu nasladowane i dana kultura tg drogg zapoznaje
siet nietylko z nowemi formami i nowym materjatem, ale przyjmuje
takze nowg tres¢ idacg w parze z nowemi formami. Tak np. kul-
tura tuzycka zapoznaje sie z mieczem, nowym typem siekiery,
szpilg, zapinkg it.d. Wyroby te jako "pozyczki zostajg przejete
z zewnatrz. W kazdym tez wypadku stwierdzi¢ mozemy, od jakiej
kultury dana pozyczka zostata przejeta, a nastepnie jakim prze-
ksztatceniom na miejscu ulegta. Te przeksztalcenia, ktorym obca
zapozyczona forma ulega w nowem $rodowisku kulturalnem, roz-
patrzymy ponizej. Forme obcg przejetg z zewnatrz z jednej spo-
tecznosci do drugiej nazywamy wptywem kulturalnym. Wplyw
kulturalny wnosi do danego zespotu kulturalnego pewne tylko
formy obcej kultury, nie wyciska za$ swego pietna na catym ze-
spole kulturalnym i nie siega do wszystkich jego przejawéw, jak
to ma miejsce przy wplywie etnicznym. Przejawia sie on przede-
wszystkiem w przedmiotach tatwo przenosnych. Wptyw kulturalny
w wielu wypadkach mozemy tez)okresli¢ jako nawarstwienie obcej
kujtiry na jednostke. Wplyw etniczny jest takiem samem nawarst-
wieniem, lecz na catos¢ spoteczna. Poczynajac od epoki bronzu
wplywy kulturalne stajg sie z kazdym okresem coraz intensywniej-
sze i stajg sie jednym z gtdwnych czynnikéw rozwoju kulturalnego.
Zycie nowocze$ni: jest dowodem nieskonczonej ilosci zapozyczen
‘dacych tak daleko, ze nowoczesna historja sztuki, literatury, ling-
wistyka, opierajg gtdwnie swg analize na wykazywaniu wzajemnych



ciggtych pozyczek. To samo s$ledzi¢ mozemy obserwujac wspot-
czesng kulture materjalng, obyczajowo$¢ lub mode.

2. Krzyzoéwka. Pozyczka obca,, wchodzgc do nowej spo-
tecznosci zastaje czesto forme sobie pokrewng. Stara tres¢ w kon-
takcie z nowag ulega wowczas zmianie i stwarza dla siebie nowa
forme, ktoéra dziedziczy pewne cechy starej formy, przejmujac inne
od obcej. Powstaje forma mieszana, kt6rej pewne cechy sg po
zyczka, inne dziedzictwem starej formy, jeszcze inne moga byc¢
zgota nowe, odpowiadajgce przeksztatceniom dokonanym w tresci,
ktére posrednio jedynie wigza sie ze starg lub nowa formag. Wynik
ostateczny dokonanej krzyzéwki, nawet w wypadku gdy wszystkie
elementy nowej formy dadzag sie wyprowadzi¢ bezposrednio czy
to od nowej czy tez starej formy, jest ten, ze powstata forma
jest czem$ nowem w stosunku do przesziosci. Tego rodzaju krzy-
z6wki powstaja czesto z powodu wplywu kulturalnego. Sag one reguta
przy nawarstwieniach etnicznych. W tym wypadku formy jednej
kultury krzyzujg sie z formami drugiej i powstaje,,nowy zespét .
kulturowy, ktérego elementy i cechy poszczegélne oddzielnych
form wykazujg tgcznosé¢, to z jedng, to z drugg kulturg sktadowa,
to znéw sg elementami zupetnie nowymi, bedacemi wynikier no-
wej tresci powstatej na skutek krzyzowki. Podobnie jak kultury
wspotczesne ludéw cywilizowanych i ludéw pierwotnych, tak samo
kultuiy przeddziejowe posiadajg charakter mieszany. Pojecie ,,czy-
stej* kultury mozemy dzi§ uwaza¢ za nieistn;ejace. Teoretycznie
przypuszcza¢ musimy, ze najstarsze kultury pierwotne, z ktorych
wyrosty kultury poézniejsze, byly u kolebki .udzkosci kulturami
»Czystemi*“, Dzi$ wiemy jednak, ze juz kultury mitodszego paleolitu
nie mogg by¢ uwazane za ,,czyste“ i ze sg one juz rezultatem
krzyzéwek. Przy analizie kultur przéddziejowych moze by¢ tylko
mowa o wiekszem lub mniejszem $komp.ikowaniu cech, & co za
tem idzie wiekszej lub mniejszej ilosci dokonarych krzyzowek.
Z im prymitywniejsza kulturg mamy-do czynienia, tem mniejsza
ilos¢ krzyzéwek na nig sie zlozyta. W przeciwienstwie do wply-
wow kulturalnych, ktére dziatajg szybko, nawarstwienia etniczne
dokonywuja sie powoli przez dziesigtki i setki lat. O odrebnosci
grupy etnicznej stanowi jezyk, ktory jest gcznikiem spotecznym.
W epoce, gdy wiez ta byla jeszcze uboga a spoteczeristwa kla-
sowo niezroznicowane, nawarstwienia etniczne byly procesem
dokonywujacym sie bez silniejszych oporoéw, stwarzajac w rezul-
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tacie kultury mieszanej W miare rozwoju jezykéw, a co za tem
idzie wzmocnienia wiezi spotecznej i budzacej sie swiadomosci
wiasnej odrebnosci, wyrazonej ostatecznie w $wiadomosci naro-
dowej i panstwowosci, nawarstwieniom etnicznym obcym, stawia
spotecznos$¢ coraz silniejszy' opér i proces ten jest coraz powol-
niejszy. Ktnczy sie czesto nie powstaniem nowej kultury .n.eszanej,
lecz asymilacjg podbitego ludu i narzuceniem mu obcej panstwo-
wosci, jezyka i kultury, np. romanizacja Galji, germanizacja tu-
zyc it. d.

Rozwdj paleolitu i neolitu w Europie to caly szereg po sobie
nastepujacych nawarstwien etnicznych. Poczynajac od epoki bronzu
wraz ze zrdznicowaniem klasowem i wyodrebnieniem sie poszcze-
gélnych ludéw nietylko kulturalnem ale i jezykowem, nawarstwie-
nia, etniczne wyjatkowo tworzg nowe kultury mieszane. Jezeli na-
warstwieniu etnicznemu me towarzyszy wyparcie dawnej ludnosci,
to zawsze towarzyszy zniszczenie jego.gornej warstwy. Wskutek
tego nawarstwienie nowe nie jest ‘vzajemném przenikaniem form
jednej kultury do drugiej lecz procesem narzucenia kultury na-
jezdzcéw podbitym. Nastepstwem tego zjawiska jest asymilacja
podbitego ludu, zatracenie jego wiasnej kultury i przyjecie nowej
obcej* Nawarstwienia etniczne przestajg by¢ czynnikiem tworzacym
nowé formy, a rola ta przechodzi coraz bardziej na wplywy kul-
turalne. - = =

Dobrym przykiadem kultury mieszanej jest kultura ziockiej
ceramiki sznurowej, noszaca wyraznie odrebny charakter, powstaty
dzieki zmieszaniu réznych elementéw kulturowych, kultury miechow-
skiej ceram'ki sznurowej, kultury megalitycznych grobéw skrzynko-
wych i tubylczej kultury ullegtego okresu. Poszczegélne elemei.ty
kazdej z tych kultur moga by¢ wyrazni* wykazane, rezultatem
jednak jest caly szereg form odrebnych, nowych o/az wyodrebnie-
nie sie bardzo wyrazne catego tego zespotu kulturowego.

3. Wynalazki. Zaréwno pozyczka jak krzyzéwka prowadzi
nas do formy nowej, nieznanej uprzednio. Ciggte jednak zmiany
dokonywujace sie w tresci, ktérych osnowag jest fakt, ze tresc
jedynie za posrednictwem formy moze by¢ wyrazong;, powodujg
ciggte zmiany w formie. Na skutek tego powstajg nowe formy
niezaleznie od pozyczek obcych czy krzyzéwek. Pamietaé musimy,
ze nowa tres¢ jest zawsze dzielem jednostki, w jednostce krzyzujg
sie najrozmaitsze wptywy, z ktorych kazdy z osobna i wszystkie
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razem skladajg sie na.tres¢ stwarzang przez jednostke. Powstajgca
tres¢ jest zywa, j-?] wyraz, forma jest martwa. Nowa tres¢ szukac
sobie musi wiec nowej formy. Proces ten dokonywa sie przez
modyfikacje starej pokrewnej formy, dostosowujgce jg do nowej
tresci. Na skutek tego nowa forma ma zawsze nawigzania do form
- juz istniei cych, tworzac w stosunku do poprzedniczki nowe ogniwo
tanicucha rozwojowego. Na. tej drodze powstajg nowe formy nie
bedace wyrtikiem ani obcego wptywu, ani krzyzéwki. Gdy formy
takie rozpowszechnig sie w obrebie danej Spotecznosci, moga by¢
drogg wplywu etnicznego czy kulturalnego przeniesione do innych
spotecznosci. Nowe formy powstate bez wplywu istniejgcej juz go-
towej formy nazywamy wynalazkami. Wynalazek jako dzieto jed-
nostki jest zazwyczaj faktem raz danym i jest wynikiem pewnego
zbiegu okolicznosci na jednostke. Wynalazki dokonane niezaleznie
sg wprawdzie rejestrowane, naleza jednak do wyjatkéw, a zacho-
dzi¢ moga oczywiscie, gdy warunki dwdch jednostek niezaleznie
pracujgcych sa bardzo do siebie zblizone. Padajac szeregi rozwo-
jowe form procz pozyczek i krzyzéwek natykamy sie na fakt wy-
nalazku, jako nastepstwa jprzemiari dokonywujacych sie w tresci,
ktory w bardziej lub mniej istotny sposdb przeksztatca starg forme.
Podkresli¢ tu nalezy, ze w wielu wypadkach pozorny wynalazek
jest jedynie wynikiem krzyzéwki. A nowa tres¢ jest tylko nastep-
stwem powigzania ze sobg juz,, uprzednio znanych i istniejgcych
elementow, ktére zkolei raz zwigzani: ze sobg w jednej formie,
tworzac jedng tresé, moga sta¢ sie elementem dla nowych kom-
binacyj. Kazdorazowe okreslenie czy w nowej formie mamy do
czynienia tylko z nowem skojarzeniem starych elementéw, czy tez
z dodaniem nowych jest zwykle bardzo trudném do wykazania,
a czesto uciekamy sie do wynalazku tylko z tej przyczyny, ze
niedostatecznie znamy elementy nowo powstatej formy. '

Omowitem powyzo wypadki pojawienia sie nowej formy na
skutek zmian zasztych w tresci. Zkolei wypada omowi¢ zmianyr
w zakresie formy, ktérym nie towarzyszy zmiana tresci.

Tres¢ przedmiotéw kultury materjalnej w obrebie tej samej
techniki i tego samego materjatu ma ograniczong granice rozwoju.
Gdy nastgpi uzgodnienie, miedzy formg a trescig i dalsze prze-
ksztatcanie Sie tresci na skutek granic wyznaczonych technika
i materjatem stanie sie niemozliwe, forma przestaje ulega¢ zmia-
nom. Stwierdzajg to liczne przedmioty kultury materjalnej, ktore-



przez dlugie okresy zachowsty identyczng forme, nie ulegajgc
zadnym przemianom. W formie wyrézni¢ mozemy dwa rozne ro-
dzaje cech: jedne bezposrednio zwigzane z przeznaczeniem przed-
miotu, wywotane technikg i materjalem i inne czysto formalne,
ze stanowiska tresci obojetne. Zmiany tych obojetnych elementow
nie majg zwiagzku z trescig, a mogg sie dokonywa¢ w obrebie
przeznaczenia danego .Avyrobu, w (granicach danej techniki i ma-
ierjatlu. Wezmy dla przyktadu zapinke. Jej przeznaczeniem jest
spina¢ dwa konce materjalu. Dla tego celu wystarcza kawatek
drutu, zgietego w ten sposdb, aby posiadat odpowiednig preznos¢,
tworzyt wiec Sprezyne, ktérego jeden koniec bytby uformowany
w ksztalcie igly, drugi w nézke utrzymujaca igte. W tak celowo
wykonanej zapince wyrozniamy igle, sprezyne, grzbiet i ndzke.
Te zasadnicze cechy wywotane przeznaczeniem posiadajg wszystkie
tak bardzo roznorodne formy zapinek, jakie znamy. Réznorodnosc
ta jest wywotana tern, ze kazda z cech charakteryzujacych zapinke,
za wyjatkiem igly, moze ulega¢ réznym przeksztatceniom z zastrze-
Zzeniem, ,ze nie zostanie naruszone jej przeznaczenie. Celem tych
przemian jest uczyni¢ przedmiot uzytkowy ozdobnym. Dla tego
celu nadajg sie czeSci widoczne przedmiotu majgce charakter
formalny. Nastepstwem jest rozwdj artystyczny przedmiotu, ktory
nie stoi w zwigzku z trescig lecz jest jedynie rozwinieciem jej
strony formalnej. Fibula daje wyjatkowe mozliwosci dla rozwoju
elementéw formalnych, bedac nietylko przedmiotem uzytkowym,
ale réwniez przedmiotem -stuzagcym do ozdoby. Inny przedmiot,
naprzyktad miecz, daje mniejsze mozliwosci. Niemniej jego reko-
jes¢ moze ulega¢ znacznym przeksztatlceniom bez naruszenia swej
mtreSci. W roznych tez epokach i kulturach mozemy obserwowac
bardzo rdéznorodne wykorzystanie tych elementow.

» Przeksztalcenia momentéw formalnych uszeregowa¢ mozemy
w szeregi rozwojowe wykazujgce powolne przeksztatcenia, doko-
nywujace sie w zakresie cech formalnych przedmiotu. Na poczatku
szeregu rozwojowego staje forma zwigzana S$cisle z teescia, w dal-
szych ogniwach tego tancucha obserwowaé mozemy coraz bardziej
drobiazgowe wykorzystanie momentéw formalnych i coraz wiekszg
ilos¢ szczeg6téw. Rozwdj taki doprowadza do form tak przetado-
wanych szczegotami, ze dalszy ich rozwoj staje sie niemozliwy.
Rozpoczyna sie zwrot do- formy bedacej najprostszym wyrazem
trescig i_by zndw rozpocza¢ nowy rozwiij momentow formalnych.



). 1 -l RP - =

Przy powrocie zwykle sama tres¢ przedmiotu, jego materjat
lub technika ulegty juz zmianie. Nowag wiec uproszczona forma nie
jest wiecej powtorzeniem ani swego prototypu, ani zadnego z eta-
poéw ubiegtego rozwoju. Rozpoczynajacy sie nowy rozwdj elemen-
tow formalnych konczy sie ponownem przetadowaniem i nadmier-
nem wypracowaniem szczegotow. Rozwoj elementéw formalnych
nazwa¢ mozemy cyklem rozwojowym.

Cykl taki rozpoczyna sie formami odpowiadajacemi tresci
w spos6b mozliwie prosty, a konczy sie przetadowaniem szczego-
fami. Oczywiscie, gdy przed zakonhczeniem cyklu zjawi sie nowa
tres¢ lub nowa technika, wowczas nastepuje odmiodzenie nieza-
konczonego jeszcze cyklu rozwojowego. Moze sie réwmez zdarzyc,
ze wskutek krzyzéwki cykl rozwojowy rozpocznie sie nie od form
najprostszych lecz juz od form .majacych za sobag dituzszy rozwoj
w innym zespole. Nakoniec normalny rozwo6j cyklu moze byé
zamacony obcemi wplywami, ktore wywieraja wptyW na dalsze

_ ksztattowanie sie cyklu. Przyktadow na tego rodzaju cykle rozwo-
jowe mamy bardzo wiele wéréd form przedhistorycznych. Cykl
taki w sztuce $ciennej paleolitycznej potudniowej Francji wykazat
H. Breuil. Okres najstarszy, przypadajacy na epoke oryniacka,
cechujg rysunki zwierzat przedstawione scisle z profilu, to znaczy
0 zaznaczonej tylko jednej przedniej i jednej tylnej nodzé, o kon-
turze mocno zarysowanym grubg, rytg linjg albo barwa czerwong
lub czarng. Zaznaczong jest minimalna ilos¢ szczegotow, tylko naj-
wazniejszych dla rozpoznania zwierzecia. W nastepnym okresie
rysunki zwierzagt majg zaznaczone cztery koriczyny, linje konturu
pozostajg gtebokie i mocno zarysowane, sg jednak bardziej zywe
| delikatne, wieksza uwaga zwrocong jest na Szczeg6ly uwidocz-
nione z wiekszg starannoscig. W malowidtach $ciennych, ktérym
towarzyszy stale rysunek, cate zwierZe pociagniete jest barwg czarna,
a zwlaszcza pod koniec tego okresu jest silnie modelowane, co
stwarza wrazenie plastyczne. Swiatta- s3 czesto wywotane przez
, zdrapanie pierwotnie nalozonej barwy. W trzeciej fazie rysunki
wykonane sg linjami stabo wcietemi, delikatnemi lecz ciggtemi
i dos¢ szerokiemi. Zjawiaja sie linje zaznaczajace nietylko szcze-
goty rysunku, ale réwniez cienie. W okresie tym zjawiaja sie ry-
sunki nadz’vyczaj ekspresyjne o swietnie wydobytych szczegotach
i znakomitych proporcjach. W malarstwie $ciennem znajdujemy
figury jednolicie pokiyte czerwong lub czarng barwg. Modelowanie
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ubiegtego okresu znika. Rysunek wyjgtkowo towarzyszy malowidtu.
W czwartej wreszcie fazie, na ktorej konczy sie cykl sztuki Scien-
nej paleolitycznej, rysunek traci coraz bardziej na znaczeniu i scho-
dzi do roli wydobywania szczeg6tdw, cieni i owlosienia zwierzecia.
Linje ciggte, .zaznaczajgce profil wychodzg z uzycia, zastepuja je
drobne kreski zaznaczajgce owtosienie.’ W malowidlach sciennych
zjawia sie polichromja, ktorg wywotuje sie wrazenie Swiatta i cienia
oraz podkredli i zaznacza pewne szczegOly, cato$¢ uzupetia ry-
sunék retuszujacy szczegoly. Nadto uchwycony jest zywo ruck
zwierzecia i jego postawa.

Przyklad innego cyklu obserwowa¢ mozemy na zupetnie od-
miennych przedmiotach, a mianowicie na ceramice tuzyckiej na
Slasku. Mimo odmiennego przedmiotu, materjatu i zupetnie réznej
tresci, rozwoj form ceramiki tuzyckiej, idzie temi samemi drogami,
jesli chodzi o rozw6j momentéw formalnych, jak to ma miejsce
w sztuce paleolitycznej. Rozwdj ten przedstawit Seger. Podkresli¢
nalezy, ze cze$¢ Slaska, a mianowicie porzecze Odry miedzy Wroc-
fawiem a Raciborzem jest tym wyjgtkowym obszarem, gdzie cykl
kultury tuzyckiej .przebiega niezamagcony obcym wpadem od po-
czatkow I okresu bronzu .do korca epoki wczesnego zelaza.
W I11-¢im okresie bronzu ceramika tuzycka na Slgsku wystepuje
jako t. zw. gtadka ceramika tuzycka, ubogo, zdobiona o formach
mato zréznicowanych. W IV okresie bronzu formy naczyh rozni-
cujg sie coraz bardziej, a ornamentyka staje sie coraz bogatsza,
osiggajac petnie rozwoju w V okresie epok! bronzu, zaréwno pod,
wzgledem formy naczyn jak i ich ornamentyki. W epoce wczesnego
zelaza zrdéznicowanie form ceramicznych doprowadza do przesad-
nych, czesto dziwacznych ksztattéw naczyn, przetadowanych orna-
mentyka. Motywy za$ zdobnicze dominowa¢ zaczynajg nad harmo-
nijnem rozwigzaniem catosci. Wraz z ceramika malowang okresu
D epoki halsztackiej konczy sie cykl rozwojowy ceramiki tuzyckiej.
Barokowa forma naczyn i wielka ilos¢ motywéw zdobniczych zdo-
bywa catkowita przewage nad ogolnym planem formy. Dostrze-
gamy nadto w tym okresie ogromne zr6znicowanie zaré6wno mo-
tywow zdobniczych jak samych ksztattdw naczyn. Zjawiajg sie
wreszcie motywy barwne. Dokonywa ne to czeSciowo wskutek
oddziatywania kultury halsztackiej z potudnia. Wplywy te nie
wnusza jednak do kultury tuzyckiej wiasciwego sobie stylu. Prze-
nika jedynie od kultury halsztackiej szereg motywow zdobniczych
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i nowych szczegdtdéw, ktére wzbogacajg juz i tak przetadowang
roznorodnemi motywami ceramike tuzycka. Jako trzeci przykiad
cyklu rozwojowego elementow formalnych mozemy przytoczy¢ za
O. Monteliusem rozwoj fibul wtoskich péznej epoki bronzu i epoki
wczesnego zelaza. Wyrozni¢ tu mozemy cztery szeregi rozwojowe,
ktore podobnie jak poprzednie przyktady pozwalajg sledzi¢ rozwoj
elementéw formalnych, od form prostych zwigzanych Scisle z prze-
znaczeniem do form o bardzo rozwinietych momentach formalnych
i wreszcie przetadowanych szczegotami.

Obok tresci uzytkowej przedmiotu, moze sie przy rozwoju
jego momentéw formalnych, zjawié jeszcze inna tres¢ — artysty-
czna. W sztuce, tak samo jak we wszelkich dzietach ludzkich, forma
jest wyrazem tresci. W dziele sztuki wyr6zniamy przedmiot dzieta
sztuki, oraz tres¢ wlozong w to dzieto przez samego artyste, czasem
zZwigzang z przedmiotem a czasem zupeinie niezalezng. W dzietach
sztuki artysta przejmuje bardzo czesto stary, juz wielokrotnie po-
wtarzany temat jako przedmiot swego dzieta. Jego rola ogranicza
sie jedynie do rozwiniecia elementéw formalnych, jakich temat
dostarcza. Dzieta sztuki rozwazane tez pod kgtem widzenia trakto-
wania przez artyste elementéw formalnych, stosujg sie do ogolnej
zasady naszych cyklow rozwojowych. Mozemy obserwowac jak
pokolenia artystdw wypracowywujg i pommazajg elementy formalne,
co wreszcie doprowadza do zapanowania momentéw formalnych
nad wilasciwg trescig dzieta. Nie zawsze jednak artysta ogranicza
swa role do rozwijania jedynie elementow formalnych. Wnosi on
czesto w swe dzieto wlasng, sobie wiasciwg lub wiasciwg epoce
tres¢. Ta ciggle zywa a zawsze zmienna tre$¢ wnoszona przez
artyste, stwarza, ze kazdy z okresdéw sztuki obok takiego czy
innego traktowania momentéw formalnych przedmiotu swego dzieta
wnosi swoistg sobie wilasciwg lub wiasciwa swej epoce tresc,
ktdrej forma jest styl artysty lub styl epoki.

Na styl sktada sie sposob traktowania momentéw formalnych
oraz tre$¢ indywidualna lub zbiorowa. Jest to osnowag malarstwa,
rzezby i muzyki. Sztuka dekoracyjna jest mniej zalezna od tresci
indywidualnej artysty, jest Scislej zwigzana z przedmiotem i jego
przedmiotowg trescig. Jest tez w calej petni wykorzystaniem mo-
mentéw formalnych zdobionego przedmiotu. Jedynie, gdy nowa
tres¢ indywidualna narzuci nowg forme dzielom sztuki stwarzajac
nowy styl, refleks tej sztuki znajduje wyraz w sztuce dekoracyjnej
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w traktowaniu momentéw formalnych. Rozw6j momentéw formal-
nych jest rozwojem najtatwiejszym dla obserwacji, dokonywa sie
bowiem w obrebie tej samej formy i daje najszybsze przeksztai-
cenia. Poszczegdlne za$ momenty tego rozwoju mogg drogg po-
zyczek i krzyzowek przechodzi¢ od jednej do drugiej spotecznosci.
Nastepstwem tego faktu jest, ze badany przez prehistorje rozwoj
form, przedewszystkiem analizuje nie zmiany wywotane zmianami
w tresci, co jest trudniej dostepne, lecz przedewszystkiem prze-
ksztatceniami w dziedzinie momentéw formalnych. Rozw6j form
ceramicznych, przedmiotow ozdoby, ornamentyki lub przedmiotow
uzytkowych w obrebie tego samego przeznaczenia sg to wszystko
przewaznie przeksztalcenia momentéw formalnych.

Pozostaje do rozwazenia trzeci wypadek stosunku tresci do
formy, t.j. gdy tres¢ zanika. Wypadek ten jest niezmiernie pospo-
lity. Nazywamy go degeneracjg. Powodem jest tu zanik tresci,
ktora doprowadza do degeneracji formy. Znakomitych przyktadéw
zaniku tresci, a co zatem idzie degeneracji formy, dostarcza sztuka
magdalenska Francji. Przejawy tej degeneracji wystepujg licznie
na zdobionych przedmiotach uzytkowych. Na réznych przedmio-
tach koscianych epoki magdalenskiej wystepujg czesto rysunki
lub ptaskorzezby, przedstawiajgce ryby, zubry, koniei t. d. Rysunki
te sg czesto przedstawione zupetnie naturalistycznie i reprezentujg
jedng z faz rozwojowych cyklu sztuki paleolitycznej, o ktorym
wspomniatem powyzej. Znajdujemy jednak bardzo czesto takie
same zwierzeta przedstawione schematycznie. W tych przedsta-
wieniach schematycznych odnajdujemy takie, w ktorych mozemy
jeszcze tres¢ rysunku rozpoznaé, oraz takie rysunki, ktérych juz
nie podobna odczyta¢ i ktorych tre$¢ jest niezrozumiata. Odnos-
nie do tej drugiej grupy jedynie przez poréwnanie tych niezro-
zumiatych schematdéw z rysunkami lepiej dajacemi sie zrozumiec
mozemy ich tres¢ odczyta¢ i wyttumaczy¢. Aby takie ttumaczenie
uczyni¢ wiarogodnem, musimy utworzy¢ z rysunkéw schematyzo-
wanych tej samej tresci szereg rozwojowy od przedstawienia rea-
listycznego do rysunku zupelnie na pierwszy rzut oka niezrozu-
miatego. Woéwczas zostanie tre$¢ na pierwszy rzut oka zupetnie
niezrozumiatego rysunku wyjasniona. Szereg studjéw schematycznej
sztuce paleolitycznej poswiecit Breuil, wykazujgc powolny postep
degeneracji rysunkéw az do zupetnego zagubienia pierwotnej ich
tresci. Cykle te przedstawiajg zanik tresci. Innym przykiadem
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ilustrujacym zanik tresci jest degeneracja figury ludzkiej, ktérg ob-
serwowa¢ mozemy w przedstawieniach sztuki kapskiej, azylskiej,
a potem w rysunkach neolitycznych i eneolitycznych w Hiszpaniji,
poznanych przedewszystkiem dzieki pracom Breuila i Obermaiera.
Analogiczny przyktad degeneracji figury ludzkiej zostat takze wy-
kazany przez Breuila w ceramice malowanej z Suzy. Podobnie
jak w sztuce i ornamentyce naturalistycznej, réwniez i w orna-
mentyce geometrycznej mozemy obok normalnego cyklu rozwo-
jowego momentoéw formalnych, obserwowaé takze czeste wypadki
degeneracji. Ornamentyka geometryczna ma nieraz geneze tech-
niczng i jest powtdérzeniem w glinie motywdéw technicznych wy-
wotanych wiasciwosciami innego materjatu. Motywy te przejete
z naczyn metalowych na naczynia gliniane albo z plecionego ko-
szyka na naczynie gliniane, utraciwszy w glinie swe techniczne uza-
sadnienie, ulegajg degeneracji. Zdarza sie jednak czesto, ze taki
motyw, remanent starej zarzuconej techniki, motyw przyjety z od-
miennego materjatu lub przedmiot, ktérego przeznaczenie, a wiec
tres¢, zostata zagubiona, wreszcie silnie zdegenerowane przedsta-
wienie figuralne, niegdy$ naturalistyczne, zacznie odgrywac role
motywu formalnego i zacznie sie rozwija¢ w ten sposob, jak sie
to dzieje z kazdym motywem formalnym, nie zwiazanym z trescig
przedmiotu.

Przypuszczam, ze wysuniete tu zasady rozwoju formy, po-
winny utatwi¢ rozwazania nad réznorodnoscig form, z jakg prehi-
storyk ma do czynienia. Pod koniec zwr0ci¢ jeszcze pragne uwage
na czesto uzywane w pracach, zwlaszcza obejmujacych catos¢ cza-
sow przedhistorycznych na pewnem terytorjum, stowo: rozwdj.
Odpowiada ono nieraz pojeciu, ktore jak ztota ni¢ przewija sie
przez prace, a polega na szukaniu nawigzan poprzez kolejne okresy.
Pojecie takie czesto jest remanentem starej, dzi$ juz zanikajacej
tresci, wyrazajacej sie w doktrynie powolnego, ciagtego rozwoju,
w ktoérym niektorzy dopatrujg sie postepu i ciggtego doskonale-
nia sie. Powolny rozwdj kultury na miejscu mozemy niejednokrotnie
obserwowaé, sg to jednak raczej wyjatki niz reguta. Zwykle téki
powolny niezamgcony rozwdj mozemy obserwowac tylko na pew-
nych bardzo ograniczonych terytorjach i to tylko na pewnym od-
cinku czaséw przedhistorycznych. Jest to wowczas zawsze rozwoj
momentoéw formalnych, gdy tres¢ nie ulega zmianie. Rozwdj istotny

formy to zmiany zachodzace w tresci, a te Sg albo pozyczka albo
11~
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krzyzéwka, wyjatkowo tylko wynalazkiem. Oczywiscie zawsze pa-
mieta¢ musimy nadto o nawarstwieniach etnicznych, tak niesty-
chanie waznym czynniku ksztattujgcym przemiany. Dlatego tez
czas, aby nalezycie zda¢ sobie sprawe z istoty rozwoju formy
i odrzuci¢ linearny sposob ujmowania zjawisk przedhistorycznych
tak modny pod koniec zesztego stulecia. Zastgpi¢ go nalezy uje-
ciem czasowo - przestrzennem, ktore z jednej strony uwzglednia
z calg precyzja porzadek chronologiczny faktéw, a z drugiej roz-
waza zaleznosci przestrzenne, jakie pomiedzy zjawiskami zachodza..
Przemiany kulturalne dokonywuja sie w czasie i przestrzeni, a wiec
w kondominjum czasowo przestrzennem i dlatego jedynie tgczne
traktowanie tych dwdch czynnikéw moze da¢ wyniki zgodne z fak-
tami, a wiec prawdziwe. Obok tych dwdch czynnikéw staratem sie
tez zwrocic jeszcze uwage na czynnik Srodowiska, a wiec czynnik
spoteczny, rowniez jak to widzimy nieobojetny dla oceny faktéw.



