a jego znaczenia od najdawniejszych czasow

wyzwalaty swoiste odczucia, odmienne niz inne
kunszta. Réwniez w ciggu wiekdw zapotrzebowanie na
~SZtuke posggowq” ksztatltowato sie rozmaicie. Przez
setki lat rzezby zapetniaty gtéwnie Swiatynie, wielkie
rezydencje krélewskie i magnackie, galerie patacowe,
przestrzenie miejskie, parki i ogrody, i miaty Scisle wy-
znaczonag funkcje w ogolnej koncepcji wyposazenia
i dekoracji wnetrz. Z poczatkiem X1X wieku rzeZzba po-
woli zatracata te funkcje. Rozwo6j mysli estetycznej
oraz szybko narastajgce nowe prady i tendencje (prze-
tamujace zbiegiem lat wielowiekowg tradycje klasycz-
ng) przydawaly skulpturze nowych znaczen i tresci,
a ideowe i spoteczne przeobrazenia odmienity jej cha-
rakter i przeznaczenie. W estetyce pojawito sie pojecie
pierwiastka duchowego ozywiajgcego martwe posagi,
a krytyka i literatura tworzyty swoisty wizerunek arty-
sty - jego poczynan i loséw, czesto naznaczonych fata-
listycznym pietnem.

W XIX i XX wieku wystawiano w miastach wiele
pomnikow, natomiast rzezba zdobigca wnetrza do-
mow nie miata juz tak szerokiego zastosowania jak
w wiekach minionych. Ostabta dominujaca niegdy$
rola mecenatu, postep industrializacji i rozwoj wy-
tworczosci fabrycznej sprawity, ze kurczyly sie zamé-
wienia. Rzezbiarze byli ograniczani wieloma uciazli-
wosciami, ubdstwem, rzemieslniczag ,pracg dla chle-
ba” badz zmudnymi etapami realizacji wiekszych pro-
jektéw - od pierwszego modelu w glinie do ostatecz-
nej wersji w marmurze lub brazie. Ci, ktérych sztuka
nie zyskiwata uznania, bywali spychani na margines
zycia. Brak sit lub zdrowia, rozpacz i zatamania prowa-
dzity czasem do samobojstw, choréb psychicznych
badz przedwczesnej Smierci. Nadto, petnoplastyczna
rzezba figuralna, utrwalona w szlachetnym materiale,
byta bardzo kosztowna, zaréwno dla artysty, jak i na-
bywcy. Jednak te powody i okolicznosci nie wyczerpu-
ja sprawy nieco mniejszego zainteresowania dzietem
rzezbiarskim postrzeganym jako obiekt (rzecz, przed-
miot) przeznaczony do codziennego obcowania z nim
w domu, i - co wazniejsze - nie ttumaczg osobistego,
~prywatnego” odczucia jego ingenium, ktore bywato
przezyciem wielce osobliwym. Nasuwa sie wiec pyta-
nie, czy na owych zjawiskach nie zawazyly réwniez
wzgledy psychologiczne.

Czy mozna byto polubi¢ rzezbe we wiasnym domu?
Stawiajac takie pytanie, trzeba przypomnie¢, jak od-
miennych wrazen i emocji dostarczaty posagi i obrazy.
Obraz o pogodnej tematyce wnosit do mieszkania kli-
mat przytulnego fadu, ciepta, spokoju, refleksji lub ra-
dosci. Malowidto religijne byto przedmiotem kultu,
portret i scena historyczna odwotywaty sie do wspo-
mnien i przesztosci, a pejzaz i scena rodzajowa w kraj-
obrazie - gatunki bodaj najbardziej popularne - otwie-
raty niejako $ciany domu, stwarzaty iluzje przestrzeni,

Rzez’biarstwo uchodzito zawsze za sztuke trudna,
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poszerzaty perspektywe, dawaty pole do dziatania wy-
obrazni (znajg dobrze to zjawisko wspotczesni dekora-
torzy wnetrz, uzywajacy ogromnych ,pejzazowych” ta-
pet, imitujgcych perspektywe widokowg). W domach
zamoznej inteligencji, ziemianstwa i mieszczanstwa -
nie mowiac juz o kolekcjonerach - znajdowato sie za-
zwyczaj wiele obrazow, zawieszanych w charaktery-
stycznym ukfadzie XIX-wiecznej ekspozycji wypetnia-
jacej niemal cate Sciany; rzezb bylo nieporéwnanie
mniej.

W zestawieniu z malarstwem rzezba dostarczata
przezy¢ zgota odmiennych. Inny wymiar przestrzenny
i materialny sprawiat, iz byla ona bardziej rzecza,
przedmiotem wyobcowanym z naturalnego otoczenia,
tréjwymiarowym powtdrzeniem zyjacych istot; mozna
ja byto ogarna¢ nie tylko wzrokiem, lecz i dotykiem.
Te wiasciwosci, nasuwajgce skojarzenia z atrapa,
z czym$ nieruchomym, martwym i sztucznym, mogty
wzbudza¢ odczucia niepokoju, a nawet leku (choé¢ go-
dzi sie przypomnie¢, ze i niektore obrazy obroste trady-
cja potrafity ,straszy¢”). Juz sam zwyczaj zdejmowania
masek posmiertnych byt zabiegiem nieco niesamowi-
tym, jak gdyby powotywaniem zmartych do powtérne-
go zycia; w 1854 roku ,,Dziennik Warszawski” druko-
wat np. ,,nowele grozy” o szalonym miodym rzezbiarzu,
ktory odkopuje zwioki ukochanej, by utrwali¢ jej rysy
W gipsowej masce.1l

Posagi o tudzacej cielesnosci od stuleci wyzwalaty
niepokojace poczucie, iz rzezba nagle ozyje, poruszy
sie, przemowi, a wiec ,wyjdzie” poza granice swego
przeznaczenia i naturalnego porzadku rzeczy, ze prze-
razi badZ uczyni co$ ztego (odwrotnym zjawiskiem by-
wato przekonanie o réwnie przerazajagcych przemia-
nach zyjacych istot w kamienne struktury). O powo-
tywaniu do zycia rzezbiarskich tworéw - sporzadza-
nych niekiedy przez Istoty Najwyzsze - o ich szczeg6l-
nym Kkulcie, rozumieniu i przezywaniu, méwig od-
wieczne mity, legendy, przekazy religijne i literackie,
funkcjonujace do dzi$s w przestrzeni kultury. Archety-
picznym watkiem jest np. biblijna opowies¢ o stworze-
niu Adama; Bdg ulepit jego ciato ,z prochu ziemi”
i tchnat w niego zycie;2a zatem Adam (a pézniej Ewa
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uformowana z jego zebra) jawig sie jako pierwsze rzez-
by w dziejach ludzkosci. Najwiecej mitéw zwigzanych
ze ,sztukg posagowg” wywodzi sie z obszaru kultury
greckiej.3 Prometeusz - jeden z najszlachetniejszych
bohateréw mitologii hellenskiej, ktdry cierpiat z mito-
§ci do ludzi - stworzyt pierwszego cztowieka z gliny
i wdd rzeki Panopeus w Fokidzie. Owa rzezba zostata
ozywiona tchnieniem Ateny; wedtug innej wersji
uczynit to Prometeusz, dajac jej dusze z ognia niebie-
skiego. Hefajstos byt tworca zywego posagu Pandory,
pierwszej kobiety obdarzonej cudownymi przymiota-
mi, a zarazem sprawczyni wszystkich ziemskich nie-
szcze$¢ uwolnionych z jej fatalnej puszki (a whasciwie
glinianej kadzi, gr. pithos).4 Po Potopie rod ludzki od-
rodzit sie za sprawg Deukaliona i Pyrry; rzucali oni
odtamki skat na wymartg ziemie i z owych gtazéw wy-
rastaty figury cztowiecze uformowane z zywych miesni,
kosci, skory i zyt pulsujacych krwig, zdolne do zycia
i dziatania - twarde kamienne pokolenie praojcow
stworzone do trudu uprawiania ziemi i walki z zywio-
tami. Z postacig Hefajstosa - poza kreacjg Pandory -
wigze sie tez legenda o wykonanych przezen automa-
tycznych posagach stuzebnic, ktére pomagaty mu
w réznych czynnosciach i byty niejako pierwowzorami
dzisiejszych ,robotéw”. Ta fascynujaca opowie$¢ jest
zapisana w osiemnastej ksiedze lliady.

Po pracy wswej kuzni - gdzie miat sporzadzi¢ zbro-
je dla Achillesa - boski kowal

~chiton natozyt, do reki krzepkie wziat berto i wyszedt,
mocno kulejagc. 15¢ wiadcy dopomagaty stuzebne

ztote, podobne zupetnie do mtodych dziewczat zyjacych.
Tworca obdarzyt je sercem, umystem, gtosem i sitg,

a nieSmiertelni bogowie dali im prac umiejetnosc.
Obok swojego stapaty wiadcy”.5

Legendarne poczatki rzezbiarstwa greckiego zwia-
zane sg z postacig mistrza wszelkich sztuk, Dedala.
W dedalowym micie powtarzajg si¢ relacje o niezwy-
ktym i poniekgd demonicznym aspekcie jego sztuki,
ktory przejawiat sie w nadnaturalnej animacji
rzezb.6 Wykonane przezen posagi byty tudzaco podob-
ne do swych modeli, a nadto obdarzone zdolnoscig ru-
chu i zycia (kaptani przywigzywali je w $wigtyniach do
ohtarzy, by nie uciekty). W jednym zpodan o Herakle-
sie powiedziane jest, iz heros ujrzawszy wiasny posag
zrobiony przez Dedala, ulegt ztudzeniu, uznat go za ry-
wala-sobowtdra i zwsciektosci rozbit kamieniem.7 Le-
genda o tajemniczej ruchliwosci dedalowych postaci
tlumaczy sie stylistycznymi przeksztatceniami rzezby
greckiej, przejsciem od hieratycznych, nieruchomych
posagow, do figur przedstawianych zjedng noga wysu-
nietag naprzod, a wiec jakby ,idacych” przed sie-
bie.8 Dedal byt takze wykonawca drewnianych, rucho-
mych lalek (dzi$ powiedzielibySmy: marionetek), kt6-
re ofiarowat rodzinie kréla Minosa na Krecie.9
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Niektore opowiesci o zywych posagach i ich dzia-
taniach zawieraty element wyjatkowej grozy. Przeraza-
jacym potworem byt olbrzym Talos, cztowiek z brazu,
potomek spizowych ludzi powstatych z jesionéw badz
(wg innej wersji) wytwoér Hefajstosa. Strzegt wybrzezy
Krety i gdy Sardynczycy przybywali na wyspe, rozgrze-
wat sie w ogniu i z upiornym u$miechem gubit intru-
z6w ptomiennym usciskiem (stad zwrot ,sardoniczny
usmiech”). Talos byt osobliwie skonstruowany: miat
jedna zyle przebiegajaca od karku do stopy, gdzie za-
mykat jg metalowy zawor; ta jego cecha odnosi si¢ do
rzeczywistej praktyki rzezbiarskiej, a mianowicie do
znanej w starozytnosci metody odlewania posagéw na
~wosk tracony”.10 Wedtug jednego z podan Talosa
usmiercita Medea usuwajgc mu zawor ze stopy i wy-
puszczajac krew (tak jak wypuszcza sie wosk z wypalo-
nej glinianej formy).

Specyficzng odmiang ztowieszczych struktur rzez-
biarskich byly tez statuy zwierzece. W mitologii grec-
kiej wystepuja np. ziejace ogniem spizowe byki ujarz-
mione przez Jazona i stynny kon trojanski, niby-rzezba,
a zarazem machina wojenna kryjgca w sobie ztowrogg
zasadzke - zastep wojownikéw greckich, ktorzy w jej
wnetrzu dostali sie do Troi.

Jednym z niewielu pogodnych mitéw o dominuja-
cym watku mitosnym byta historia Pigmaliona i Ga-
latei. Krél Cypru Pigmalion tak sie rozkochat w po-
sagu Afrodyty, iz brat go do swego toza (ten watek
wskazuje na istnienie ceremonii symbolicznych za-
$lubit wiadcow z wyobrazeniem bogini mitodci). 1l
Wedtug innej, popularniejszej wersji, krol zakochat
sie w wyrzezbionym przez siebie posagu pieknej ko-
biety; na jego prosbe Afrodyta ozywita, badZ nawet
wecielita sie w te postaé. Powotana do zycia Galatea
poslubita Pigmaliona i urodzita mu syna Pafosa.l2
W epoce nowozytnej i w naszych czasach ta peina
wdzieku legenda rozpowszechnita sie szeroko i podle-
gata najrézniejszym adaptacjom. Czerpali z nigj in-
spiracje muzycy, malarze i pisarze, m.in. J. Ph. Rame-
au, L. Cherubini, F. Boucher, E. Burne-lones,
J. J. Rousseau i B. Shaw.

Przeciwienstwem animacji byta odwrotna transfor-
macja - ,skamienienie” cztowieka, zaklecie go w mar-
twa, nieruchoma powtoke. | te magiczne metamorfozy
wywodzg si¢ zodwiecznych tradycji i Zrédet literackich.
Biblijna zona Lota zamienia si¢ w stup soli, antyczna
Niobe po stracie swych dzieci kamienieje zbdlu i zasty-
ga w granicie na gorze Sipylos. Po zemscie bogéw do-
konanej na Niobe, nie byto nikogo, kto pochowatby jej
zgtadzone dzieci, bowiem Zeus wszystkich Tebanczy-
kéw pozamieniat w kamienie. Graves tak komentuje
wizualng metamorfoze nieszczesnej matki: ,Gora Sipy-
los byta prawdopodobnie ostatnim siedliskiem kultu
tytanéw wAzji Mniejszej, podobnie jak w Grecji Teby.
Posag Niobe jest turnig przypominajagcg swym ksztat-
tem postac ludzka, a gdy promienie stoneczne zima pa-
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dajag na pokrywajaca jg czape $niegu, mozna odnie$¢
wrazenie, ze postac ptacze”.13

Réwniez w micie o Perseuszu odnajdujemy podob-
ne motywy. Heros ten walczyt z Meduza, ktorej spoj-
rzenie obracato w kamienie zwierzeta i ludzi; nawet
widok jej martwej, ucietej glowy zamienit caty dwor
kréla Polidektesa w nieruchome posagi (do dzi$ na pa-
migtke tego wydarzenia pokazuje sie na wyspie Serifos
potkoliscie utozone odtamki skalne)l4.

Archetypiczne motywy owych antycznych prze-
mian przeksztatcaty sie w ciggu wiekéw w narodowe
lub lokalne mity i basnie. Z mitologii celtycko-osja-
nicznej wywodzi sie np. posta¢ Druida skamieniatego,
a z podan Sredniowiecznych legenda o $pigcych ryce-
rzach, zwigzana m.in. z Tatrami i spopularyzowana
w Polsce (skalnego druida i tatrzanskich rycerzy malo-
wat m.in. Leon Wyczétkowski).

Legendy o rzezbach obdarzonych cechami ludzki-
mi obecne sg tez w pisSmiennictwie $redniowiecznym
(ich fabuta odwotuje sie czesto do tradycji antycznej).
W zbiorze moralizatorskich przypowiesci znanych pod
nazwg Gesta Romanorum wystepuje np. cesarz Leo,
tworca poruszajacej sie figury, oraz Virgil, maz uczony,
ktéry na polecenie cesarza Tytusa sporzadzit figure
gtoszacy li tylko prawde.B5Kris i Kurz przytaczajg opo-
wies¢ o Albercie Wielkim, ktory miat by¢ twérca prze-
mawiajgcego posagu; rzezbe te zniszczyt pobozny
mnich, mniemajgc iz jest ona poganskim idolem.16
Réwniez rzezbom kultowym przypisywano niekiedy
cechy fizycznych przejawdw zycia i cudownego dziata-
nia - glosu, ruchu, ptynacych tez lub potu. W Polsce
istniata np. legenda o krucyfiksie Stwosza z kosciota
Mariackiego w Krakowie - ukrzyzowany Chrystus
przemoéwit do pograzonego w modlitwie bt. Swietosta-
wa (zwanego z facinska Silentiariusem, zmartego
w 1491 r.).7

W czasach nowozytnych czotowym przyktadem
ozywionej i dziatajacej rzezby o uniwersalnym znacze-
niu symbolicznym byt Posag Komandora - Kamienny
Gos¢ wymierzajacy sprawiedliwosé Don Juanowi. We-
dtug hiszpanskich podan, klamliwy, wiarotomny, wy-
stepny Don Juan zabit w pojedynku Komandora, ojca
uwiedzionej przez siebie dziewczyny; powodowany py-
cha zaprosit na wieczerze wystawiony zmartemu posag,
ktory przybyt na uczte i porwat go do czelusci piekiel-
nych. Kamienny Gos¢ jest uosobieniem okrutnej kary,
a zarazem symbolem pierwiastka porzadkujacego
i prostujagcego nieprawosci $wiata. Na poczatku XVII
wieku postacie Don Juana i Komandora wprowadzit
do literatury przeor dominikanéw, dramatopisarz Tir-
so de Molina (okoto 1618 r.). P6zniej 6w legendarny
temat przewijat sie nieraz w literaturze i muzyce; ko-
rzystali zen m.in. Molier, C. Goldoni, J. Zorilla,
A. Puszkin, W. A. Mozart, A. Dargomyzski.

Z wieku XVI pochodzi podanie o Golemie. We-
dtug zydowskiej tradycji Golemy to postacie ulepione
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z gliny, ozywione przez potozenie na ich oczy lub usta
tetragramu - niewypowiadalnego imienia Boga. Istoty
te nie byly jednak ,prawdziwymi” ludZzmi, gdyz nie
umiaty mysle¢, méwic i nie mogty ptodzi¢ potomstwa.
Golema-olbrzyma stworzyt dla obrony przesladowa-
nych Zydoéw - Liwa Ben Becalel, praski rabin, astro-
nom, kabalista i alchemik cesarza Rudolfa Il. Jednak
jego nadludzka sifa i niszczycielskie dziatanie w mo-
mentach $lepego szatu sprawity, iz rabin musiat go uni-
cestwié. Golemowy temat pojawit sie w literaturze
modernistycznej, a pozniej funkcjonowaty rozne jego
parafrazy. W 1915 roku ,fatalistyczng” powies¢ o Go-
lemie napisat Gustav Meyrink (wydania polskie
w 1919 i 1958 r.). Na kanwie tego utworu nakrecono
dwa filmy: niemy obraz niemiecki P. Wegenera
i H. Galeena (1920 rok) i dzwiekowy film francuski
J. Duviviera (1937 rok). Inny motyw potwora stwo-
rzonego przez cztowieka (oparty na sensacyjnej powie-
éci Mary Shelley Frankenstein or the Modern Prome-
theus, 1818) po stu latach powrdécit w historii Kina ja-
ko prototyp postaci przerazajagcych zywych trupow
przesladujacych ludzi i byt péZzniej powielany w serii
tak zwanych Frankensteinow.

Powszechna w X1X stuleciu znajomo$¢ kultury sta-
rozytnej i kult dla antyku byty zrodiem oczarowania
i inspiracji dla niemal wszystkich éwczesnych tworcow
- niezaleznie od ich pogladdéw i orientacji artystycznej.
Ortodoksyjni klasycy programowo przestrzegali uswie-
conych tradycjg zasad i trzymali sie Scistych regut
okreslonych smakiem epoki (zwhaszcza w malarstwie
i rzezbie I. potowy wieku). Romantycy chetnie nawig-
zywali do cudownej imaginacji starozytnych, swobod-
nie adaptujac przekazy historyczne i mity z odlegtej
przesztosci; temat, kostium czy motyw antyczny bywat
nieraz tylko pretekstem do wyrazania romantycznych
emocji, fantazji i wzruszen.

Typowym dzietem literackim, w ktérym splata sie
watek o klasycznym rodowodzie z wyobraznig roman-
tyczng, a ktéry porusza fantastyczny temat ozywionej
rzezby, jest nowela Prospera Merimée Wenus z Ule.
Akcja utworu rozgrywa sie w miasteczku llle, nieopo-
dal Perpignan, w 1. potowie XIX wieku; znaleziono
tam w ziemi ,posag z miedzi, duzg czarng kobiete [...]
ktéra patrzy na cztowieka wielkimi biatymi oczami”.
Na podstawie posagu widniala sygnatura Myrona
i ostrzegajacy napis Cave amantem. Mieszkancy llle
(wsrod ktérych byli i znawcy sztuki) podziwiali rzezbe
bogini, jej ksztatty, oblicze i oczy inkrustowane sre-
brem, ktére zdawaly sie emanowaé zyciem. Jednak
z uptywem czasu statua zaczeta budzi¢ lek. Ogladajacy
dostrzegli w obliczu Wenus mistrzowsko oddany ,ka-
prys graniczacy ze ztoscia; wzgarda, ironia, okrucien-
stwo malowaty sie na [tej] twarzy niewiarygodnie
pieknej”. Nadto Wenus objawita aktywnos¢, zmienia-
fa pozy, zginata konczyny i wyrzadzata szkody i krzyw-
dy - rzucata kamieniem, okaleczata ludzi. Tymczasem
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Nr 1. Rosso Fiorentino, Pandora otwierajgca puszke, rysunek
piérem, 1530-1540, reprodukcja z archiwum autorki.

Nr 2. Jean-Pierre Cortot, Pandora, marmur, 1819, Lyon,
Musée des Beaux-Arts, reprodukcja z archiwum autorki.
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Nr 3. Niobe, marmur, kopia rzymska z | w. n.e.
wyg oryginatu greckiego z IV w. p.n.e.,
Nieboréw-Patac, prof. Janusz Moniatowicz.

Nr 4. Antonio Canova, Paolina Bonaparte jako
Wenus zwycieska, marmur, 1804-1808, Rzym,
Galeria Borghese, reprodukcja z archiwum
autorki.
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w llle przygotowywano sie do $lubu dwojga mtodych
mieszkancow miasteczka. Narastajgca obsesja i poczu-
cie nieszczescia towarzyszace fatalnej figurze siegneto
szczytu i sfinalizowato sie podczas nocy weselnej. Po-
sag z gluchym toskotem przybyt do nowozericéw i- ni-
by spizowa kochanka zazdrosna o mtodg zone - zadta-
wit w straszliwym udcisku pana miodego, po czym
~wstat z toza, porzucit trupa i wyszedt’ (zakonczenie
historii méciwej Wenus przywodzi na mysl poczynania
mitycznego Talosa). Po tych dramatycznych zajSciach
kazano ,przetopi¢ posag na dzwon, ale nie stuzyto to
miastu. Od czasu jak dzwoni, wino zmarzto dwa razy”.18

Polscy pisarze, uczeni i artysci doskonale znali
dzieje i mity starozytne. Wsrod rzezbiarzy mozemy tu
wymienic¢ np. Jakuba Tatarkiewicza, ktéry w Przewod-
niku sztuki rzezbiarskiej wielokrotnie powotywat sie na
mitologie (cho¢ nie bez zastrzezen; uwazat bowiem, ze
niektdre jej watki sg zbyt drastyczne, ,,petne wad i plu-
gastw™).19 Wyksztatceni twércy czytali Homera, He-
zjoda, Pliniusza Starszego, Diodora Sycylijskiego, Pau-
zaniasza, Tacyta i Owidiusza, ktérego Metamorfozy
przynosity szczegblnie wiele opiséw przemian i perype-
tii antycznych bostw i herosow.

Cyprian Norwid, ktory pasjonowat sie¢ mitologia,
czytat zarobwno wiele tekstéow starozytnych, jak
i wspdtczesne opracowania (np. znane nadweczas dzie-
to Alfreda Maury’ego, La magie et I'astrologie dans l'an-
tiquite et au moyen age, Paris 1860). W Notatkach z mi-
tologii, Norwid odnotowat m.in. mit o stworzeniu czto-
wieka: ,[...] Prometeusz tworzy posag z gliny - od
stohca zapala ducha i ozywia posag z pomocg Miner-
wy...”2

W 1829 roku miody Odyniec, zwiedzajac z Ada-
mem Mickiewiczem pracownie Thorvaldsena w Rzy-
mie, z zachwytem opisywat swoje wrazenia: ,,Rzekibys,
ze [jest tu] jaka$ fabryka prometeuszowska, tylu tu
ucznioéw po katach, kopiujac mistrza lepi réznych czto-
wieczkdéw z gliny. Tyle ludzkich postaci wyrasta mniej
wiecej z marmuru, pod dtutem ociosujacych go robot-
nikoéw, jakby tylko co przeszli tedy Deukalion z Pyrra.
Patrzac za$ na ten ttum odlewow z gipsu, bedacych wi-
zerunkami dziet mistrza po catej kuli ziemskiej rozsia-
nych, mozesz sie znéw wyobraza¢ w zakletym gmachu
jakiego$ czarodzieja z bajki, ktory gosci swych w ka-
mien zamienia [...]"2

Mityczne opowiesci zamieszczat w swych rozwaza-
niach estetycznych J6zef Kremer; pisat on m.in. o De-
dalu, mistrzu ,zrodzonym z mgty porannej mitéw”, kté-
rego posagi ,,chodzity, patrzyty, méwity”. Dedal, prasz-
czur wszystkich mistrzéw, wiadat ,mocg nadziemska,
nadludzka, cudotworng [..] on budzit zycie, mowe
i wzrok w martwych figurach!”2 Karol Libelt przypo-
mniat w swej Estetyce ,powies¢ o Pigmalionie [ktdra]
najlepiej alegoryzuje sztuk plastycznych cudownos$¢”.23

Istotng innowacja w dziewigtnastowiecznej mysli
0 rzezbie byto nadanie jej cech metafizycznych, przy-

miotéw zywego ducha. Stato sie to za sprawg Georga
Wilhelma Friedricha Hegla, ktéry i w odniesieniu do
skulptury zastosowat swa stynng teorie ducha absolut-
nego, stale obecnego i dziatajgcego we wszechswiecie.
W obszernym rozdziale Estetyki, poswieconym rzezbie,
tak wyktadat swojg doktryne: ,Duch jest bytem dla
siebie zycia Swiadomego i samowiednego, z wszystkimi
uczuciami, wyobrazeniami i celami takiego Swiadome-
go istnienia [..] Cielesno$¢ rzezby jest tym czynni-
kiem, poprzez ktory rzezba czyni pierwiastek duchowy
czyms$ rzeczywistym w przestrzennej totalnosci, ma bo-
wiem posta¢ cielesng przystugujacg duchowi [...]
W rzezbie spetnia sie w ogdlnosci ten cud, iz duch
weciela sie w czynnik czysto materialny i zewnetrznos¢
te w ten sposob ksztattuje, iz sam staje sie w niej dla
siebie obecny i rozpoznaje w niej posta¢ adekwatng
swemu wiasnemu wnetrzu [...]2%

Mysli Hegla rozwijali w Polsce jego uczniowie
i kontynuatorzy: Jézef Kremer, Karol Libelt i Henryk
Struve. Tezy Kremera, formulowane bardziej przy-
stepnie (i zprawdziwie literacka swadg), jeszcze silnigj
wyrazaly poczucie jedno$ci posagu z ozywiajagcym go
duchem i akcentowaty jego szczegdlng, niemal ma-
giczng zdolnoé¢ oddziatywania na widza. ,Mistrz wcie-
la tres¢ ducha w dzieta sztuki. [W nich] duch, co nie
zna granic, ani czasu, ani przestrzeni, wstapi w mate-
rie, pojawi sie oczom, przemowi do stuchu, do zmy-
stow $miertelnych cztowieka i nawzajem materia gtu-
cha i martwa, teraz duchem obudzona, zadrga w sobie,
roztworzy oczy, zapuka cieptym sercem i spojrzy na
cztowieka nieskoiczonosci spojrzeniem [...] Posag ca-
ty, jego czesci, organa rozwiniete, zwiastujg zycie
i swobode, przeniknione sag duchem, duch w nich jest
jakby dotykalny - caty posag jest przezroczem, ducho-
wym widziadtem; cata powierzchnia posagu, nawet
szata, jest wcielonym duchem. Stad tez trafnie kto$
wyrzekt, ze posag tysiacem ocz6w na widza patrzy”.5

Libelt w podobny sposéb pojmowat charakter
skulptury, lecz odwrdcit znang mysl Kremera, twier-
dzac, iz posag to nie duch ucielesniony, ale ciato udu-
chowione. W interpretacji powigzan ducha i materii
najdalej posunat sie Struve. Wierzyt on, ze posag ma
niejako ,z gory” nadang rzeczywista witalnos¢ i tak jak
kazda materia (np. kamien czy krysztat) posiada zycie
i ,czucie”, o ktorym my, ludzie, nic wiedzie¢ nie moze-
my. Czyz mamy prawo powiedzie¢, ,ze istotg tak zwa-
nej materii jest brak czucia, mysli i dazenia, brak du-
chowego pierwiastka? Bynajmniej”. Gdy zachwycamy
sie posagiem wykutym z twardego marmuru, ,,przeczué
nie mozna wecale, ze czuje, mysli, pragnie”.2%6 Stad juz
tylko krok dzieli przezycie estetyczne od wiary w meta-
fizyczne i magiczne wiasciwosci dzieta rzezbiarskiego.

Na marginesie warto odnotowac charakterystycz-
ne zjawisko powigzane zrzezbieniem postaci ludzkiej -
z reguty zupetnie prymitywnej - stuzacej zabiegom ma-
gicznym. Od stuleci, wérdéd réznych ludéw, istnieje
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Edward Burne-Jones, Pigmalion przed posagiem Galatei, olej, 1878, Birmingham Museum,
reprodukcja z archiwum Mieczystawa Paszkiewicza.

praktyka lepienia lub strugania figurek, ktére nastep-
nie przebija sie ostrymi narzedziami, uszkadza lub nisz-
czy. Tym sposobem unieszkodliwia sie wroga, jesli bo-
wiem okaleczy sie lub zniszczy wizerunek, dozna
krzywdy réwniez wyobrazony w nim cztowiek.27
Dziewietnastowieczna mysl estetyczna i teorie pol-
skich heglistdw, a takze wszechobecna tradycja i pa-
miec¢ o antycznych mitach, przyczynity sie do stworze-
nia szczeg6lnego klimatu wokét sztuki rzezbiarskiej,
ktéry uwidocznit sie m.in. w literaturze 2. potowy XI1X
i poczatku XX wieku. Pisarze polscy podejmowali nie-
kiedy tematy, w ktérych znaczaca role odgrywaty dzie-
ta rzezbiarskie lub losy artystéw. Czasem zaznaczaly sie
w nich nastroje pesymistyczne (Nowy gladiator Wale-
rii Morzkowskiej, Lux in tenebris lucet Henryka Sien-
kiewicza, Aniot Smierci Kazimierza Przerwy Tetmaje-

ra), kiedy indziej autorzy wprowadzali do fabuly po-
wiesci pogodne watki mitosne - ich bohaterowie ob-
darzali uczuciem posagi. W Quo vadis? Sienkiewicza,
Eunice catuje i adoruje posag Petroniusza jak zywego
kochanka, w Lalce Prus opisuje fantastyczne omamy
erotyczne, jakich doznaje jego bohaterka. 1zabela tec-
ka ,raz zobaczyta w pewnej galerii rzezb posag Apolli-
na, ktdry na niej zrobit tak silne wrazenie, ze kupita
piekng jego kopie i ustawita w swoim gabinecie. Przy-
patrywata mu sie catymi godzinami, myslata o nim i...
kto wie, ile pocatunkdéw ogrzato rece i nogi marmuro-
wego bostwa?... | stat sie cud: pieszczony przez kocha-
jaca kobiete gtaz ozyt. A kiedy pewnej nocy zaptakana
usneta, nieSmiertelny zstapit ze swego piedestatu
i przyszedt do niej w laurowym wiericu na gtowie, ja-
$niejacy mistycznym blaskiem.
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Edward Burne-Jones, Pigmalion i Galatea, olej, 1878, Birmingham Museum, reprodukcja

z archiwum Mieczystawa Paszkiewicza.

Siadt na krawedzi jej to6zka, dtugo patrzyt na nig
oczyma, z ktérych przegladata wieczno$¢, a potem ob-
jat ja w poteznym uscisku i pocatunkami biatych ust
ocierat fzy i chtodzit jej goraczke.

Odtad nawiedzat jg coraz czesciej i omdlewajacej
W jego objeciach szeptat on, b6g $wiatla, tajemnice
nieba i ziemi, jakich dotychczas nie wypowiedziano
w Smiertelnym jezyku. A przez mito$¢ do niej sprawit
jeszcze wiekszy cud, gdyz w swym boskim obliczu ko-
lejno ukazywat jej upiekszone rysy tych ludzi, ktorzy
kiedykolwiek zrobili na niej wrazenie”.28

Odniesienia do rzezb badz przyréwnywanych do
nich ludzi pojawialy sie tez w teatrze. Swiadcza o tym
juz same tytuly sztuk (rodzimych i obcych autoréw)
wystawianych na scenach polskich, m.in.: Gtowa bra-
zowa, Kobiety z kamienia, Posag, Zywy posag. QW 1880

roku bardzo dobrze zostat przyjety dramat Wactawa
Szymanowskiego Posag wystawiony na scenie warszaw-
skiego Teatru Wielkiego. Szymanowski, utalentowany
publicysta, krytyk i dramaturg (ojciec stawnego pozniej
rzezbiarza), napisat - rzec mozna - ,,modelowe” dzieto
0 powigzaniu ludzkich loséw z tworami skulptury,
o0 kobiecie-rzezbie naznaczonej pietnem zfa i przewrot-
nosci. W dramacie tym - przesyconym niemal moder-
nistyczng ekscytacjg - zona ubogiego rzezbiarza Carla
~podobna do I$nigcego biatoscig, marmurowego posa-
gu [...] niszczy i szerzy zto dokota siebie, roznosi z sobg
moralng zgnilizne i gubi wszystkich, co sie z nig zetkna,
jak plaga, jak zaraza”.3 Pojawia sie tu echo przeksztat-
conego, jakby ,,odwréconego” mitu o Pigmalionie i Ga-
latei. Carlo zabija w napadzie szaleristwa wiarotomng
zong, przebrang dla szyderstwa za figure z pomnika:
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»Tak, to posag... sitg

Nieczysta z martwej wykowany skaty!

Tam nie ma zycia, tam duszy nie byto.

Tam zadne ludzkie uczucia nie drgaty...

Gdzie$ w gtebi pieczar, pod opoka ciemna.

On spat, odwiecznym przysypany pytem;

Jam go wygrzebat... niech runie wraz ze mng!”3L

Jedng z najpiekniejszych i najbardziej przejmuja-
cych wizji literackich o ozywionych posagach stworzyt
Stanistaw Wyspianski w dramacie Akropolis (1904 r.).
Miejscem wydarzen jest wzgbrze wawelskie, pojete ja-
ko polskie Akropolis - znak przesztosci i chwaty naro-
du. Poeta powotat do zycia figury z nagrobkéw katedry
wawelskiej: Klio, Panne i Czas z monumentu biskupa
Kajetana Sottyka (dzieta Piotra Aignera), Niewiaste-
-Zatobnice z pomnika Stanistawa Ankwicza (diuta
Francesca Pozzi), Panig-Rozpaczajacq Ptaczke z na-
grobka Michata Skotnickiego (diuta Stefana Ricci),
posag Wiodzimierza Potockiego (dtuta Bertela Thor-
valdsena) i Anioty podtrzymujace trumne Swietego
Stanistawa - teraz uwolnione od swego ciezaru, rwace
sie do lotu i zycia. Wszystkie te postacie powstajg zna-
grobnych sarkofagdw w Wielkg Noc Zmartwychwsta-
nia, gdy ,stat sie moment wielki czaru” i przyszedt czas
na rozrachunek miedzy przesztoscig a przysztoscia, bo-
lem a mitoscia, rozpacza a nadzieja.® Klio wspomina
dawne dzieje i jest figurg pamieci. Panna porzuca ro-
jenia o przesztosci i wzywa do zycia. Niewiasta z na-
grobka Ankwicza tajemng mocg uwalnia sie zkamien-
nych okowdw i marzy o letnim krajobrazie wyrzezbio-
nym u jej stép na cokole pomnika:

O strato!

O strzaskana kolumno!

O trumno,

czylize$ wszystko szczescie skryta?

O lato!

0 skoszone zboze,

Kt6z to cie wigze w snopy

1 rzuca snopy na wicher?

Skad ten wicher dmie? - co porywa?3

Anioty wiodg dialog zAmorem, Niewiastg i Panig
z pomnika Skotnickiego; sottykowa Panna wymienia
mitosne zaklecia z przebudzonym ze snu Wiodzimie-
rzem Potockim. Tylko Tempus czuwa nad uptywaja-
cym czasem. Tres¢ dramatu Wyspianskiego odwotuje
sie do najogdlniej pojetych loséw ludzkich i spraw oj-
czystych; jego przestanie gtosi wole zycia, trwania i od-
rodzenia narodu - ktory przeciez kiedy$ zmartwych-
wstanie.

Swoistym przeksztatceniem i odmiang ,prawdzi-
wej” skulptury jest zatarcie granicy miedzy artystycz-
nie zinterpretowana, ,posagowa” figurg ludzka
a utworami quasi-rzezbiarskimi: lalkami, kukietkami,

manekinami. Miaty one - i majg do dzi$ - swoje miej-
sce w sztuce widowiskowo-teatralnej i budza okreslo-
ne emocje (im wieksza jest animowana figura, tym sil-
niejsze sprawia wrazenie). Istniaty tez utwory scenicz-
ne, ktérych bohaterami byty ,zywe” lalki grane przez
aktorow i tancerzy: najbardziej znanym widowiskiem
tego typu byt balet Wieszczka lalek Josefa Beyera, wy-
stawiony po raz pierwszy w Wiedniu (1888), pdzniej
grany przez balety Diagilewa w Londynie (1919). Jego
warszawska premiera odbyta sie w 1891 roku; w okre-
sie dwudziestolecia miedzywojennego balet ten nie
schodzit niemal z repertuaru Teatru Wielkiego.34

W pierwszych dekadach XX wieku, na fali ekspre-
sjonizmu, literacka interpretacja dziet rzezbiarskich
i ich niesamowitych poczynan nabrata szczeg6lnie na-
silonego wyrazu. Sztandarowym przyktadem ekspresji
spotegowanej do rozmiaréw horroru (godnej wyobraz-
ni Edgara Allana Poe) byta tworczos¢ Gustava Mey-
rinka. Oprocz wspomnianej juz powiesci z 1915 roku
(w ktorej Golem po kilku wiekach znéw zjawia sie
wsérdd ludzi),3 Meyrink napisat kilka fantastycznych
opowiadan o niewytlumaczalnej, nadprzyrodzonej na-
turze rzezb i ich zlowieszczym oddziatywaniu na lu-
dzi.3% Byto to istne literackie panopticum, zbior wszel-
kich okropnosci. W jednej z nowel gipsowe popiersie
wypetnione jest mézgiem zywego cztowieka, ktory gi-
nie wraz z rozbitg rzezba; w innej upiorny rzezbiarz,
~duchowy trup, biaty Murzyn”, dusi swych modeli bty-
skawicznie twardniejacymi maskami. W Gabinecie fi-
gur woskowych tariczy kobieta poruszana dziwng ma-
szyneria, ruszajg sie i wydajg dzwieki magnetyczne
bliznieta spreparowane z jednego dziecka, spogladajg
trzy uciete (ale zywe) gtowy, a pod szklanym wiekiem
trumny umiera sztuczny (?) cztowiek przeszyty kulg ar-
matnig. Wszystkie te istoty sg zarazem woskowymi
rzezbami i ,,zywymi” zwlokami animowanymi za pomo-
cg tajemnych praktyk Wschodu. W Kwiatach doktora
Cinderelli, bohatera noweli przesladuje maty czarny
posazek wygrzebany w Tebach, ktéry wzbudza w nim
Lupiorne niepokoje i wysysa zen moc zywotng [...].
Moze whbezmiarach bezcielesnego bytu - roi Cinderel-
li - stoi spizowy posag demona, ktdry pragnie, bySmy
byli do niego podobni i stali sie jego sobowtdrami?”
Niebawem potobtgkany doktor zostaje przeniesiony
tajemng sitg statuetki do jakiego$ domu, gdzie cata
$ciana pokryta jest ,rzezbiarskg” dekoracjg ztozong
z ,pnacej sieci krwawych zyl, z ktérych niby jagody
wykwitaty setki wybatuszonych oczu”. Paraliz i $Smier¢
doktora Cinderelli koricza jego zmagania z fatalng fi-
gura. 3

Czy mozna byto polubi¢ rzezbe we wiasnym domu?

W naszych czasach przerazenie cztowieka w ze-
tknieciu z rzezba, odczuwang jako martwe ciato, suge-
stywnie oddat kubanski pisarz Alejo Carpentier w po-
wiesci Krolestwo z tego Swiata. Jej akcja rozgrywa sie na
poczatku XIX wieku. Murzyn Soliman, dawny masazy-
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Gustave Janet, Posagg Komandora i DonJuan, ilustracja do opery Mozarta Don Giovanni,

XIX w., reprodukcja z archiwum autorki.

sta Pauliny Bonaparte, oglagda nocg w patacu Borghese
posag Wenus Zwycieskiej Canovy, do ktorego pani jego
ongi$ pozowata. Dotyka on statuy nagiej bogini i ,ta
podréz rak od$wiezyta mu pamieé, przynoszac obrazy
z bardzo daleka. Znat niegdys$, w innych czasach dotyk
tego ciata [...]. Nagle jednak chtéd marmuru przenika-
jac do palcow, Sciskajac je obcegami $mierci, unieru-
chomit go w pét krzyku. Zakrecito mu sie w glowie.
Ten posag powleczony zéktym blaskiem latarni byt tru-
pem Pauliny Bonaparte. Trupem zesztywniatym przed
chwila, przed chwilg pozbawionym pulsu i spojrzenia,
trupem, ktérego mozna by jeszcze przywrdci¢ do zycia.
Straszliwym gtosem, jakby co$ rozdzierato mu sie
w piersiach, Murzyn zaczat krzyczeé, rzuca¢ wezwania
obiegajace echem sale patacu Borghese. | wygladat
w tej chwili tak dziko, tak mocno uderzaty jego piety
w sufit kaplicy na dole, wydobywajac z niej dzwieki
bebna, ze przerazona stuzaca uciekta schodami w dot,
zostawiajgc Solimana oko w oko z Wenus Canovy”.3

A dzi$? Dzi$ tak jak i dawniej budzg w nas nieswo-
je uczucia tudzaco odtworzone postacie zgabinetéw fi-
gur woskowych, ktére nie bardzo wiadomo, czym sg
naprawde - rzezbami, atrapami, manekinami? A we
wspotczesnych filmach science fiction strasza nas ozy-
wione, cztekoksztattne roboty, ktére wymknely sie
spod kontroli ludzi i ktére w niczym nie przypominajg
postusznych stuzek Hefajstosa.
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