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SPOLECZNE BIOGRAFIE ZDJEC TERENOWYCH,
CZYLI ANTROPOLOGIA WIZUALNA ARCHIWALNEJ FOTOGRAFII

Problematyka wizualnosci jest obecna w antropologii od samego poczatku
jej istnienia. Jednak antropologia wizualna jako subdyscyplina zacz¢la si¢ roz-
wija¢ dopiero w latach 70. XX wieku. Od tego czasu stala si¢ jedna z najbardziej
preznych specjalizacji. Po latach do$¢ watpliwego statusu naukowego uzyskata
wreszcie akademicka legitymizacje, a takze popularnos¢ wsrod studentow
i adeptow jako dziedzina dowartosciowujaca wizualno$¢ i taczaca w sobie rygor
podejscia naukowego z artystyczng wyobraznig i inwencja.

Tekst niniejszy' ma na celu przyjrzenie si¢ jednemu z wazniejszych zagad-
nien podejmowanych przez antropologéw wizualnych, jakim jest opracowanie
i analiza fotograficznych i filmowych materiatow terenowych stworzonych przez
etnografow. W pierwszej czg¢sci dokonuje przegladu i krytycznej oceny najwaz-
niejszych — moim zdaniem — projektow w tej dziedzinie, za§ w drugiej proponuje
wlasng analize cyrkulacji fotografii terenowych na przyktadzie zdj¢¢ Bronistawa
Malinowskiego. Wybratam kolekcje tego antropologa, gdyz jego spuscizna jest
szczegOllnie ,,aktywna”, a w niektorych dzialaniach sama — mniej lub bardziej
bezposrednio — uczestniczytam.

Moj projekt wpisuje si¢ w nurt badajacy materialnos¢ fotografii i spoteczne
biografie rzeczy, gdzie zaktada sig, iz ,,nie mozna w peli pojac znaczenia przed-
miotu w pojedynczym momencie jego istnienia, ale powinno si¢ go rozumiec¢

' Chciatabym podzigkowaé osobom, ktére pomogty mi w przygotowaniu tego tekstu: Arkadiuszowi
Bentkowskiemu, Sue Donnely, Christopherowi Pinneyowi i szczegdlnie — Michaelowi Youngowi.
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w ramach kontinuum procesu jego wytwarzania, wymiany, uzycia i znaczenia”
(Edwards, Hart 2011: 260). Staram si¢ zatem odpowiedzie¢ na pytanie: jak zyja
zdjecia, jakie sa trajektorie ich losow?

Antropologiczne archiwum wizualne jako przedmiot badan

Badacze zajmujacy sie oceng roli fotografii w antropologii zwracaja uwage
na fakt, ze od samego poczatku istnienia tej dyscypliny relacje o innych kultu-
rach byly wzbogacane materiatem wizualnym. Co wigcej, dla tej nowej nauki
o bardzo jeszcze niepewnych podstawach fotografia przedstawiata ,,fakty, co do
ktérych nie moglo by¢ watpliwosci” (Read 1892: 87), co bylo szczegdlnie wazne,
gdy materiatlu terenowego nie zbierali antropologowie, lecz ,,ludzie na miejscu”.
W ciagu dziejow dyscypliny zmianie ulegata intensywnos$¢ uzytkowania foto-
grafii. O ile na poczatku zdjecia terenowe odgrywaty wielka role, to w okresie
dominacji funkcjonalizmu, a pozniej strukturalizmu fotografie zaczely znikaé
z tekstow antropologicznych. Powodéw mozna szukaé na poziomie teoretycz-
nym. W ,starej” antropologii miato znaczenie to, co widaé, w ,,nowej” — wazne
byly ukryte reguly kierujace zyciem spotecznym, ktérych nie da sig¢ sfotografo-
wac. Pdzniej refleksja postmodernistyczna uznata wizualnos¢ jako réwnoprawne
z tekstem zrodto wiedzy antropologicznej i zdjecia wrdcity na famy antropolo-
gicznych ksiazek, cho¢ juz w innej roli.

Zmieniato si¢ takze teoretyczne podejscie do wizualnosci. Na poczatku domi-
nowat paradygmat naukowo-realistyczny, w ktérym najwazniejsza byta obiek-
tywizacja i generalizacja (Bentkowski 2012; Olechnicki 2003). Obecnie mamy
raczej do czynienia z podejsciem, w ktérym istotna jest ekspresyjnos¢ i niejed-
noznacznosci, a takze refleksyjnos¢ i wspolpraca z badanymi (Pink 2009; Sikora
2004; Banks 2009).

Dla wielu antropologdéw wizualnych szczegdlnie interesujacy jest etnograficz-
ny materiat archiwalny i sposoby jego analizy, prezentacji i oceny. Pierwsza fala
zainteresowania tym typem fotografii miata miejsce w potowie lat 80. XX wieku
i wigzata si¢ z krytycznym zwrotem w antropologii i kryzysem reprezentacji. Za-
czeto wtedy problematyzowaé dziedzictwo kolonializmu i poddawac je krytyce.
Dyskutowano tez rolg fotografii etnograficznej w tym kontekscie.

Pierwsza wazna inicjatywa majaca na celu przeglad wczesnej dziatalnos$ci foto-
graficznej antropologow byl projekt Royal Anthropological Institute rozpoczety
w 1984 roku, ktérego efektem byl tom pod redakcja Elizabeth Edwards, Anthro-
pology and Photography, 1860-1920 (Edwards, ed., 1992). Badacze archiwalnych
kolekcji fotograficznych zauwazyli, ze byly one tworzone, by przedstawi¢ obiek-
tywna wiedze naukowa o innych kulturach, czyli ,,dokumentowac fizyczne i kul-
turowe roznice”, ale w rzeczywistosci prezentowaly subiektywnos¢ autoréw i ich
teoretyczne perspektywy, ktore czgsto skutkowaty etnocentryzmem, rasizmem czy
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wrecz opresjg (Pink 2009: 91). Wizualno$¢ stanowita paradygmat wiedzy uprzy-
wilejowanej, a fotografia stata si¢ symbolem wyzszosci Zachodu (Pinney 1992).

Jednym z efektow debaty po opublikowaniu tego tomu byto okreslenie gatun-
kéw fotograficznej produkeji antropologdw. Alison Griffith wyrdznita trzy typy
zdje¢, ktore mozna znalez¢ w etnograficznych archiwach. Pierwszy, najbardziej
znany i utozsamiany z dziewigtnastowieczng antropologia, to tak zwane zdjecia
antropometryczne. Ludzie byli fotografowani jako przedstawiciele pewnych fi-
zycznych typow, na potrzeby tworzenia taksonomii klasyfikujacych rodzaj ludz-
ki. Podmiotowos¢ osoby fotografowanej byta sttumiona, miata ona jedynie re-
prezentowacé szersza kategorie. Wyglad fizyczny byt podstawa teorii dotyczacych
kultury, inteligencji i ewolucji. Wskazowki, jak wykona¢ tego typu fotografie
okreslano bardzo precyzyjnie (Griffith 2002: 101). Takie szczegdtowe instruk-
cje zawierat na przyktad rozdziat dotyczacy fotografii opracowany przez Alfreda
Haddona w trzecim wydaniu Notes and Queries on Anthropology:

Co sig¢ tyczy portretow, powinno si¢ zawsze zrobi¢ pewnag ilos$¢ typow jak naj-
wigkszych [w jak najwi¢kszym rozmiarze — G.K.], z przodu i z profilu; obiektyw
powinien by¢ na wysokosci twarzy, oczy badanego skierowane wprost i skupione
na punkcie na tej samej wysokosci od ziemi lub na linii horyzontu. Gdy fotografuje
si¢ calg naga postaé, powinno si¢ zrobic ja z przodu, z boku i z tyhu; piety powinny
si¢ stykac, a rece zwisaé po bokach ciala; najlepiej fotografowac skalg metryczna
razem z cialem obiektu. Pozadane jest mie¢ ekran z migkkiej, delikatnej tkaniny
w neutralnym kolorze jako tto. Ten ekran powinien by¢ wystarczajaco jasny, by
kontrastowa¢ dobrze z z6tta czy brazowa skora, bardzo wazne jest, by ustawi¢ go
w pozycji, w ktdrej swiatto jest jak najbardziej ostre jak najdluzej w ciggu dnia.
W czasie dluzszego pobytu mozna zorganizowaé prowizoryczne studio. Do zdjgé
portretowych konieczny jest biaty papier lub karton do rozjasniania cieni. Kilka
portretdéw powinno si¢ zrobi¢ z poltprofilu lub w pozycji, ktéra daje bardziej przy-
jemny obraz niz sztywne portrety wymagane przez badacza (Haddon 1899: 239).

Oproécz tych statycznych ujeé badacze stosowali takze zdj¢cia przedstawia-
jace codzienne zycie badanych ludow. Ten nowy typ zdje¢ podkreslal znacze-
nie waznosci relacji migdzy fotografem i fotografowanym, ich wzajemnego
zaufania i wspotpracy (Griffith 2002: 121). Gléwnym proponentem tego pode;j-
scia byt Everard im Thurn, botanik i antropolog, a takze urzgdnik kolonialny,
ktory w swym artykule Anthropological Uses of the Camera, bgdacym jednym
z pierwszych naukowych tekstow antropologii wizualnej, krytykowat 6wczesne
sposoby fotografowania:

Tak jak czysto fizjologiczne fotografie antropometréw sg tylko obrazami ciat po-
zbawionych zycia, zwykle fotografie przypadkowych nieszczgsnych krajowcow
(...) mozna by poréwna¢ do fotografii, jakie si¢ czasami widzi, zle wypchanych
i zdeformowanych ptakow i zwierzat. (...) dobra seria fotografii pokazujacych kaz-
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dy przedmiot posiadany przez prymitywny lud, i jego uzywanie bedzie o wiele bar-
dziej pouczajaca i o wiele bardziej interesujaca niz jakakolwiek kolekcja samych
tylko przedmiotow. Jezeli chce si¢ pokazaé nie rzeczy, lecz zwyczaje takiego ludu,
zdjecia moga by¢ zrobione tak samo. Kilka przyktadow z wigkszej serii pokazuja-
cych gry tych ludzi bedzie tego ilustracjg (im Thurn 1893: 186).

Trzecim rodzajem fotografii, wyr6znionym przez Griffith, byty zdjecia pocz-
towkowe, ktére produkowano na zamowienie szerszych kregdw zachodniego
spoleczenstwa, domagajacego si¢ przedstawien ,,prymitywnych” ludow. Zdjecia
te byly wykonywane w atelier, na odpowiednim tle, i z zalozenia miaty egzoty-
zowacé 1 idealizowac tubylcoéw. Antropologowie, mimo swej naukowej retoryki,
wykorzystywali te komercyjne produkcje do swoich celow. Granica miedzy zdje¢-
ciami naukowymi a popularnymi byta wtedy jeszcze dos¢ ptynna.

Od czasu opublikowania tomu Anthropology and Photography nastapila
»eksplozja zainteresowania antropologow historyczng fotografia etnograficzna
i innymi praktykami fotograficznymi towarzyszacymi dyscyplinie” (Banks, Vo-
kes 2010: 337). I nie ma w tym stwierdzeniu przesady. [lo$¢ ksiazek 1 artykutow
na ten temat jest zaiste imponujaca. Z tej bogatej literatury chciatabym zwrocié
uwagg na tom: Photography, Anthropology and History (Morton, Edwards, eds.,
2009), ktory jest — jak glosi podtytul — ,,poszerzeniem ramy”. Jego celem byto
przedstawienie bogatego dziedzictwa wizualnego antropologii i zastosowanie
don calego zestawu wspotczesnych podejs¢ badawczych dyscypliny oraz pod-
jecie waznych dla antropologii jako catosci problemow, ktore sa widoczne przez
pryzmat wizualnosci (Edwards, Morton 2009: 1).

Redaktorzy tego tomu zwracali tez uwage na fakt, ze w samej antropologii
ulegto zmianie podejscie do archiwalnego materiatu fotograficznego. Postmoder-
nistyczne srodowisko intelektualne docenilo znaczenie fotografii w oswietlaniu
problemu wiedzy antropologicznej jako pewnego konstruktu, jak i tego, ze zdje-
cia staty si¢ kluczowymi miejscami refleksyjnej teorii i metod. Na poczatku tego
okresu rozpatrywano fotografi¢ gtownie w relacji do tekstu (np. Clifford, Marcus,
eds., 1986). Pojawily si¢ tez studia, ktore w swym metodologicznym i analitycz-
nym podejsciu do fotografii odwolywaty si¢ do teorii Michela Foucaulta i jego
pojec nadzoru, spojrzenia i urzeczowienia, a z drugiej strony — wyrazny byt takze
wplyw semiotycznego czytania obrazow Rolanda Barthesa. Wkrotce okazato sig,
ze te pierwsze majg tendencj¢ do dychotomizowania i przeceniania dynamiki
relacji wladzy i jej wizualnej retoryki, co czgsto paralizowato analizg, a — co
gorsza — uciszato glosy tych, ktorych miato dowartosciowywac. Antropologicz-
ne podmioty wiekszosci teorii postkolonialnych byly przedstawiane jako pozba-
wione wladzy, uprzedmiotowione i pasywne w obliczu kolonialnego spojrzenia.
Jednak, wedlug Elizabeth Edwards i Christophera Mortona, podejscie to miato
tez pozytywny efekt, bo ujawnito dyskursywne praktyki fotografii etnograficz-
nej: konstrukcyjna naturg antropologicznego przedmiotu, jego ideologiczne pod-
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stawy 1 mozliwosci odkodowania poprzez krytyczna lektur¢ (Edwards, Morton
2009: 3-4).

Obecnie, nie negujac kolonialnych uwiktan antropologii i fotografii, wskazuje
si¢ takze na sprawstwo rdzennej ludnosci i jej wlasne doswiadczenie kontaktu.
Nastgpilo odejscie od zajmowania si¢ tylko problemem reprezentacji per se, na
rzecz ztozonych krajobrazéw dyskursywnych i politycznych, ktore ujawnity si¢
wraz z wprowadzeniem problematyki mediéw i archiwum. Innym nurtem byta
rehabilitacja historii w antropologii, a fotografia zaczgta by¢ postrzegana jako
obraz, ktory jest rezultatem historycznych obecnosci i spotkan. Pojawity sig tez
wazne pytania, na przyktad: jak fotografia staje si¢ ,,antropologiczna”? Jak foto-
grafie nabierajq historycznego znaczenia? Jak mozna pogtebic analize? Jak wyjs¢
poza proste dekodowanie?

Proponowany jest model ,,ekonomii wizualnej”, ktory umozliwia bardziej
zniuansowane podejscie i rozwazenie wielu aspektow: produkcji, rozpowszech-
nienia, konsumpcji, posiadania i wystawiania fotografii. Wszystkie one maja
wplyw na jej znaczenie sytuacyjne i historyczne (Poole 1997). To wszystko
spowodowalo, ze destabilizacji ulegly dotychczasowe sposoby ,,czytania” archi-
walnych fotografii. Nie ma juz jednego wlasciwego sposobu ich interpretacji.
Zdjecie jest ciagle dokumentem, ktory ma swego autora, ale byto takze miejscem
kulturowego spotkania.

Morton i Edwards duzo uwagi poswigcaja archiwum, ktore stato si¢ przedmio-
tem wielu analiz. Mozna nawet mowic o ,,archiwalnym zwrocie” w antropologii.
Badacze przygladaja si¢ praktykom i poetykom zbierania, segregowania i klasy-
fikowania fotografii, a takze staraja si¢ je zrozumie¢ jako punkty, gdzie spotyka
si¢ che¢, selektywnos¢, zapominanie i alternatywne historie antropologii. Mozna
powiedziec, ze autorytet dyscypliny modelowat antropologiczne archiwum, a ono
z kolei modelowato dyscypling. Wspodtczesnie zas mamy do czynienia z destabi-
lizacjg 1 zmiana formy archiwalnej wladzy, bo fotografie sa wlaczane w rézne
konstrukcje, formacje czy dialekty, ktore nadajq znaczenie spotkaniu fotografii,
historii i pamigci. Jednak mimo wszystko — konkluduja Edwards i Morton (2009:
13) — koncepcja archiwum pozostaje wazna dla zachodniej praktyki naukowe;.

Efekty jednego z ostatnich projektow zostaly opublikowane w numerze te-
matycznym znanego pisma ,,History and Anthropology” zatytulowanym An-
thropology, Photography and the Archive, pod redakcja Marcusa Banksa i Ri-
charda Vokesa. Autorow przede wszystkim interesowat temat ruchu i sposobow
przemieszczania si¢ wizerunkow ,,do” i ,,z2” archiwum, badali tez ich krazenie
miedzy réznymi rodzajami kolekcji (oficjalnymi, prywatnymi, planowanymi,
zmieniajacymi si¢) (Banks, Vokes 2010: 339). Teoretyczng inspiracjg byly kon-
cepcje francuskiego filozofa nauki Bruno Latoura i przedwczesnie zmartego bry-
tyjskiego antropologa Alfreda Gella. Najbardziej istotne wydaje si¢ tutaj pojgcie
sprawczosci rzeczy. Banks 1 Vokes podkreslaja, ze interesuje ich ruch, a razem
z nim fotograficzne przedstawienia, czyli na przyktad drukowanie, publikowa-
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nie, wystawianie. Pozwala to widzie¢ zdjg¢cia jako niestabilne i plynne artefakty,
bedace jednoczesnie w miejscu i w ruchu. Autorzy tego tomu zwracali uwage na
te formy cyrkulacji fotografii, ktore dokonywaly si¢ mi¢dzy jednym systemem
materialnych relacji a drugim, szczegdlnie na przechodzenie ze sfery prywatnej
do publicznej i odwrotnie. Zmienia si¢ wtedy znaczenie zdj¢¢, bo zalezy ono od
kontekstu, moze si¢ takze zatrze¢ pierwotna ,,spoleczna biografia” zdjecia (czyli
zwigzkéw wynikajacych z jego produkcji, form wymiany, w ktérych uczestni-
czyto i innych kolekcji, jakich bylo czgscia). Mozna o nich mysle¢ jak o Latou-
rowskich ,.krazacych refererencjach”, ruchomych znakach, ktore staja si¢ przez
akty ,.ttumaczenia” (ze sfery prywatnej do publicznej) przedmiotem wielu wy-
mazan. Ruch zdj¢¢ w archiwach i migdzy nimi moze takze zmieni¢ naturg¢ ich
materialnych zwiazkow, ulokowac je w rdznych materialnych asamblazach. Jed-
nym z waznych tematow jest wyobrazenie obrazow w dialogu ze soba nawzajem.

Z innych projektow, warto wymieni¢ tom pod redakcja Elizabeth Edwards i Ja-
nice Hart, Photographs Object Histories: On the Materiality of Images (Edwards,
Hart, eds., 2004), ktéry dotyczy fotografii w ramie teoretycznej ,,biografii rzeczy”
i materialnosci, ale mato jest tam odniesien do etnograficznej fotografii terenowej
(poza tekstem redaktorek o ,,kulturowej biografii skrzynki z «etnograficznymi»
zdjeciami” — Edwards, Hart 2004).

Wstep do tej ksiazki ukazal si¢ w polskim thumaczeniu w zbiorze Badania
wizualne w dziataniu. Antologia tekstow (Frackowiak, Olechnicki, red., 2011).
Autorki zwracaja tam uwage na fakt, iz fotografia jest nie tylko dwuwymiaro-
wym obrazem, ale takze trojwymiarowym przedmiotem, a zatem istnieje w ja-
kim$ spotecznym i kulturowym doswiadczeniu. Stad ,,myslenie o fotografii
przez pryzmat materialnosci zaklada jej rozwazanie w kategoriach zamystu,
wykonywania, rozpowszechniania, konsumowania, uzywania, pozbywania si¢
i odzyskiwania” (Edwards, Hart 2011: 254). Analiza materialnosci w fotografii
polega, wedlug autorek, na okreslaniu materialnych form zdj¢é, rodzajéw in-
gerencji w obraz, ustaleniu réznych form prezentacyjnych oraz ,,spotecznych
biografii, ktore zaposredniczaty fotografie i umieszczaly je w okreslonych dys-
kursach spoteczno-kulturowych” (Edwards, Hart 2011: 273). Wazne jest takze
badanie zmiennych historycznie i kulturowo sposobow postrzegania material-
nosci w fotografii, ujawnianie si¢ w niej roznych funkcji obrazéw (prywatnych
i publicznych), bycie przedmiotami wymiany czy obiektami uzywanymi w kon-
tekscie religijnym. Edwards i Hart podkreslaja, ze znaczenie materialnosci nie
maleje nawet w epoce cyfrowej. Zwracaja uwagg¢ na sprawczos¢ fotografii,
widoczna w podejsciu, ,.ktore dostrzega centralno$¢ materialnosci i pozwala
nam patrze¢ na fotografie i uzywac ich bardziej jako przedmiotéw spotecznie
istotnych, aktywnych i zdolnych do reagowania niz tylko bedacych prostym na-
stepstwem, z jednej strony, wladzy, kontroli i biernej konsumpcji, czy z drugiej
— estetycznych dyskurséw i supremacji indywidualnej wizji” (Edwards, Hart
2011: 284).



Spoteczne biografie zdjeé terenowych, czyli antropologia wizualna archiwalnej fotografii 63

Badacz historycznych fotografii antropologicznych, Arkadiusz Bentkowski,
studiuje filozoficzne podstawy fotografii, historycznos¢ percepcji, a takze zwraca
uwagg na pewna istotng zmiang, ktora zaszta w ostatnim czasie w ontologicz-
nym rozumieniu fotografii: ,,z produktu obciazonego fizycznoscig na dobro wir-
tualne i nieuchwytne, tatwo dostgpne i pozbawione fizycznosci, materialnosci,
historycznosci 1 ontologicznego zakotwiczenia w czasie” (Bentkowski 2012: 3).
Symptomatyczne jest wedlug niego zmniejszenie znaczenia czasoprzestrzennych
wyznacznikow wizualnego ogladu oryginalnych zdj¢c i utracenie kontroli nad
samym aktem patrzenia. Krotko méwiac, nie musimy juz udawac sie¢ do archi-
wum, by obejrze¢ stare zdjgcia. Mozemy je obejrze¢ w Internecie. Oczywiscie
nie dotyczy to wszystkich zasobow.

Ten bogaty dorobek teoretyczny i analityczny antropologii wizualnej, ktory
powstat z krytycznej refleksji nad wlasna spuscizna, jest ciagle rozwijany. Prze-
glad niniejszy nie jest oczywiscie wyczerpujacy, a raczej skupia si¢ na pewnych
kwestiach, ktore wydaja sie wspoltczesnie szczegdlnie wazne. Zatowaé nalezy,
ze wsrod tak licznych ostatnio thumaczen zachodniej literatury antropologiczno-
-socjologiczno-wizualnej na jezyk polski brakuje prac reprezentantow tego nurtu
refleksji (poza wzmiankowanym tekstem Edwards i Hart).

Warto tutaj wspomnie¢ o podobnych przedsiewzigciach (cho¢ dotyczacych
fotografii terenowej tylko czgsciowo), w ktorych uczestniczyli polscy badacze.
Efektem jednego z nich jest dwujezyczny tom Archiwum jako projekt — poetyka
i polityka (foto)archiwum, ktdry ,,stanowi probe przemyslenia kwestii archiwéw
w postsocjalistycznej Europie Srodkowej i Wschodniej” (Pijarski 2011: 16).
Drugi — to pigknie wydane dwutomowe i czterojezyczne dzieto, Photo Proxima
(Gruszka, red., 2012), ktore jest efektem wymiany doswiadczen w zarzadzaniu
zbiorami fotograficznymi przez przedstawicieli czterech europejskich instytucji
(polskim partnerem byto Muzeum Etnograficzne w Krakowie).

W nastgpnej czgsci tekstu przedstawiam moje wiasne analizy czerpiace in-
spiracje z prac brytyjskich kolegdéw i kolezanek, a odwotujace si¢ do materiatu
takze przez nich badanego i omawianego. Staralam si¢ wszelako wylowi¢ proble-
my, ktorych nie podejmowali lub podejs¢ do analizowanych przez nich kwestii
z innej perspektywy. Zajmuje si¢ gldwnie kwestia cyrkulacji zdje¢ archiwalnych
1 pojawiania si¢ ich w réznych asamblazach.

Spoleczne biografie zdje¢ terenowych

Czemu wiasciwie stuzyty fotografie robione podczas badan? Przede wszyst-
kim od poczatku byly uwazane za najbardziej przydatne i obiektywne narze¢dzie
do rejestrowania zanikajacej rzeczywistosci pierwotnych kultur. W cytowanym
juz wezesniej artykule Everard im Thurn zwracat na to uwage: ,,Prymitywne eta-
py zycia szybko znikaja ze $wiata w tym czasie nieustannych podrdzy i eksplora-
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cji, 1 to powinno by¢ uznane prawie za obowigzek wyksztalconych podroznikow
udajacych si¢ w mniej znane czesci §wiata, by zarejestrowac, nim bedzie za pdz-
no, te etapy, ktore mozna obserwowac; nie jest jednak wystarczajaco rozpozna-
nym faktem, Ze taka rejestracj¢ zwykle czyniong na pi$mie, mozna nieskonczenie
wspomoc aparatem fotograficznym” (im Thurn 1893: 184).

Po zakonczeniu badan etnografowie wykorzystywali swe zdjgcia terenowe
przy pisaniu monografii, jako aide-mémoire czy notatnik fotograficzny. Mali-
nowski pisat w Ogrodach koralowych, ubolewajac nad swym matym zaangazo-
waniem w t¢ forme dokumentacji: ,,Sprawdzanie notatek terenowych z zastoso-
waniem fotografii w czasie opracowywania materialdow dotyczacych ogrodow
sktonito mnie do przeformutowania moich twierdzen w licznych punktach” (Ma-
linowski 1986: 661).

Antropologowie rzadziej robili z materialu wizualnego bardziej wyrafinowa-
ny uzytek naukowy. Jedynym wyjatkiem sa tutaj badania Margaret Mead i Gre-
gory’ego Batesona na Bali, ktorych wyniki zostaly zaprezentowane w ksigzce
Balinese Character: A Photographic Analysis (Bateson, Mead 1942).

Zdjecia stuzyly przede wszystkim jako ilustracje w publikowanych mono-
grafiach czy wyglaszanych wyktadach (w postaci szklanych przezroczy). W ich
wyborze kierowano si¢ glownie wzgledami merytorycznymi, ale kwestie tech-
nicznej jakosci i artystycznego wyrazu tez nie byty antropologom oboj¢tne. Zdje-
cia terenowe w monografiach nie stanowily prostej kalki rzeczywistosci — szcze-
gdélnie wida¢ to w pracach Malinowskiego. W przedmowie do nowego wydania
Argonautow Zachodniego Pacyfiku zwrdcitam uwagg na fakt, ze: ,,Jezeli zdjecia
sa czegokolwiek ilustracja, to raczej kategorii teoretycznych niz etnograficznego
opisu. I w tym tez sensie sa symboliczne, pozostajac jednoczesnie dokumentem”
(Kubica 2005: XXXV).

Zatem ze zbioru zdje¢ terenowych wybierano te, ktore nadawaty si¢ do publi-
kacji, a reszta spoczywata w domowym archiwum razem z notatkami terenowy-
mi i innymi materialami. Stanowily one zazwyczaj wtasno$¢ prywatna badaczy,
a po ich $mierci rodzina przekazywala je zinstytucjonalizowanym archiwom ra-
zem z reszta spuscizny. To dotyczyto jednak gtownie wybitnych antropologow,
materialy tych mniej znanych czg¢sto ulegaty rozproszeniu czy zniszczeniu.

Obecnie Wenner-Gren Foundation prowadzi program przejmowania archi-
wow antropologéw i zapewniania im fachowej opieki’. W Wielkiej Brytanii ist-
nieja podobne inicjatywy, a szczegdlnie interesujacy jest projekt koordynowany
przez Pitt-Rivers Museum w Oksfordzie, gdzie etnografowie moga zdeponowac
swe kolekcje fotografii terenowych. Nastgpnie sa one opracowywane, digitalizo-
wane i udostgpniane online’. W Polsce materiaty terenowe gromadza glownie ar-

? Omawiata ten projekt w rozmowie ze mna Sydel Silverman (patrz: Kubica, w druku).
? Patrz: http://web.prm.ox.ac.uk/cap/ (31.07.2013).
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chiwa instytutow etnologii i muzea etnograficzne. Materiaty z badan socjologicz-
nych moga by¢ od niedawna przekazywane do Archiwum Danych Spotecznych.

Bywalo jednak, ze kolekcje fotografii trafialty od razu do muzedéw etnogra-
ficznych czy uniwersyteckich archiwow. Instytucje te czg¢sto byty inicjatorami
wypraw, ktorych rezultaty miaty wzbogaca¢ muzealne kolekcje oraz stuzyc¢ ce-
lom edukacyjnym i badawczym. Tak wlasnie byto w przypadku ekspedycji Marii
Czaplickiej, ktorej naukowy efekt w postaci zbioru artefaktow i fotografii zasilit
Pitt-Rivers Museum w Oksfordzie i Pennsylvania University Museum w Filadel-
fii, sponsorujacych wyprawe.

Zdjecia terenowe antropologow zdeponowane w archiwach zaczynaja zy¢
drugim zyciem, na ktore fotografowie nie maja juz raczej wptywu. To inni przej-
muja nad nimi piecze i wykorzystuja do swoich celow. Zdjecia pojawiaja si¢
poza kontekstem ich wytworzenia, poddane analitycznym procedurom badaczy
materiatéw historycznych czy tez wprzggnigte w nowe projekty wizualne. Na-
stgpna czgs¢ tego tekstu stanowi krytyczny przeglad tych wiasnie cyrkulacji, kto-
ry ilustruj¢ przyktadami loséw zdje¢¢ z archiwum Bronistawa Malinowskiego,
ktére w 1960 roku, wraz z cata spuscizng antropologa, przekazata do Archiwum
London School of Economics jego corka, Helena Wayne.

Spoleczne biografie archiwalnych zdje¢ Bronistawa Malinowskiego

Zdeponowanie materiatu w archiwum rozpoczyna proces poddawania go
praktykom klasyfikowania, opracowania i segregowania. W przypadku spu-
scizny Malinowskiego proces ten trwal bardzo dlugo, co bylo spowodowane
w duzej mierze wielkimi rozmiarami tego zbioru. Skladaly si¢ nan dokumenty
wytworzone przez antropologa i zgromadzone przez Heleng Wayne, ale takze
materiaty przez nig wywotane (jej korespondencja i wywiady z bylymi studen-
tami i wspotpracownikami ojca). Fotografie w tym zbiorze nie stanowig osobne;j
kategorii, a wyrdzniona w katalogu jest tylko kolekcja zdje¢ pochodzacych z ba-
dan na Trobriandach (obecnie jest ona w duzej czgsci zdigitalizowana i dostgpna
online*). Gdy przegladatam to archiwum podczas pracy nad dziennikami antro-
pologa, natrafitam przypadkiem na zbior jego fotografii wykonanych podczas
pierwszej wyprawy terenowej, na wyspe Mailu. Cz¢$¢ z nich byta reprodukowa-
na wczesnie] w monografii The Natives of Mailu, ale czg$¢ nie byta nigdy udo-
stgpniona. Kilka sposrod nich zostato pdzniej opublikowanych w polskiej edycji
dziennika (Malinowski 2002). To ,,ukrycie” owych mailuskich zdje¢ przez nie-
uwzglednienie w katalogu spowodowato, ze badacze tworczosci fotograficznej
Malinowskiego ich nie analizowali. Gtéwna czg¢s¢ kolekcji fotograficznej, czyli

* Patrz: http:/archives.Ise.ac.uk/Record.aspx?src=CalmView.Catalog&id=MALINOWSKI%2{3%2f1
(31.07.2013).
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zdjecia z Trobrianddw, zawiera zardbwno negatywy, jak i odbitki. Te ostatnie sa
w wigkszosci formatu 14 x 8,5 cm, wydrukowane na blyszczacym papierze, na
odwrocie zawieraja inskrypcje wykonane rgka Malinowskiego okreslajace ich
zakres tematyczny, na przyktad: taniec, magia, ubidr. Jest to format umozliwia-
jacy tatwe przegladanie zdj¢c, uktadanie ich obok siebie, grupowanie w zbiory.
Fotografie robia wrazenie ,,roboczych”, co jeszcze poteguje wiotkos$¢ papieru.

Na wystawach

Jednym z waznych sposobow prezentowania fotografii terenowej jest ekspo-
nowanie jej w muzeach. O ile wiem, Zzadna instytucja tego typu nie ma foto-
grafii Malinowskiego w statej ekspozycji. Udostepniajg one materiat archiwalny
na wystawach czasowych organizowanych z réznych powodow i okazji. Zdjgcia
Malinowskiego po raz pierwszy zostaty pokazane publicznie w Muzeum Victo-
rii w Melbourne w 1919 roku, jako dodatek do zbioru artefaktéw przekazanych
przez antropologa tej instytucji. Calo$¢ byla zaaranzowana w duzej gablocie,
,»wraz z najlepszymi fotografiami podnosity one warto$¢ wystawy” (Young 2008:
756-757).

Nastgpna okazja pojawila si¢ dopiero przeszto pét wieku pozniej w czasie
ekspozycji upamietniajacej stulecie urodzin Malinowskiego: ,,The Kula. A Bro-
nislaw Malinowski Centenial Exhibition”, ktora zorganizowal William A. Shack
w 1985 roku, w Muzeum Antropologii im. Roberta H. Lowiego w Berkeley. Byta
ona pozniej prezentowana jeszcze w Tucson, New Haven i w Krakowie (na prze-
tomie 1986 1 1987 r.). I tutaj zdjgcia antropologa jedynie uzupehniaty kolekcje
artefaktow zwiazanych z wymiang kula. Centralne miejsce zajmowatly ozdobna
trobriandzka 10dz i chata z bali. Obiekty pochodzity ze zbiorow Muzeum Bry-
tyjskiego i Muzeum im. Lowiego (Shack 1985). Podobna wystawe zorganizowat
w Muzeum Brytyjskim pod koniec lat 80. Michael O’Hanlon, ktory kierowat
wtedy dzialem etnograficznym tej instytucji.

Najwigksza wystawg prezentujaca terenowe fotografie antropologa byta eks-
pozycja ,,Malinowski — Witkacy. Fotografia: miedzy nauka a sztuka™ zaprezen-
towana w 2000 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie, towarzyszaca szostej
konferencji Europejskiego Stowarzyszenia Antropologdw Spolecznych (pdzniej
pokazana w warszawskim Centrum Sztuki Wspoélczesnej). Zestawiono na niej
dokumentacyjne zdje¢cia etnografa z eksperymentalnymi — artysty. Wspdlnym
mianownikiem tworczosci obu fotografow byto — zdaniem organizatorow — za-
interesowanie czlowiekiem. Wystawie towarzyszyt dwujezyczny rocznik pisma

’ Wystawe te zorganizowal zespot antropologdéw, etnologéw, fotografikéw i muzealnikéw, ktorym
kierowat Zbigniew Benedyktowicz.
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Fot. 1. Asamblaz fotografii terenowych Malinowskiego reprodukowanych na papierze,
biblioteka autorki. Autorstwo i fot.: G. Kubica.

,»Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, w ktérym opublikowano miedzy innymi
kilka tekstéw o fotografii Malinowskiego (Wright 2000; Young 2000; Sikora
2000).

Zatem wystawiennicze sposoby eksponowania zdje¢ terenowych antropologa
byly dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, stanowily one uzupehienie kolekcji ar-
tefaktow, co pozostawato w zgodzie z logika etnograficznej reprezentacji, ktorej
holdowat takze sam Malinowski. Drugim sposobem podejscia byto skupienie si¢
na samych fotografiach, ktére zestawiono z formalnie bardzo odleglymi arty-
stycznymi eksperymentami Witkacego. Ta zmiana kontekstu ujawnita zupetnie
nowe tresci, ktore moze z soba nies¢ fotografia terenowa, gtownie jej wymiar
estetyczny. Wazna byta tutaj materialno$¢ zdjec: wielkoformatowe powiekszenia
imponowaly samym rozmiarem, co ujawnialo te nowe znaczenia.

Jako ilustracje innych tekstow

Poza wystawami, zdjgcia terenowe etnografow stuza do ilustrowania tekstow
innych autoréw. Przede wszystkim sa to opracowania z dziedziny historii antro-
pologii dotyczace owych etnograféw, badanych przez nich terendw czy kwestii
teoretycznych. George Stocking, najbardziej znany historyk antropologii, oktad-
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ke jednej ze swych ksiazek, The Ethnographer’s Magic (Stocking 1992b), opa-
trzyt fotografia z archiwum Malinowskiego. Zdj¢cie przedstawia na pierwszym
planie ciemna i nieostra postac¢ antropologa siedzacego w swym namiocie, pod-
czas gdy grupa mtodych mezczyzn i chtopcow (wsrdd nich ulubieniec etnografa,
Tokulubakiki) sledzi z zewnatrz, co robi etnograf. Inny wizerunek Malinowskie-
go, tym razem reprodukcja olejnego portretu autorstwa Witkacego, zdobi jeden
z tomoéw redagowanej przez Stockinga serii wydawniczej History of Anthro-
pology. Wszystkie jej tomy byly ilustrowane studyjnymi portretami antropolo-
goéw oraz ich zdjgciami z terenu. Malinowski pojawit si¢ tam jeszcze kilka razy.
W przypadku tego antropologa bylto wiecej okazji, by upubliczni¢ jego wizeru-
nek. Drugie wydanie 4 Diary in the Strict Sense of the Term z 1989 roku zostato
opatrzone zdjeciem Malinowskiego siedzacego wsrdd krajowcow, a publikacja
jego korespondencji z zong 4 Story of a Marriage (polskie wydanie: Wayne, red.,
2012) uzupelniona jest wieloma fotografiami rodzinnymi. W redagowanej przeze
mnie polskiej edycji Dziennika w Scistym znaczeniu tego wyrazu (Malinowski
2002) bardzo wazny byt materiat ilustracyjny: zdjecia ukazujace miejsca, gdzie
dokument ten powstawat (zarowno archiwalne pocztowki, jak i moje wspotcze-
sne fotografie), portrety Malinowskiego i jego przyjaciot wykonane przez Witka-
cego, zdjecia terenowe etnografa z Mailu i Trobriandéw oraz fotografie rodzinne.
Zatem archiwalny material wyprodukowany przez antropologa w czasie badan
byt tu tylko jednym z wielu zbiorow zdjeé ,,uwizualniajacych” tres¢ dzienniko-
wych zapiskow.

Fotografie terenowe antropologdéw stuza nie tylko jako ilustracje w ich wta-
snych tekstach oraz opracowaniach innych autorow, ale takze bywaja wykorzy-
stywane jako symboliczne odniesienie. W znanym eseju Jamesa Clifforda o au-
torytecie etnograficznym role taka petnita fotografia z frontyspisu Argonautow.
Autor opisuje ja i dodaje:

Uwaga wszystkich postaci, widzianych z profilu, skupiona jest na rytuale wymia-
ny, prawdziwym wydarzeniu z melanezyjskiego zycia. Kiedy si¢ jednak przyjrzeé
z bliska, mozna zauwazy¢, ze jeden z klaniajacych si¢ Trobriandczykow patrzy
wprost w obiektyw aparatu fotograficznego. (...) Strona tytulowa Argonautow, jak
wszystkie fotografie, potwierdza obecnos$¢ — sceny znajdujacej si¢ przed obiekty-
wem; sugeruje tez inng obecnos$¢ — obecnos¢ etnografa, ktory aktywnie komponu-
je wycinek trobriandzkiej rzeczywistosci. (...) spojrzenie jej uczestnika przenosi
nasza uwage na punkt widzenia obserwatora, w ktorym, jako czytelnicy, mamy
udziat z etnografem i jego aparatem fotograficznym. Zasygnalizowany tu zostat
dominujacy model wspolczesnego autorytetu w badaniach terenowych: ,,Jestescie
tam... bo ja tam bytem” (Clifford 2000: 29-30).

Clifford opisuje zdj¢cie terenowe Malinowskiego i odkrywa jego symbolicz-
ne znaczenie, czym wzmacnia swoja argumentacje. Takze w innych jego tekstach
pojawiaja si¢ takie odniesienia, na przykltad: ,,Stynna fotografia namiotu Mali-
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nowskiego, rozbitego posrodku wioski trobriandzkiej, przez dlugi czas stuzyta
jako przekonywajacy obraz mentalny antropologicznych badan terenowych”
(Clifford 2004: 141); czy o zdjeciach w Ogrodach koralowych: ,,Jest caty ubrany
na bialo i otoczony przez czarne ciala, ostro wyrdzniajac si¢ postawa i poza”
(Clifford 2004: 141). Clifford nie publikuje tych zdj¢¢, odwotuje si¢ do wizual-
nej pamigci antropologéw. Na tym polega ikonicznos¢ niektorych wizerunkow:
Wszyscy zainteresowani majg je przed oczami wyobrazni.

Wreszcie zdjecia terenowe antropologdw pojawiaja si¢ w tekstach innych au-
toréw, ktore sa poswigcone wilasnie tym zdjgciom, sa analizami antropologow
wizualnych (lub innych badaczy, ktérzy si¢ zajmuja wizualnoscia). Trzeba tu-
taj wspomnie¢ wazny (cho¢ kontrowersyjny) tekst Johna Hutnyka o fotografii
terenowej Evans-Pritcharda (Hutnyk 1990), wizualna spuscizna tego antropolo-
ga zajmowat si¢ takze Christopher Morton (2009). Inne ciekawe opracowania:
o fotografii Malinowskiego (Samain 1995), Diamonda Jennessa (Edwards 2001),
Claude’a Lévi-Straussa (Prosser 2004), Kathleen Haddon (Bell 2009), Torii Ry-
uzo (Wong 2009), Theodora Koch-Griingerga (Hempel 2009), Johna Layarda
(Herle 2009). Bardzo dobrym przykladem opracowania analizujacego fotografie
terenowe jest niezwykle starannie wydana ksigzka Christophera Pinneya Photo-
graphy and Anthropology, w ktorej autor §ledzi wzajemnie zazgbiajace si¢ losy
obu dyscyplin. Fotografii Malinowskiego poswigcono tam sporo miejsca. Szcze-
goblnie cickawe jest odwotanie autora do kategorii ,,optycznej podswiadomosci”
i porownanie zdj¢¢ przedstawiajacych bialg posta¢ Malinowskiego wsrdd czar-
nych Trobriandczykow do artystycznej fotografii Man Raya ,,Noire et blanche”
(Pinney 2011: 60-61)°.

Zatem niektore zdjecia terenowe stajq si¢ nie tylko metonimicznymi wizual-
nymi odniesieniami do badan, podczas ktdérych zostaly zrobione, ale takze — sym-
bolicznymi reprezentacjami szerszych problemoéw czy tez inspiracjami do gleb-
szej refleksji. A niektore uzyskuja status ikonicznych reprezentacji dyscypliny,
jak stato si¢ z kilkoma fotografiami przedstawiajacymi Malinowskiego w terenie.

W albumach

Inng z form funkcjonowania etnograficznych zdje¢ sa albumy je prezentujace,
czesto uzupetione komentarzem na temat ich teoretycznego znaczenia, a takze
wynikow badan historycznych dotyczacych postaci samego antropologa-fotogra-
faijego etnografii. Sg to zazwyczaj bardzo starannie wydane ksiazki, gdzie obra-
zy graja gtéwna role, gdzie mogg ,,wybrzmiec”, a tekst je tylko ilustruje.

% Warto odnotowa¢ takze ciekawy tekst Anny Grimshaw (2001) poréwnujacy antropologi¢ Ma-
linowskiego do filmow Flaherty’ego oraz fragmenty dotyczace Malinowskiego w ksigzce Michaela
Taussiga (2009).
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Wydano jak dotad juz pewna liczbg takich albumow, by wymieni¢ chocéby:
Drawing Shadows to Stone. The Photographs of the Jesup North Pacific Expe-
dition, 1897-1902 (Kendall, Mathe, Miller 1997), Margaret Mead, Gregory Ba-
teson and Highland Bali. Fieldwork Photographs of Bayung Gede, 1936-1939
(Sullivan 1999), Faces of the North: the Ethnographic Photography of John Ho-
nigmann (Cummings 2004), Picturing the Colonial Past. The African Photographs
of Isaac Schapera (Comaroff, Comaroff, James, eds., 2007), Photographing the
Jewish Nation: Pictures from S. An-sky s Ethnographic Expeditions (Avrutin i in.
2009), Moving Images: John Layard, Fieldwork Photography on Malakula Is-
land Since 1914 (Greismar, Herle 2010), Picturing Algeria (Bourdieu 2012)’.
Jedynym albumem, nad ktorym kontrolg¢ sprawowat sam autor zdj¢é¢, byt tom
Saudades do Brasil Claude’a Lévi-Straussa (1994).

Zdjecia prezentowane w tych ksiazkach sa efektem wyboru dokonanego przez
ich redaktorow, ktorzy kieruja si¢ mniej lub bardziej sprecyzowanymi kryteria-
mi (zaré6wno merytorycznymi, jak i formalnymi). Fotografie opatrywane sg za-
zwyczaj wyczerpujacymi informacjami, ktore dotycza nie tylko tego, co jest na
nich przedstawione (jak to byto w przypadku zdje¢ w monografiach), lecz takze
zwracaja uwage na forme¢ zdje¢, okolicznosci ich wykonania i postawe samych
fotograféw. Czeste sq odwotania do ich tekstow, zarowno naukowych, jak i pry-
watnych. Oprdcz tego poszerzonego odautorskiego komentarza redaktorzy tych
albumow prezentuja interpretacje ekspertdw na temat tego, co widnieje na zdje-
ciach i dlaczego. W tej roli wystepuja czgsto badacze, ktdrzy pdzniej prowadzili
tam eksploracje, a takze historycy antropologii oraz antropologowie wizualni.
Ale bywa tez, ze archiwalne zdjecia terenowe antropologdéw sa opatrywane ko-
mentarzem wspolczesnych mieszkancow badanych terenow, ktorzy odnajduja na
zdjeciach postaci swych przodkdw czy dawne oblicza miejsc, ktdre znaja z wia-
snego doswiadczenia. Wazny jest rowniez emocjonalny odbiér owych fotografii
przez wspdlczesnych ,,tubylcéw”: co ich zaciekawia i intryguje, a co rodzi nega-
tywne emocje czy wr¢cz upokarza.

W tej konwencji jest utrzymany album Michaela Younga Malinowski'’s Ki-
riwina (Young 1998). Ksiazka ta powstala na zamowienie The University of
Chicago Press, ktore zainicjowalo wtedy seri¢ tomdw prezentujacych fotografie
terenowe antropologow. Pdzniej ukazat si¢ jeszcze album ze zdjgciami Margaret
Mead i Gregory’ego Batesona z Bali (Sullivan 1999). Kilka lat temu, po prze-
rwie, wydawnictwo wrocito do tego pomystu i ukazat si¢ tom afrykanskich foto-
grafii Isaaca Schapery (Comaroff, Comaroff, James, eds., 2007).

” Nie zaliczam do tej kategorii popularnych albuméw zawierajacych zdjecia Edwarda Curtisa, Ro-
mana Vishniaca czy innych ,.etnograficznych” fotografow, gdyz nie towarzyszy im antropologiczna
refleksja, wigc trudno je zaliczy¢ do antropologii wizualne;j.
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Malinowski'’s Kiriwina jest wydana niezwykle pieczolowicie, zarowno pod
wzgledem edytorskim, jak i merytorycznym®. Michael Young, biograf antropo-
loga i1 badacz kultur melanezyjskich, ktory zajat si¢ tutaj jego fotograficzng spu-
$cizna, bardzo doglebnie jg zanalizowal i umiescit w kontekscie teoretycznym
antropologii. Przede wszystkim zwrdcit uwagg na ,,funkcjonalistyczny” charak-
ter fotografii Malinowskiego, czyli to, ze ich wigkszo$¢ stanowig poziome ujecia
obejmujace szerszy plan, i przedstawiajace nie tylko samg czynnos$¢ czy wyda-
rzenie, ale takze ich otoczenie, czyli lokalny kontekst.

Bardzo szczegdtowo opisat tez Young catg procedurg badawcza i zasady se-
lekcji materiatu. Wyeliminowatl zdjgcia wczesniej publikowane oraz te, ktore
byty zlej jakosci. Z pozostatych wyselekcjonowal reprezentatywna dla catosci
kolekcji probe, stanowiaca piata czes¢ wszystkich zdje¢. Kazde zdjecie opatrzyt
obszernymi komentarzami. Bazuja one na opisach czy przypisaniu do okreslonej
kategorii przez samego Malinowskiego, jego tekstach opublikowanych, notat-
nikach terenowych, dzienniku i korespondencji. Young intencjonalnie nie wy-
korzystywat pozniejszej wiedzy etnograficznej do opisu zdj¢é, chcial bowiem,
by — zgodnie z tytulem albumu — byla to ,,jego wizja jego Trobriandow” (Young
1998: 26). Nie znaczy to jednak, ze inne glosy nie towarzysza tej kolekcji zdjec.
Young zaprosit do wspdtpracy nad jej opracowaniem Linusa Digim’Rina’g, an-
tropologa pochodzacego z Trobriandéw, wyktadajacego na Uniwersytecie Papui
Nowej Gwinei, swego bytego studenta. Obaj uczeni spedzili dtuzszy czas ana-
lizujac kazde zdjgcie, a pdzniej Linus zabral je ze sobg na Trobriandy i prosit
o komentarz na ich temat mieszkancow kilku wsi. Dziatalno$¢ t¢ mozna nazwac
prowadzeniem wywiadoéw z uzyciem zdjeé. Young pisze, ze Trobriandczycy do-
strzegali na tych obrazach o wiele wigcej niz on. Zajmowaty ich gléwnie kon-
kretne problemy: gdzie zdjg¢cie zostalo zrobione i kiedy, co i kogo na nim widac,
oraz co te osoby robia.

Oproécz tych informacji faktograficznych, Younga interesowaly tez reakcje
emocjonalne Trobriandczykow na prezentowane im zdjecia, szczegolnie ,,typow
ludzkich”, ktore wzbudzaja krytyke wspotczesnych antropologdéw. Jednak, jak
si¢ okazato:

Zaden z informatoréw Linusa nie wypowiadat si¢ niepochlebnie o tym, ze intencje
fotografa mogly by¢ natrg¢tne, oparte na wyzysku czy nawet nicobyczajne. (Sa to
wiesniacy, ktdrzy czesto domagajq si¢ pieniedzy od zwyklych turystéw za zrobie-
nie im zdjecia, wigc zdaja sobie sprawe z mozliwosci wyzysku, jaka daje fotogra-
fia). Wydaje sig, ze nie maja oni obiekcji wynikajacych z ,,politycznej poprawnosci”
w stosunku do zdje¢ prezentowanych w tej ksigzce i najwyrazniej podobaty im sig¢
nawet najbardziej razaco scjentystyczne portrety ich ,,przodkéw” (Young 1998: 102).

8 Polski czytelnik moze zapoznaé sie z thumaczeniem obszernych fragmentéw wstepu do tej ksiazki
(Young 2000), a takze z omowieniem catego tomu (Sikora 2000).
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Young pisze we wstepie, ze zdecydowat si¢ wykluczy¢ kilka zdjgc¢ ze wzgle-
déw obyczajowych. Dotyczylo to serii szesciu fotografii ukazujacych postaci
dwdch mezezyzn prezentujacych trobriandzka pozycje w czasie aktu seksualne-
go. Dodaje, ze nawet jezeli Malinowski chciat je opublikowac, to na pewno nie
zgodzilby si¢ na to wydawca’. A obecnie publiczno$¢ na Trobriandach uznataby
za obrazg nie tyle odegranie aktu seksualnego, co fakt, ze robi to dwoch mez-
czyzn. Uznano by to za akt homoseksualny, a tym samym za falszywy obraz ich
seksualnosci. Cheac unikna¢ tego nieporozumienia, Young zdecydowal, by nie
publikowac tych zdje¢ w ogole (Young 1998: 21-22).

Nie wyjasnia jednak, dlaczego na zdjgciach wida¢ dwoch mezczyzn, a nie
mezczyzng i kobietg, 1 z jakiego powodu Malinowski zrobit te zdjecia. Znajac
historyczny kontekst tych badan, moge pokusic si¢ o pewna interpretacje. Spote-
czenstwo trobriandzkie bylo wyraznie podzielone wedtug plci i Malinowski nie
miat dostepu do kobiet jako informatorek. Wigkszo$¢ wiadomosci na ich temat
mial z drugiej reki. Nie byltoby tez zapewne mozliwe, by jakas para zdecydowata
si¢ na pozowanie do zdj¢cia symulujacego akt seksualny (nie méwiac juz o nie
symulujacym). Malinowski, chcac doktadnie wiedzie¢, jak wyglada trobriandzka
pozycja przy stosunku, prawdopodobnie poprosit dwoch mtodych mezczyzn, by
to dla niego odegrali. Uzyl aparatu fotograficznego i wykonat kilka ujec. Byta
to jego praktyka stosowana i przy innych okazjach, gdy organizowat pozowane
zdjecia. Robit to jednak — jak sam twierdzil — rzadko i tylko wtedy, gdy wie-
dziat, ze jakiegos dziatania nie bgdzie mogt nigdy zobaczy¢ w zwyktych okolicz-
nosciach (Malinowski 1986: 663). W archiwum London School of Economics,
gdzie spuscizna Malinowskiego jest przechowywana, zdjgcia te sa umieszczone
w dziale ,,Miscellanea”, a nie ,,Sex”, ale nie ma gwarancji, ze to sam Malinowski
dokonat tej klasyfikacji. Opisuj¢ t¢ kwesti¢ tak szczegoétowo, gdyz wraca ona
jako powazny problem w dalszej czesci tego tekstu.

Zatem w albumie prezentujacym kolekcje zdje¢ terenowych Malinowskiego
przedstawiono analityczne ich opracowanie i ujgcie teoretyczne. Narracja fotogra-
ficzna zostata uzupeliona o narracjg tekstualng samego Malinowskiego pochodza-
cg z roznych zrddet, a takze wypowiedzi wspotczesnych Trobriandczykdw, ktodrzy
zaprezentowali swoja interpretacje zdje¢ wykonanych osiemdziesiat lat wezesniej.
Mamy tutaj do czynienia z kilkoma perspektywami interpretacyjnymi: dwczesnej
antropologii (Malinowski), wspotczesnej antropologii wizualnej (Young we wste-
pie) wspotczesnych ,,tubylcow” (Linus i Trobriandczycy).

? Michael Young udostepnit mi dokumenty, na podstawie ktérych doszedt do tego wniosku. Nie
ma tam jednak jednoznacznego dowodu na to, ze Malinowski rzeczywiscie chciat opublikowaé jedno
z tych zdjeé. Pewne jest natomiast, ze anonimowy recenzent wydawniczy sugerowal niepublikowa-
nie niektorych fotografii przedstawionych przez antropologa: But the plates suggested for use in Ch.X
sec.12. [czyli,,The Act of Sex” — G. K.] are quite out of the question. (http://archives.Ise.ac.uk/Record.
aspx?src=CalmView.Catalog&id=MALINOWSK1%230) (31.07.2013).
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W filmach dokumentalnych

I wreszcie fotografie terenowe antropologdw, a takze ich nagrania na tasmie
filmowej pojawiaja si¢ w filmach dokumentalnych i etnograficznych. Moga one
by¢ tworzone przez samych badaczy, jak byto w przypadku Lévi-Straussa i jego
zony Diny oraz ich filmu Aldeia de Nalike czy Margaret Mead i Gregory’ego
Batesona i ich Trance and Dance in Bali.

Jednak czg¢Sciej maja miejsce sytuacje, gdy archiwalny material terenowy
antropologdéw jest wykorzystywany pdzniej do tworzenia filméow o nich sa-
mych. Tak byto w przypadku serii ,,Strangers Abroad”, ktora powstata w latach
80. XX wieku pod auspicjami Royal Anthropological Institute i przedstawiala
sze$¢ waznych dla antropologii postaci ojcéw zatozycieli dyscypliny (i jednej
matki). Autorzy tego cyklu, Bruce Dakowski i André Singer, korzystali obficie
z archiwalnych materiatow, szczegdlnie tych o charakterze wizualnym. Kolejne
odcinki traktowaty o poszczegolnych postaciach w formule: Czlowiek, Dzieto,
Teren. Czg$¢ dotyczaca terenu byta skonstruowana zazwyczaj w ten sposob, ze
prezentowatla czarno-biate materialy stynnego antropologa ilustrujace jego (czy
jej) teorie, a pdzniej Dakowski pokazywat, jak to wygladato wspotczesnie (czyli
w latach 80.), co byto oczywiscie filmowane w kolorze. Ogdlnie rzecz biorac, do-
kumenty te pokazuja ,,ciagtos¢ réznych tradycji kulturowych” (Stocking 1992a).
Jest to bardzo dobra seria, ciagle ma duzy walor informacyjny, cho¢ obecnie
sposob filmowania i unikanie pewnych kwestii moze rodzi¢ krytyke. Film doty-
czacy Malinowskiego jest zatytutowany znaczaco: Off the Verandah. Tezy Da-
kowskiego ilustruje sporo zdj¢¢ przedstawiajacych Malinowskiego wsréd Tro-
briandczykow, a takze fotografie terenowe etnografa dotyczace wymiany kula,
tancow, pogrzebow itd.

Nieco wczesniej, bo w 1979 roku dotarli na Trobriandy polski filmowiec Jerzy
Surdel i etnolozka Maria Wroniska. Dokument o nazwie Omarakana pokazuje
owczesne zycie tej wioski, a fotografie Malinowskiego pojawiaja si¢ w nim tylko
w postaci ilustracji w jego ksiazkach, ktére Wronska pokazuje mieszkancom.
A oni ,,0dnajdujq na zdjeciach swych krewnych”, jak méwi o tym narrator z offu.
Film jest technicznie niedoskonaty, brak w nim synchronicznego gtosu. Razi eg-
zotyzujaca i orientalizujaca retoryka.

O wiele ciekawszy jest obraz Jerzego Domaradzkiego Szlachetny dzikus,
z 1998 roku. Rezyser, mieszkajacy i pracujacy od lat 80. w Australii, wybrat si¢ na
Trobriandy, gdzie sfilmowat wspotczesne zycie krajowcow. Ten materiat zestawit
z archiwalnymi zdjeciami Malinowskiego prezentowanymi w filmie jak pokaz
slajdow (czasami robigc zblizenie na detal). Catos¢ jest podzielona na tematycz-
ne fragmenty dotyczace: wymiany gospodarczej i wymiany kula, ogrodnictwa,
Swiat, ubioréw, wygladu i higieny itp. Czarno-bialym zdjgciom archiwalnym
towarzyszy tekst Malinowskiego, czytany przez glos meskiego lektora, a kolo-
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rowy material wspotczesny jest objasniany tekstem autora filmu czytanym przez
kobiete. Na poczatku przedstawiona jest posta¢ samego antropologa ilustrowana
jego portretami z dziecinstwa 1 miodosci, kilka uje¢ wspolczesnego Krakowa
i Zakopanego, zdj¢¢ z réznych podrozy z matka, i wreszcie portrety autorstwa
Witkacego oraz relacja o ich przyjazni. Cho¢ mozna mie¢ pewne zastrzezenia
do warstwy merytorycznej tego filmu, to nalezy podkresli¢ nowatorskie uzycie
archiwalnego materiatu. Domaradzkiemu udostepnit skany zdje¢ Malinowskie-
go Michael Young, ktory wtedy przygotowywal album Malinowski'’s Kiriwina.
Filmowiec skrzetnie skorzystat z okazji i pokazat wiele tych fotografii, ktére
wzbogacaja jego obraz. Cenne sa takze portrety Witkacego. Dodaja artystycznej
i psychologicznej glebi calemu przedsigwzigciu. Omoéwienie na poczatku pol-
skiego kontekstu tworczosci antropologa jest bardzo waznym elementem tego
filmu. Autor na koniec rowniez wraca do ,,polskosci” swego bohatera, co juz jest
mniej szczg¢sliwe i robi wrazenie patriotycznego nagrobka.

Kolejnym filmem o Malinowskim by} dokument wyprodukowany przez BBC
w 2006 roku w serii ,,Tales from the Jungle”"’. Pokazuje jego posta¢ nie tylko
poprzez teksty (z dziennika i monografii), uzupetione przez materiaty wizual-
ne, ale przede wszystkim na ekranie pojawia si¢ aktor grajacy antropologa. Nie
jest to jednak fabularyzowany dokument, lecz dokument filmujacy aktora, ktory
mowi oryginalny tekst swego pierwowzoru. Dotychczas stosowano raczej zabieg
taki, jak w filmach Domaradzkiego czy Dakowskiego: aktor czytat tekst z offu,
a obraz przedstawiat archiwalny material zdj¢ciowy czy filmowy. W filmie BBC
réwniez pojawiajq si¢ terenowe fotografie Malinowskiego, ale dominuja wsrod
nich zdjecia przedstawiajace jego samego w terenie, sa tez portrety studyjne i te
autorstwa Witkacego (nie jest to jednak komentowane). W interesujacym mnie tu
zakresie film ten nie wnosi niczego nowego.

Ogolnie biorac, wszystkie te dokumenty prezentowaty archiwalny materiat jako
»prosta” ilustracj¢. Materiat fotograficzny mowit sam za siebie i pokazywal, ze wta-
sciwie od tamtej pory niewiele si¢ w badanym terenie zmienito. Dopiero w filmie
Savage Memory prawnuka Malinowskiego Zacha Stuarta oraz jego wspolpracow-
niczki Kelly Thomson pojawia si¢ jakas problematyzacja tego zagadnienia. Doku-
ment traktuje o postaci stawnego antenata, jego roli w antropologii, jego ,.terenie”,
czyli kulturze Trobriandow, wtedy i wspodtczesnie. Jednak przede wszystkim jest to
film o pamigci rodzinnej z gatunku ,,Documentary About My Screwed-Up Fami-
ly”, jak go nazwat jeden z recenzentow''. Autor stara si¢ dociec przyczyn ,klatwy
Malinowskiego”, ktora, wedhug jego bliskich, ciazy nad rodzina.

' Powstaty jeszcze dwa inne: o Margaret Mead, a raczej o kontrowersji Mead — Freeman, oraz
o Carlosie Castanedzie. Jak wida¢ z tego zestawu, producenci BBC do swojej serii wybrali najwigksze
antropologiczne ,,skandale”.

"' Patrz: http://www.boston.com/ae/movies/articles/2011/10/13/savage_memory_presents_a_stu-
dy of island culture and ancestry/ (31.07.2013).
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Tutaj archiwalny material fotograficzny pojawia si¢ juz na poczatku filmu
w postaci klasycznego pokazu slajdow, co jest podkreslone dzwigkiem imitu-
jacym ,kliknigcia” rzutnika. Zza kadru moéwi tylko autor filmu, inne narracje
pojawiaja si¢ albo jako tekst na ekranie (to dotyczy cytatow z ksiazek Malinow-
skiego) Iub jako wypowiedzi ,,gadajacych gléw” (antropologowie, cztonkowie
najblizszej rodziny autora i Trobriandczycy). Bardzo czgsto zdjgcia terenowe
Malinowskiego sg przerywnikiem mi¢dzy wypowiedziami antropologdw, a ro-
dzinne — migdzy monologami cztonkow rodziny.

Recenzentka filmu Martha Macintyre wskazala, ze ,,zestawienie uje¢ fotogra-
ficznych 1 filmowych wykonanych w czasie badan terenowych Malinowskiego
1 materialu wspolczesnego, jak na przyktad ceremonii pogrzebowych, chrzesci-
janskiego nabozenstwa, ludzi w zachodnich ubraniach mowiacych o tym, ze po-
rzucili magi¢ i zwyczaje, ktore Malinowski tak skrupulatnie opisywal — stuzy
podkresleniu uptywu czasu” (Macintyre 2012: 255). Mamy tutaj zatem do czy-
nienia z uzyciem materialu archiwalnego, by pokazac¢ zmiane, a nie ciagtos¢, jak
bylo w przypadku wczesniejszych obrazow.

Istotny fragment filmu jest poswigcony problemowi reprezentacji i antropolo-
gicznej refleksyjnosci. Zach Stuart zza kadru pyta retorycznie: ,,Co znaczylo dla
Trobriandczykdw robienie badan przez Malinowskiego?”” i odnosi ten problem do
wilasnej dzialalnosci, pokazujac rozne reakcje na swoja kamerg (np. stara kobieta
wyciaga reke i celuje palcem wprost w obiektyw, wykrzywiajac twarz). Autor dalej
pyta: ,,Jak czuty si¢ osoby stojace przed kamera? W jaki sposob kazat im pozowac,
odwracac si¢? Jak okazy pod mikroskopem!” (na wizji zdjecia ,,antropometrycz-
ne”). Pdzniej pojawia si¢ dluzsza wypowiedz Linusa na temat tego, ze zdaniem
niektorych Trobriandczykow Malinowski nie powinien byt pisa¢ o zyciu seksual-
nym, bo to wytworzylo ich negatywny obraz jako obiektow seksualnych dla resz-
ty $wiata. Polemizuje z tym zdaniem kolejny rozméwca, Toboyana, administrator
Uniwersytetu Papui Nowej Gwinei, twierdzac, Ze seks jest czgscia ich stylu zycia.
Podzniej pojawia si¢ oktadka ksiazki Sexual Life of Savages, a takze wypowiedz
Heleny Wayne o konteks$cie rodzinnym oraz dwojga wyksztatlconych Trobriand-
czykow, ktorzy opowiadaja w zartobliwy sposob (po angielsku) o erotycznych
zwyczajach, ktorych juz si¢ nie praktykuje (kasanie kochanka).

I wreszcie Stuart mowi z offu, ze miedzy zdjeciami Malinowskiego znalazt kil-
ka uje¢, ktorych wezesniej nie widziat: ,,Dwoch mezczyzn teatralnie odgrywaja-
cych akt seksualny. Malinowski nie mogt przedstawi¢ kobiety i mezczyzny, wigc
wybral druga opcje: symulacje wydarzenia przez dwoch mezczyzn. Jak ich prze-
konat, zeby to zrobili? Po co byly te zdjecia? Po co byla ta praca?”. W tym czasie
pokazywane sa trzy zdjecia z tej serii, kazde takze w zblizeniu. Na konicu najazd
kamery na twarz jednego z mezczyzn: zmarszczone czoto, powazny wyraz twarzy.

Nastegpnie jeden z gtoéwnych trobriandzkich rozméwcow méwi po angielsku,
ze miat problem z uzywaniem przez Malinowskiego stowa savage, ale zrozumiat,
ze on pisat dla zachodniego czytelnika, zeby ten zobaczyl, iz oni wcale nie byli
savage. Intencje badacza uznat za dobre.
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W innych czeéciach filmu pojawia si¢ material archiwalny, ktéry na pewno
nie pochodzi ze zbiorow Malinowskiego: okopy pierwszej wojny swiatowej, fo-
tografie innych antropologow (np. z wyprawy do Ciesniny Torresa) czy materiat
filmowy (pokazujacy akcj¢ szczepien doustnych wsrdd tubylczej ludnosci). Stu-
art nie okresla pochodzenia tych materialéw, a niektore z nich moga by¢ przez
nieprzygotowanych odbiorcéw przypisane Malinowskiemu.

Film wzbudzit mieszane uczucia zaréwno wsrod antropologow, jak i czton-
kéw klanu Malinowskich. Wszyscy podkreslali profesjonalna maestri¢ jego
tworcow, ciekawe elementy, jak na przyktad animacje, i to, ze calos¢ stanowi ko-
herentng opowies¢. Zastrzezenia budzita pewna jednostronnos¢ interpretacyjna
czy pominigcie waznych kwestii i 0sob. Informacji na ten temat dostarczyli mi
gtéwnie Michael Young i Patrick Burke, inny prawnuk Malinowskiego'.

Young wyrazil swoje zdanie migdzy innymi na temat drazliwych zdje¢. Uwa-
zat, ze Stuart popehit btad wykorzystujac je w swym filmie. Wedlug Younga,
Trobriandczycy moga odebrac je jako pokazujace akt homoseksualny, co jest
tam uwazane za hanbiace. Jezeli rozpoznaliby na zdjeciach kogos z krewnych,
sprawa moglaby si¢ skonczy¢ w sadzie. Malinowskiemu chodzito o to, by mu
zademonstrowano trobriandzki sposob kopulacji, za co pewnie obdarowat tych
dwdch mezczyzn laskami tytoniu. Ale wspodtczesni Trobriandczycy mogliby tego
tak nie zrozumie¢. W zwiazku z tym Young byt zdania, ze filmu nie bedzie moz-
na pokaza¢ na Wyspach, co uwazal za wielka szkodg, bo jest tam wiele innych
rzeczy, ktore bardzo by si¢ Trobriandczykom podobaty"”. Ostatnio dowiedziatam
sig, ze film bgdzie tam jednak pokazywany, ale w wersji ocenzurowanej, czyli nie
zawierajacej nieszczesnych zdjec.

Jak mozna oceni¢ Savage Memory pod wzgledem uzytku, jaki czyni z archi-
walnej fotografii Malinowskiego? Jak juz pisatam, jest to pierwsza filmowa pro-
ba problematyzowania tematu zdj¢¢ terenowych antropologow i wskazywania
na to, ze nie sg tylko czarno-biatymi oknami ukazujacymi tamtg rzeczywistosc,
ale ze same wymagaja krytycznego spojrzenia. Niestety, spojrzenie Stuarta byto
uprzedzone i niedoinformowane, dlatego rezultat tych dociekan rodzi watpliwo-
$ci. W filmie narrator oskarza Malinowskiego, ze traktuje fotografowanych jak
okazy pod mikroskopem. Szkoda, Zze nie zwrocil jednak uwagi na fakt, ze to
wlasnie Malinowski zerwat z tradycja ,,antropometrycznych” zdj¢¢, ktére narzu-
cat owczesny dyskurs naukowy. Young pisze o tym, ze pozowanych zdje¢ byto
w kolekcji antropologa bardzo mato. To, co fotografi¢ antropologa najlepiej cha-
rakteryzowalo, to szerokie plany, ktore ukazywaly ludzi w czasie wykonywanych
czynnosci. Stuart w filmie zdaje si¢ kwestionowa¢ samg ide¢ antropologicznego
poznania, dlatego nie rozwazal, jak Young, fotografii Malinowskiego jako pew-

"2 W tym tekscie interesuje mnie gtéwnie problem wykorzystywania archiwalnego materiatu wizu-
alnego, wigc nie bede si¢ wdawac w oceng filmu pod innymi wzglgdami.
" Informacje te pochodza z mojej korespondencji z Michaelem Youngiem.
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nego korpusu wizualnych reprezentacji, lecz wyciagal z nich te elementy, ktére
pasowaty do jego krytycznej tezy.

Jakie wigc idee mogly przyswieca¢ pokazaniu fotografii m¢zczyzn symuluja-
cych trobriandzka pozycje w czasie stosunku seksualnego? Autor zza kadru pyta
retorycznie: ,,Jak ich przekonal? Po co byty te zdjgcia? Po co byta ta praca?”’. An-
tropologowie, ktorzy znaja kontekst badan Malinowskiego, potrafia z tatwoscia
odpowiedzie¢ na te pytania: przekonat ich zaptata w laskach tytoniu, zdjecia byty
mu potrzebne, by opisa¢ trobriandzka pozycje¢ seksualna, a praca najogdlniej byta
po to, by opisa¢ trobriandzka kulture ,,z punktu widzenia krajowca”. Jednak widz
nie bedacy antropologiem moze sobie odpowiedzie¢ w inny sposob: przekonat ich
przemoca, wykorzystujac swa kolonialng pozycje, by wyprodukowac niemal por-
nograficzne zdjgcia. Zatem powodem pokazania tych fotografii mogta by¢ krytyka
Malinowskiego w kategoriach dyskursu postkolonialnego. I jest ona uprawniona.
Cho¢ warto zadac¢ kolejne pytania: Dla kogo ta krytyka jest przeznaczona? Czyich
intereséw broni? Czy brata w ogdle pod uwage, jak publikacja tych zdje¢ moze
by¢ przyjeta przez samych Trobriandczykdw? Jest dos¢ oczywiste, ze nie brata pod
uwage, a decyzja o ocenzurowaniu filmu jest najlepszym tego dowodem.

W mediach cyfrowych

I wreszcie ostatni juz rodzaj ,,wcielenia” archiwalnej fotografii, ktory wiaze si¢
z powstaniem mediéw cyfrowych, czyli prezentacje multimedialne i krotkie ama-
torskie filmy poswigcone antropologii, jej historii czy poszczegdlnym postaciom.
Wykorzystuje si¢ w nich zdjgcia wykonane w terenie przez etnograféw dawno
temu i umieszcza we wspolczesnych zestawieniach. Historyczne fotografie nie sa
zazwyczaj kopiowane z materiatu archiwalnego, lecz sa cyfrowymi kopiami pu-
blikowanych zdje¢ lub zostaty Sciagnicte z Internetu. Na YouTube znalaztam kil-
ka krétkich filmikow prezentujacych posta¢ Malinowskiego i jego wktad w roz-
woj dyscypliny. Pokazuja zdjecia terenowe i wizerunki samego uczonego oraz
inny jeszcze materiat ilustracyjny. Narracja jest prowadzona z offu lub w postaci
napisow. Moj ulubiony obraz, autorstwa ,,anthro-band Famous Dead Germans”,
stanowi ilustracj¢ songu o Malinowskim przy akompaniamencie gitary. Niektore
obrazy byly najwyrazniej stworzone przez studentéw pod kierunkiem profeso-
row (jak w przypadku dwoch filmikow brazylijskich)™. Nie sa one wyszukane
pod wzgledem formy i zazwyczaj to, co wida¢, stanowi prosta ilustracj¢ lub tlo
dla tego, co jest moéwione badz napisane. W omawianych tu produkcjach szcze-
gdblnie popularne byly zdjecia przedstawiajace samego Malinowskiego w terenie.

'* Oto adresy tych produkcji: http://www.youtube.com/watch?v=HzH57CtaULI; http://www.youtu-
be.com/watch?v=2eB4BveCsll; http://www.youtube.com/watch?v=sHO09TptcUHS; http://www.you-
tube.com/watch?v=b4p hydPzVc (14.02.2013).



78 Grazyna Kubica

Fot. 2. Surrealistyczny portret podwojny Malinowskiego. Autor: Ch. Pinney.

Ciekawego przyktadu tworczego przetworzenia fotografii dostarczyt Christo-
pher Pinney, ktéry w swej prezentacji Magic and Technology as Historical Va-
riables. Anthropology and Photography from E.B. Tylor to Claude Lévi-Strauss
(Pinney 2010) pokazat pociety i zdublowany portret Malinowskiego. Inspiracjg
byt fragment dziennika antropologa, gdzie pisze on o swym erotycznym $nie
z soba samym jako partnerem". Jest to dobra ilustracja wspdtczesnych mozliwo-
$ci ingerencji w obraz fotograficzny.

Zaprezentowany przeglad sposobow cyrkulacji fotografii terenowej nie jest
zapewne kompletny 1 wyczerpujacy, ale chodzito w nim raczej o nakreslenie
szkicowej mapy mozliwych trajektorii, po ktorych kraza zdjecia, tak by mozliwe
byto §ledzenie ich biografii.

Konkluzje
W artykule podj¢tam probg odpowiedzi na pytania: Co si¢ dzieje ze zdjgciami

terenowymi antropologéw? Jakie sa ich spoteczne biografie? Jak si¢ ,,przedsta-
wiaja” w monografiach, albumach, wystawach, filmach? Jak zmienia si¢ ich zna-

' Chistopher Pinney w rozmowie prywatnej.
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czenie w zaleznosci od kontekstu, od tego co jest ,,obok”, z czym wspodtdziataja
w nowych asamblazach? I wreszcie: Jak ,,czytaja” je rézne ,,publicznosci”?

Okazuje sig¢, ze fotografie rzeczywiscie sa w ruchu, cyrkuluja. Przechodza
z jednej domeny do drugiej. Ich tworcy najpierw trzymali je w sferze prywatne;j,
byly czgscia ich osobistego swiata (cho¢ roznity si¢ od zdjeé rodzinnych swym
naukowym przeznaczeniem). To autorzy kontrolowali ich produkcje, a takze roz-
powszechnianie. Wychodzity z domowego archiwum uporzadkowane i wyposa-
zone w odpowiednie komentarze. Wazny glos w dotyczacych ich negocjacjach
mialy jeszcze inne osoby: wydawcy, cztonkowie rodzin, asystenci, pomocnicy,
ale nie — sfotografowane osoby.

Gdy po $mierci autora (lub wczesniej, zdeponowane przezen) fotografie zo-
staja przeniesione do zinstytucjonalizowanego archiwum, nabywajgq wigkszej
sprawczosci, cho¢ ciagle sa poddawane kolejnym praktykom katalogowania,
przenoszenia, wystawiania, publikowania.

Zdarza si¢ takze, ze ze sfery publicznej zdjecia przechodza z powrotem do
prywatnej. Bywa tak w przypadku, gdy sa ogladane przez potomkdéw uwiecz-
nionych na nich ludzi czy cztonkow ich spolecznosci. Wtedy zdjecia traca swa
,naukowos¢” 1 staja si¢ ,,prywatne”. Krewni modeli pozujacych do antropome-
trycznych zdje¢ nie zauwazaja brutalnych okolicznosci ich wytworzenia, a je-
dynie wizerunki swych przodkow. Michael Aird (2003) widzial w tym rezultat
postepujacego procesu przejmowania historycznych obrazow przez rdzenne spo-
tecznosci, co badat wsrod australijskich Aborygenow. Tak samo byto w przypad-
ku Trobriandczykow.

Ale proces ,,uprywatniania” archiwalnych zdj¢¢ moze dotyczy¢ takze potom-
kéw antropologow. Zach Stuart oglada w archiwum London School of Econo-
mics zdjecia swego antenata i probuje je umiesci¢ w prywatnej przestrzeni swej
pamigci rodzinnej, a jednoczesnie przenosi je do innego ,,dziatu” sfery publiczne;j
— filmu dokumentalnego. Obraz Stuarta (a szczegolnie czg$¢ dotyczaca fotogra-
fii) jest tez dobrym przyktadem potwierdzajacym konstatacje wspotczesnych ba-
daczy, ze krytyczne analizy inspirowane mysla Foucaulta pozbawiaja sprawczo-
sci cztonkow tubylczych spotecznosci, ktorzy sa przedstawiani jako bezwolne
przedmioty manipulacji kolonizatorow.

W biografii zdje¢ terenowych inng wazng metamorfoza byto przejscie od od-
grywania jedynie roli ilustracyjnej do bycia pierwszoplanowg postacig, na ktdrej
jest skupiona uwaga analitykow i teoretykow. Fotografie staja si¢ sprawcze, na-
rzucajg nowe znaczenia przez to, ze pojawiajg si¢ w niecodziennych asambla-
zach, wywotuja konflikty i spory albo otwieraja nowe przestrzenie analizy.

Kolejnym przetomowym momentem jest cyfryzacja zdje¢¢ terenowych, czyli
oderwanie si¢ obrazu od jego materialnego nosnika, jakim do tej pory byta od-
bitka lub negatyw, ktore ,,mieszkaty” w archiwum. Piecz¢ nad nimi sprawowata
ta instytucja, ona tez kontrolowata wszystkie ,,wyjscia”: publikacje 1 wystawy.
Obecnie archiwa same dokonuja digitalizacji swych fotograficznych zasobow
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i umieszczajg je w domenach dostgpnych online. Utatwia to do nich dostep (co
szczegolnie wazne dla wspotczesnych przedstawicieli spotecznosci, ktore byty
fotografowane przez antropologow), ale nie eliminuje kontroli rozpowszechnia-
nia (publikowanie tych zdje¢ wymaga zgody i uiszczenia optaty). Jednak gtow-
ng zmiang jest mozliwos$¢ kopiowania opublikowanych juz fotografii i uzywania
ich do wiasnych projektéow (filmy studenckie czy prezentacje) z pominigciem
archiwum. Projekty sa dostepne w Internecie i stwarzaja mozliwos$¢ dalszego
kopiowania. Te cyfrowe asamblaze sa juz nowa jakoscia: powstaja szybko i nie
przewiduje sig, ze beda trwale; powielaja estetyczne praktyki kultury masowe;j,
a uzywane w nich archiwalne obrazy nie sa dobrej jakosci. Produkcje te cechuje
powierzchownos¢ i pospiesznosé. Dokonuje si¢ proces podobny do tego, ktory
mial miejsce w pierwszym okresie rozwoju antropologii: pojawia si¢ plynnos¢
granicy migdzy ,,naukowoscig” a ,,popularnoscia”.

Zdigitalizowane ikoniczne zdjgcia osaczaja widzow swa natr¢tng obecnoscia,
nieskonczonym powielaniem si¢, multiplikowaniem. Stajg si¢ nudne i nieme.
Wtedy jedynym ratunkiem jest powro6t do archiwum, otwieranie kolejnych pu-
det z negatywami, kopert z odbitkami, dotykanie (w biatych bawetianych reka-
wiczkach) celuloidu i zniszczonego papieru fotograficznego, zapach muzealne;j
plesni. Wtedy eteryczna i zanikajaca materialnos¢ ukazuje swa ocalajacg moc.

Stowa Kkluczowe: antropologia wizualna, biografie rzeczy, materialnos¢ fotografii,
Bronistaw Malinowski, fotografia terenowa, archiwum fotograficzne
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Grazyna Kubica

SOCIAL BIOGRAPHIES OF FIELD PHOTOGRAPHS OR VISUAL
ANTHROPOLOGY OF ARCHIVAL PHOTOGRAPHY

(Summary)

The text deals with one of the most important issues in visual anthropology which is
the analysis of archival field photographs made by ethnographers. The first part of the
paper provides an overview and critical assessment of major projects in this area, and
the second — an analysis of the circulation of Bronistaw Malinowski’s field photographs.
This project is done in the theoretical frame of the studies of the materiality of photogra-
phs and social biographies of things.

The text shows what happens with the anthropological field photos, how they ,,pre-
sent” themselves in books, albums, exhibitions, documentaries, how they change their
meanings according to the context of what is ,,next to” them, with what they interact in
new assemblages, how they are ,,read” by various ,,audiences”, and how they provoke
conflicts and disputes, or open up new spaces of analysis. The author also analyses the
issue of moving from the private archives to public and vice versa, and the effects of
digitisation.

Key words: visual anthropology, biographies of things, materiality of photographs,
Bronistaw Malinowski, field photography, photo-archive



