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Etnografia muzyczna

na Ill. miedzynarowym kongresie muzycznym w Wiedniu
(25-29 maja 1909). *).

Trzeci naukowy kongres muzyczny byt wedlug zwyczaju
podzielony na sekcye. Etnografig zajmowata sie sekcya 1l pod
przewodnictwem dra llmari Kr o hna (Helsingfors) i dra Eryka
v. Hornbostela (Berlin), nadto brali w niej udzial mniej
lub wiecej znani pracownicy w dziedzinie etnografii muzycznej,
jak pani Eugenia Linew (z Moskwy) prof. Dr. Otokar H o-
stinsky (Praga, f 1910), dr. Hans Wolfgang Poita k (Wie-
den), prof. Dr. Jozef Po mm er (Wieden), Hjalmar T hu ren
(Kopenhaga), mag. Armas Launis (Helsingfors), Otto A n-
de rsson (Helsingfors) i inni. Rusini wystali prof. Filareta K o-
lesse z odczytem, ktory dowiddt nietylko wiedzy ale i su-
miennosci naukowej’. Poniewaz obrady sekcyi posiadajg pierw-

*) Pozorne opdznienie tego sprawozdania motywujemy tern, ze
urzedowe sprawozdanie (111 Kongress der internationalen Musikgesell-
schaft. Wien 25 bis 29. Mai 1909. Bericht vorgelegt vom Wiener Kongress-
auschuss. Wien Artaria & Co., Leipzig Breitkopf & Hartel 1909, 8-o
690 stron) u azato sie dopiero w tym roku. Autor nie mégt bezposrednio
po kongresie zda¢ sprawy z obrad sekcyi etnograficznej, z powodu udzigtu
w innych sekcyach kongresowych (Przyp. Red.). .
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szorzedne naukowe znaczenie i wydaly zdumiewajgce rezultaty,
przeto obowigzkiem naszym jest zastanowi¢ sie nad niemi szcze-
gotowo. Nie chcemy pozbawi¢ sie nadziei, ze sprawozdanie
to obudzi cho¢ pewne zainteresowanie i przyczyni sie do roz-
poczecia u nas pracy w dziedzinie niemal nieznanej a w kazdym
razie naukowo nie uprawianej.

1, Obrady rozpoczat odczyt dra Pollaka o wyposaze-
niu uczonych wystanych przez akademie i towarzystwa w celu
naukowych muzycznych badan nad folklorem. Wskazat na nie-
zbedne zaopatrzenie ich fonografem, posiadajacym zna-
czenie dla badacza muzyki ludowej i narzecza, ktére sg najeze
Sciej z sobag zwigzane i nie moga by¢ wiernie przez pismo od-
dane lub opisane z powodu subtelnych szczeg6téw fonetycz-
nych. Zwiaszcza w interesie jezykoznawstwa moze fonograf od-
da¢ w przysztosci niezmierne ustugi. To bylo zasadniczg myslg
przy zatozeniu fonograficznego archiwum przy ces. Akademii
umiejetnosci w Wiedniu, kiadacej nacisk na lingwistyczng strone
badan etnograficznych. Z tego powodu zdjecia sa utrwalone
na ptytach, nie na walcach. Z obydwu rodzajow zdje¢ mozna
uzyska¢ negatywy miedziane, ktére nalezy powlekaé metalami
oksydowanymi (n. p. niklem) dla unikniecia zniszczenia Ilub
nadpsucia przez szkodliwe wptywy. Niklowanie cylindréw na
potyka na wielkie trudnosci techniczne; dlatego na razie odsta-
piono od niego.

Przy zdjeciach nalezy jednak poczyni¢ pewne uzupetnienia,
mianowicie zapisa¢ daty i osoby ,przestuchane*, nadto teksty
i fonetyczne opisanie, wzglednie ttumaczenie.

P. Jozef GOtz (Berno mor.) wskazuje na trudnosci trans-
portu fonografu (wazacego 20 kg.), co wraz z wysokg stosun-
kowo ceng (700 K.) nie przyczynia sie dc rozpowszechnienia
aparatu. Przy zdjeciach napotkat na inne trudnosci pod posta-
cig pewnego wstydliwego oporu, zwiaszcza u dziewczat wiej-
skich. Mimo to fonograf jest bardzo wazng pomocg dla przy-
szlych badar lingwistycznych i wobec niknacych narzeczy na-
lezy uzywa¢ go do zdjec.

Prof. Pom mer zwraca uwage na to, ze nie zawsze fo-
nograf daje sie uzy¢ ze skutkiem, ze suggestywnie oddziatuje
na tych, ktdrzy sg przedmiotem zdje¢, tak iz ,maszyna nie
moze zastapi¢ cztowieka a plyta metalowa duszy“.
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Prof. P. Schmidt uwaza zdanie Pommera za przesadne
i sadzi, ze w krajach, w ktérych stosunki tonéw sa inne niz
u nas, nie mozna obejs¢ sie bez aparatu zdolnego do spisania
tego, czego my nie jesteSmy w stanie spisac.

Na zadanie wyjasnia dr. v. Hornbostel rdéznice miedzy
postepowaniem archiwéw: wiedenskiego i berlinskiego. Aparat
walcowy o typie aparatu Edisona jest rozpowszechniony
w handlu catego $wiata, z czego wynikaja nastepujgce korzy-
§ci: 1. tanios$¢, 2. moznos$¢ nabycia wszedzie aparatOw i czesci
sktadowych oraz zrobienia naprawy, 3. wykorzystanie ulepszen
czynionych przez fabryki z powodu istnienia konkurencyi, 4. fa-
bryczne i tanie nabycie galwanicznych matryc i kopii (Hart-
gusskopien), 5. mozno$¢ wymiany miedzy muzeami i zbiorami
prywatnymi w Niemczech, Francyi, Anglii, Rosyi i Ameryce, co
oszczedza czas, jaki zabieraja ewentualnie konieczne zdjecia
w celach poréwnawczych.

Aparat typu ,,Excelsior*, uzywany przez berliniskie archi-
wum w ekspedycyach naukowych posiada nastepujgce korzy-
stne cechy: 1. mala cena, 2. mala waga i objetos¢, 3. solidnosc
roboty, 4. wygodna manipulacya pod kazdym wzgledem. Dla
celéw laboratoryjnych jednakze najodpowiedniejszym jest ko-
sztowny lecz niezwykle trwaly aparat, ,,Home'l (Edisona).

Dr. Po 1l ak zwraca uwage na to, ze wiedenskie archi-
wum jest w stanie przenosi¢ zdjecia na walce i na odwro6t
(z walcéw na plyty). Wraz z prof. Hostinskym wystepuje prze-
ciw pesymistycznym pogladom prof. Pommera.

Nastepne obrady sekcyi podzielimy wedlug tego, czy sa
ogolnej czy tez lokalnej tresci. Zastanowimy sie naprzéd nad
temi ostatniemi.

Il. Etnografia muzyczna w krajach stowianskich.
Rosya i Czechy posiadajg najobfitszg literature etnograficzno-mu-
Zyczna.

Pani Eugenia Linew (z Moskwy) przedstawita interesu-
jacag i dobrze informujacg prace ,,0 nowych metodach
folkloru w Rosy i“

Piesni ludowe rosyjskie stuzyty jako materyat utworéw Glinki,
Dargomyzskiego, Borodina, Mussorgskiego, Rimskiego-Korsa-
kowa i Czajkowskiego. Swiezos¢, pieknos¢ i obfitos¢ tych me-
lodyi, ktérym wiasciwe jest bogactwo harmonicznych i melodyj-
nych oryginalnych efektéw, zacheca do zbierania i notowania ich
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wedtug metod naukowych. Badania te istniejg i sg przeprowa-
dzane w Matorosyi, Kaukazie i Syberyi. Autorka zdaje sprawe,
z badan w Wielkiej Rosyi daje historyczny rys tychze.

Rozpoczat je V. Trutowskij (1782) po nim za$ lwan
Pracz (1790), ktérego zbior byt przez diugi czas uwazany za
wzorowy. Jednakze w zbiorach ich znajdujg sie bledy, ktoére
sprawiaja, ze melodye przez nich notowane i harmonizowane
oddalajg sie znacznie od ducha i wiasciwosci rosyjskich melo-
dyi ludowych.

Jakuszkin byt kolporterem i wedrowat po wsiach no-
tujgc piesni Spiewane przez dobrych S$piewakéw ludowych;
zbiory jego zniszczyt doszczetnie pozar.

W r. 1866 pojawit sie znany zbidr melodyi wydany przez
Milija Batakirewa, posiadajacy niemate znaczenie dla ro-
zwoju folklorystyki w Rosyi, jednakze wptyw muzyki kosciel
nej i europejskiej wptynat niekorzystnie na spos6b harmonizo-
wania.

Po raz pierwszy dodano do melodyi inne glosy (t. zw.
podgotosy) w zbiorze V. Prokunina (1872 redag. przez P.
Czajkowskiego).

Rimskij - Korsakéw harmonizowat dwa zbiory me-

lodyi. Pierwszy (z r. 1875) obejmuje piesni, ktore znat lub sty-
szat u innych, jednakze oddala sie on od charakterystycznych cech

ludowych. Drugi zbiér (wydany wraz z I. Filipowem w .
1882) jest o wiele bardziej poprawny.

Pierwszy na naukowych podstawach oparty publikacyg
byty ,,Rosyjskie piesni ludowe” (l. t. 1879, Il. t. 1885) Juliusza
Melgunowa (1846—1893), znanego badacza rytmiki, ktory
po raz pierwszy doszedt do przekonania, Zze harmonizowanie
melodyi ludowych moze sie opiera¢ tylko na harmonicznych
wiasciwosciach melodyi gtownej nie zas$ na abstrakcyach syste-
méw harmonicznych. Dalsze badania nad harmoniczng konstru-
kcya wielogtosowego S$piewu ludowego prowadzit Patczy-
kow (Ludowe melodye guberni ufskiej, 1888); zebrat wiele
waryantow. — Wszystkie te zbiory, jakkolwiek cenne, posiadaty
te wade, ze improwizacyi ludowych nie zdolaly zanotowaé
inaczej, jak tylko w przyblizeniu, bez dokladnego o0znaczenia
stosunku ,,podgotoséw"” do melodyi gtownej. Wolne od btedu
zanotowanie $piewéw ludowych mogto nastgpi¢ tylko z po-
moca fonograficznego aparatu. ldea ta wyszta z Ameryki., gdzie
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zajmowano sie notowaniem melodyi Indyan. Autorke zaznajo-
mit z tg metodg znany krytyk nowojorski Mr. Henry Edward
Krehbiel. Od r. 1897 rozpoczeta pani Linew (nauczycielka $Spie-
wu w Moskwie) systematyczne badania z pomocg fonografu. Zrazu
zebrata ok. 100 piesni z gubernii Nizny-Nowgorod, Tambow
i Woronez. Prace swag przedtozyta , Ces. ros. geogr. Tow.
w Petersburgu®, nastepnie za$ wydata je Akademia Umiejetnosci
w Petersburgu (,,The Peasant Songs of Cireat Russia ad they in
the Folks Harmonization®“. Collected and transcribed from pbono-
grams by Eugenie Lineff. Published by the Imperial Academy
of Science. The first Series. St. Petersburg, 1905). Jakkolwiek fo-
nograf pozostawia jeszcze obecnie nieco do zyczenia, to jednak
jest juz doskonatym $rodkiem naukowym dla folklorystow. ,,Fo-
nogram — pisze autorka — jest wartoSciowem memorandum,
notatka, ktorg jednakze nalezy umiec trafnie odczyta¢" ,,Badacz,
ktory ma zamiar zbiera¢ melodye ludowe powinien by¢ nie-
tylko myslacym muzykiem, lecz i posiada¢ o0golne przy-
gotowanie, rozumie¢ mowe i wiasciwosci Spiewaka, jego mo-
ralne i spoteczne zycie; badacz powinien zbliza¢ sie powaznie
do $piewaka, z poszanowaniem dla skarbéw muzycznych, ktérych
strzeze, zyska¢ jego sympatye i powazanie, pouczy¢ go 0 wa-
znosci studyow folklorystycznych i uwazaé go za swego sprzy-
mierzenca i kolege. Najlepszym Srodkiem dla osiggniecia obfitego
zniwa, jest pdjs¢ miedzy lud. Spiewacy sami sa najlepszymi kry-
tykami. Niekiedy znajdasie miedzy ludowymi $piewakami znawcy,
ktorzy sg w stanie 0sgdzi¢ nietylko fonogramy zebrane w innych
wsiach, lecz i rézne waryanty*. (Przettdmaczytem dostownie to co
szan. autorka i uczona napisata w swej interesujgcej pracy, gdyz
niejedno moze sie u nas okazaC korzystnem, lub niezbednem).

Waryacye przedstawiajg najwiecej trudnosci w robieniu
zdje¢ fonograficznych. Olbrzymie przestrzenie Rosyi sa poda-
tnym gruntem dla tego stanu rzeczy. To dowodzi wiasnie, iz
fonograf jest aparatem niezbednym.

Autorka wyraza zdziwienie, ze ,Ces. geograficzne Towa-
rzystwo* w Petersburgu... nie posiada aparatu, gdy tymczasem
Komisya etnograficzno-muzyczna ,,Etnograficznego oddziatu To-
warzystwa dla wiedzy przyrodniczej, antropologii i etnografii®
przy uniwersytecie w Moskwie rozpoczeta swe prace od kilku
lat (por. publikacye T. 1, 1906 nie ograniczajgc sie do bliz-
szych gubernii).

— 164 —



Opisy i notatki

Z chwila, gdy poczynimy zdjecia fonograficzne pewnej
pieSni rozpoczyna sie najtrudniejsza praca, odpis fonogramoéw,
majacy na celu poréwnanie waryantow jednej i tej samej me-
lodyi — jednych i tych samych gtoséw, Wynik poréwnan, za-
lezny od sumiennosci pracownika, jest podstawa teoryi folkloru
muzycznego w danym narodzie.

Nastepnie objasnia pani Linew swag teorye na wa-
ryantach piesni ,,Luczynuszka“ (z gub. nowgorodzkiej i woro-
neskiej), Spostrzezenia p. Linew posiadajg takze ogolne znacze-
nie. Zauwazyta, iz pewna piesn jest w bardzo odlegtych tery-
toryach jednako $piewana, gdy tymczasem posrednie terytorya
postugujg sie waryantami. To samo mozna stwierdzi¢ i w na-
szych piesniach; kto przerobit cho¢ jeden tom ,Kolberga“
ten spostrzeze to samo. Zdaniem mojem jest to punkt wyjscia
dla biologii piesni ludowej. Melodya wspolna odlegtym teryto-
ryom jest oczywiscie dawniejsza, na jej podstawie powstaty wa-
ryanty, ktére z powodu zewnetrznych warunkéw uzyskaty bar-
dziej przekonywujgcg moc. Przy poréwnaniach takich, sadze,
nalezy mie¢ na uwadze: 1. budowe piesni, 2, interpolacye (ktére
trzeba odrézni¢ od waryantéw), 3 fakt istnienia t. zw. wedro-
wek melodyi, przypominajacych burze, ktéra posuwajac sie
omija pewne okolice. Podzielam rowniez zdanie p. Linew,
iz moga istnie¢ waryanty podobne, lecz nie identyczne.
Czesto bowiem sg dwie piesni bardzo do siebie podobne,
tak ze waryanty zblizajg sie jeszcze bardziej do siebie w podo-
bienstwie, jakkolwiek pochodza od dwoch nieidentycznych me-
lodyi. W tych wypadkach rozstrzyga potozenie gtéwnych i po-
bocznych akcentéw, bedacych podstawg harmoniczng. Poro-
wnanie rozstrzyga o pokrewienstwie. W waryantach (przytoczo-
nych przez p. Linew) gtdowng role gra trdjdzwiek foniczny.
W melodyjnej plagalnej kadencyi mozna podstucha¢ subdomi-
nantowe harmonie (rzecz do$¢ jasna!), a koncowa kadencya zdaza
od dominanty do toniki przez r6zne melodyjne grupy.

Na jednym przyktadzie objasnia p. Linew trzygtosowy
$piew. Gtéwng melodye ,,imitujg“ t. zw. podgotosy i od czasu do
czasu réwnoczesnie ,,podpierajg”. Wolna imitacya jest wedtug
autorki whasnoscig charakterystyczng rosyjskiej piesni ludowe;j.

. Prof Dr. OttokarHostinsky (f 1910), jeden
z najznakomitszych badaczy i teoretykéw folkloru przedstawit
referaty p. t. ,,PieSn ludowa czeska w Czechach i na Mora-
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wach®, oraz zademonstrowat fonograficzne zdjecia gry na cze-
skiej kobzie, trio taneczne na kobze, klarnet i skrzypce, wresz-
cie piesn weselng z towarzyszeniem tegoz zespotu. Referat byt
niejako resume dotychczasowych badari prof. Hostinsky’egol)
ktorych znaczng cze$¢ zawiera ponizej wymieniona jego praca.
Naprzod zdat referent sprawe z pracy komitetu publikacyi ,,Das
Volkslied in Oesterreich®, powotanego przez c. k. Ministeryum
odwiaty.

Od r. 1907 zebrano 8.000 melodyi. Przedtem opubliko-
wano przeszto 1000 melodyi i 3000 tekstéw. Malarz L. Kuba
zebrat juz w r. 1893 wylgcznie w okolicach Domazlic niemal
500 melodyi, za$ prof. J. Kubin dostarczyt przeszto 1800 pie-
$ni. Z tego wnosit referent, ze skargi z powodu znikania pie-
$ni ludowej sg albo przesadne albo za wczesne.l) Wedtug
prof. Hostinsky’'ego melodye czeskie posiadajg nastepujace ce-
chy muzyczne

Liczba tekstow przerasta dwukrotnie liczbe przynaleznych
melodyi. Te samg melodye przystosowuje lud nieraz do 10
a nawet 20 tekstow. (Na podstawie studyow nad publikacyami
Kolberga mozemy zauwazy¢, iz w polskiej muzyce ludowej jest
to wypadek nie czesty ale i nie sporadyczny tylko; istniejg je-
dnak teksty do ktorych tworczo$¢ ludowa stworzyta po kilka
melodyi).

Nowy tekst wzglednie nowa idea poetyczna jest momentem
tworczym dla muzyka. Czesto powstajg melodye ztozone z mo-
tywoéw innych melodyi, ktére muzyk znat przedtem. Materyatu
tworczego (gotowego) dostarczajg melodye koscielne (nawet
w parodyach) albo instrumentalne, i to réwnie z ludowej jak
i artystycznej muzyki zaczerpniete.

Charakterystyczng cechg ludowej pieSni czeskiej jest sto-
sunkowo silny wpltyw instrumentalnej muzyki. Przystosowanie
gotowych melodyi lub ich czeSci do nowych tekstow tworzy
waryanty, ktére sg dalej przeksztatcane, tworzg nowe oddala-
jace sie od prototypu melodye, dos¢ jednak widocznie pokre-

) Z jego wartosciowej pracy p. t. Ceska swetska pisen lidova
(Praga 1906) zdalismy sprawe w ,Ludzie (1907).

2, Sprawozdawca nie moze przylaczyC sie do tego sadu i jest
zdania, ze przynajmniej co do Galicyi mozna stwierdzi¢ zwiekszanie sie
ustawiczne ztych wplywéw na melodye ludowe, ktére nietylko nikng ale

nabierajg cech obcych duchowi muzyki ludowej.
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wne, aby mozna bylo stworzy¢ genealogie prototypu i jego
rodziny. To przeksztatcenie jest dowodem wewnetrznego zycia
piesni ludowej. (Rowniez i te wywody dadzg sie zastosowac
do naszej piesni ludowej; przewaga tancéw dowodzi silnego
wplywu instrumentalizmu).

Z powodu akcentu stownego, przypadajagcego na pierwszg
zgtoske wyrazu, i co za tern idzie, przyzwyczajenia stuchu do
tego fonetycznego faktu, melodye ludowe czeskie odznaczajg sie
niemal wylgcznie rytmem opadajgcym. W zbiorze Erbena (1861)
98'5°/0 melodyi odznacza sie wiasnie rytmikg tego rodzaju.

W tym samym zbiorze 3/5 czeSci melodyi posiada takt nie-
parzysty (na 3). W budowie melodyi istnieje sktonnos$¢ do pro-
porcyonalnej formy przez powtdrzenie poczatkowych taktow na
koncu. Tonacya durowa przewaza (85%). Slady tonacyi Sre-
dniowiecznych sg bardzo nikle. Ulubione melodye plagalne t6-
macza sie¢ wptywem objetosci kobzy (coraz trudniejszej do spo-
tkania). Melodye konczg sie czesto tercya.

Na podstawie badan p. Janacka podaje referent naste-
pujace uwagi co do piesni czeskiej na Morawach i Slasku: trzy
rytmiczne typy znajdujg sie w niej 1) poczatkowy rytm ginie
w nowym motywie, przez co powstaje kontrast. 2) takt i rytm
sg jednolicie przeprowadzone, 3) taneczne pies$ni odznaczajg sie
statym rytmem.

Co do melodyi dadza sie zauwazyé: 1) przeprowadzenie
zasadniczego motywu 2) powtOrzenie pierwszego motywu na
koncu melodyi, 3) wolna i zmienna budowa. Pewna cze$¢ me-
lodyi czeskich na Morawach zaczepia przed koncem o matg
septime (ponizej koncowego tonu). )

Dotychczas zebrano na Morawach i Slasku okoto 8000
melodyi. Uczony niemiecki dr. v. Hornbostel wyrazit sie
z szczegOlnem uznaniem dla wprowadzonej do etnografii przez
prof. Hostinsky’ego biologii melodyi ludowej i zachecit do na-
Sladowania.

Prof. Hostinsky stwierdza, ze w r. 1895 zastosowano te
metode w Czechach do 1000 — 1200 pies$ni.

IV. P. Jozef GOtz (z Berna mor.) przedstawit dwa refe-
raty o muzyce ludowej niemieckiej w niemieckich terytoryach
Moraw i Slaska. Koto Igtawy wytworzono familie instrumen-
tébw podobnych do lutni; Kilarfjedel, Sekundfiedel, Grobfiedel
(rodzaj altéwki) i Plaschprment (basy). Pierwsze dwa instru-

167 —



Opisy i notatki

menty posiadajg po 4, trzeci 3 (G, D, A), czwarty za$ 4 struny
(C, G, D, D). Uzywano je jeszcze przed XVII. wiekiem. Z tan-
cOw najbardziej sa w uzyciu ,,Hatschoh®, ,Baurisch (Landler)
i ,,Hupperisch* (polka, zapewne czeska). Spiewane bywajg
t. zw. ,Tuschlieder* (Gstanzeln). Inny referat p. Goétza p. t.
»Stan badan nad (niemiecka) piesnig ludowa na Morawach i Sla-
sku“ wykazuje nastepujace wiasciwosci tej piesni: melodya mo-
duluje w obrebie dominanty i subdominanty tonacyi i kon-
czy sie tréjdzwiekiem; jako wyjatkowe rodzaje modulacyi na-
lezy zanotowaC nastepujgce modulacye: 1) do odpowiedniej to-
nacyi mollowej, 2) na koncu melodyi do tonacyi dominanty,
3) kadencya ze znizong nutg charakterystyczng,l) 4) pojawianie
sie tonalnie obcych tonéw, 5) zmienne uzycie matej i wielkiej
tercyi, 6) gwattowna modulacya z ,,dur”“ do ,,moll“ wielkiej se-
kundy (od C do d, od G do a).

UmiesciliSmy tylko dla fatwiejszej oryentacyi referat p.
Gotza tuz po pracy prof. Hostmsky’'ego; obydwa bowiem do-
tycza tego samego terytoryum. W dyskusyi stwierdzono ze —
co jest zresztg rzeczg powszechng — modulacya od toniki do
dominanty do toniki jest wiasciwg piesni stowianskiej (prof.
F. Kolessa) i ze modulacye od dur do moll i na odwr6t znaj-
dziemy w pieSniach finlandzkich (Dr. Krohn).2) Prof. Hostin-
sky pragnie widzie¢ w zakonczeniu melodyi ludowej na ter-
cyi wplyw i pozostato$¢ muzyki Sredniowiecznej. Sadze jednak,
ze w muzyce S$redniowiecznej mogto to powsta¢ naodwrot pod
wptywem piesni ludowej. Doda¢ nam nalezy, iz wiele rzekomo
wytacznie czeskich lub niemieckich cech melodyi ludowych
znajdziemy w réwnie wielkim stopniu u nas.

P. Ludwik Kuba (art. malarz i pisarz czeski) przedstawit
nietyle Scisle naukowy ile bardzo interesujacy referat o istryj-
sko-dalmatynskiej piesni. Jakkolwiek ta ostatnia nie
jest tak bogatg i piekng jak inne stowianskie, to jednak po-
siada zdolnos¢ tradycyi niezamaconej zadnymi obcymi wply-
wami. To jest tajemnicg uroku, jaki wywiera. Aby jag zrozumie¢
trzeba jednakze pozna¢ Czarnogére, Bosnie, Hercogowine, Kro-
acye, ktérych niejako progiem jest Dalmacya i lIstrya.

') Sadze, iz to jest wptyw czeski! (Przyp. spraw).
2) Polskie tez obfitujg w te ceche, wspolng chyba muzyce lu-
dowej calej Europy (Przyp. spraw.).
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P. Kuba dzieli pie$ni dalmatynskie wedtug cech nas tepu-
jacych: 1. pieSni bez okreSlonego rytmu, nie znajace nastepstwa
tonbw w gamie (?!), nie bedace ani dyatonicznemi, ani chro-
matycznemi, przypominajace Spiew ptakowl) 2) pieSni oparte
na tetrachordzie Spiewane unisono lecz rozdzielajgce sie na
wspoOtbrzmienie  dwéch tondéw w obrebie  wielkiej sekundy,
zwihaszcza na koncu, 3) pieSni z elementami greckimi, 4) piesni
z elementami oryentalnymi, 5) pieSni oparte na naszym syste-
mie harmonicznym (nowozytnym). Szczeg6lng charakterystyka
wykonywania tych piesni przez tubylcow jest uzycie trylu. Naj-
czestszym rytmem tych piesni jest

J1J313313.U1

Wykonuja je ,guslary”“ ze swobodnem towarzyszeniem
instrumentalnem gusli. Na kazda zgtoske pada jedna nuta.
Miedzy innemi podobienstwami piesni istryjsko-dalmatynskiej
i muzyki greckiej podnosi p. Kuba i to, ze koncza sie domi-
nantag. Argument staby, bo ludowe melodye catego Swiata cy-
wilizowanego posiadajg takg sama wiasnosc.

VII. Bardziej naukowym i treSciwym byt odczyt, ktory wy-
gtosit Prof. Filaret Kol essa (Lwéw) p. t. ,,0 melodyjnej
i rytmicznej budowie ukrainskich (matoru-
skich) S$piewdw recytatywnych, t zw. piesni
kozackie h".

Referent zapoznat stuchaczy z jedng najbardziej interesu-
jacych ukrainskich grup piesni t j. z epiczno-recytatywnymi $pie-
wami kozackimi, t. zw. dumami. Stynely one juz przed XVI
stuleciem, jednakze tres¢ tych dum, ktére sie utrzymaty, wska-
zuje na XVII wiek i dotyczy wojen Chmielnickiego z Polska,
starsze za$ dumy opiewajg wojny z Turkami i Tatarami. Dumy
sg to improwizacye zaréwno pod wzgledem poetycznym jak
i muzycznym. Nawet jeden iten sam $piewak zmienia niemal za
kazdym razem temat dodajac réwniez nowe waryanty. Forma
zmienia sie ustawicznie. To sprawia, ze dumy nie sg kazdemu
dostepne; stad wykonujg je t. zw. kobzarowie, czyli bandurzy
§ci, przewaznie S$lepi zebracy, zyjacy wylacznie ze swej sztu i

>) Zatem... dyatoniczno-chromatyczne (przyp. spraw.).
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Jak nazwa wskazuje, do $piewu towarzyszg sobie instru-
mentalnie. Repertuar ich sktada sie z historycznych piesni i psal-
mow, lecz nie brak i humorystycznych i innych $piewow. Nie-
gdys$ tworzyli oni rodzaj cechu, ktory dzi$ niemal zniknat. Byta
to instytucya wazna ze wzgledu na tradycyjng ciagtos¢ dum;
wybierano do cechu tylko uzdolnionych i wyprébowanych $pie-
wakow.

Z chwilg gdy nastaty zmiany polityczne, nastato rowniez
powolne wymieranie tych epicznych dum kozackich. Ze wzgle-
du jednak na istnienie wielu jeszcze kobzarbw nie moze by¢
mowy 0 zupetnem wygasnieciu tych niezmiernie interesujacych
Spiewdw.

Sam referent porobit zdjecia fonograficzne Spiewdw recy-
towanych przez 12 Spiewakdéw wykgcznie w mirgorodzkim okre-
gu guberni pottawskiej. Najwazniejszym z nich jest Michat Kra-
wczenko z Syroczyniec. Recytacye jego sg podstawg badan prof.
Kolessy. Referent prostuje btedne zdanie ukrainskiego kompo-
zytora Mikotaja Lissenki, jakoby dumy byty bez rytmu i po-
siadaty forme wolnej deklamacyi. Przeciwnie — recytacye Kraw-
czenki wykazujg w réwnych niemal odstepach akcenty i czesto
sg utrzymane w takcie; u Krawczenki odczuwa sie jakby skan-
dowanie. Akcentom odpowiada zdtuzenie nuty, odpowiedni ry-
sunek melodyi, takze ozdobniki (zazwyczaj tryle i mordenty).
Nuta akcentowana wraz z nastepujgcemu nieakcentowanemi
tworzy matg grupe, odpowiadajaca najczesciej taktowi 2/8.

Referent podaje 9 odmian tych grup rytmicznych. Nie na-
stepuje nigdy po sobie szereg rytmicznych typéw, lecz wsrod
ciagtych odmian metrycznych. Oddalenia miedzy gtownymi ak-
Centami powiekszajg sie czesto przez zdtuzone takty i pauzy lub
zmniejszajg sie przez analogiczne skrocenia.

Zalezy to od wiasciwosci metrycznych wiersza (Dodatbym,
iz nie bez wptywu jest naturalne poczucie interpunkcyi prze-
niesione z wiersza na muzyke).

Rytmiczna forma zalezna jest od ilosci nieakcentowanych
zgtosek zawartych miedzy dwoma akcentami. Zachowanie po-
zoru rytmiczno - formalnej przynaleznosci zalezy od zdolnosci
Spiewaka. Niekiedy dwa takty sg sprzegane w kwintole. Rzad
ko przypada jedna nuta na jeden takt (zwykle na pocz. i na
koncu frazy); zetkniecie sie dwoch akcentdbw w Srodku frazy
powoduje uzycie jednej nuty w jednym takcie. W kadencyach
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facza sie czesto cztery ,.czasy“ w jeden takt, wtedy powstaje
forma:

Poczatek i Srodek $piewu zawiera zwykle mate nuty i ma re-
cytatywny charakter; melodya rozwija sie dopiero w kadencyach
(Przypomina to poniekad psalmodye gregoryanska). Ze wzgledu
na deklamacyjny charakter tych recytatywnych spiewow jest rzecza
niezmiernie trudng uchwyci¢ rytm ich bardziej doktadnie niz
w ogdlnych zarysach. Referent postugiwat sie fonografem, ktéry
okazat sie bardzo pomocnym. Rytmiczne jednosci sa tak swo-
bodnie rozstawione, akcenty znajdujg sie w tak rdéznej odlegto-
§ci, ze ze wzgledu na jasno$¢ budowy rytmicznej, w ktérej
oryentujg nas silniejsze akcenty, nie jest mozliwem dokiadne
przeprowadzenie podziatu na takty. — Dumy zachowujg tonacye
doryckg z podwyzszonym czwartym stopniem:

Poniewaz melodye recytatywnych $piewdw ukrainskich sie-
gaja Sredniowiecza, przeto nie moze byé mowy o tonice i tonal-
nosci w naszem znaczeniu. W piesniach Krawczenki dominanta
posiada znaczenie toniki. Melodye robig czesto skoki o tercye
i kwinte w gore, a potem opadajg sekundami. Wogole kierunek
melodyi zawsze sie zniza. Fazy melodyjne mozna podzieli¢ na
3 grupy: 1) pierwsza opiera sie na tonice i na niej sie konczy
— jedne obejmujg kwinte a—e zaczepiajac o ,gis w kaden-
cyach, inne obejmujg catg skale, 2) druga grupa zdradza w za-
konczeniach przynalezno$¢ do dominanty — naleza do nigj
takze i te melodye, ktore wychodzg z toniki, lecz konczg sie na
dominancie lub jej kwincie, 3) trzecia grupa obejmuje frazy,
w ktérych podstawg jest dominanta dominanty, zakonczajaca je
naprzemian z charakterystyczng nutg dominanty,odr6zniajaca je
od grupy drugiej. Grupa pierwsza i trzecia posiada zenskie za-
konczenia. — Referent przypuszcza ze nuta prowadzaca do do-
minanty jest dowodem wplywu oryentalnego na melodye ukra-
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inskie. Sadze jednak, iz jest to wiasciwos¢ ludowych melodyi
slowanskich i mozna jg uzna¢ réwnie za charakterystyczng ce-
che ruska jak i polska, czeska i t. d. Ze rosyjskie melodye lu-
dowe odznaczajg sie dyatonika scistg (po czesci i litewskie), to
nie obala reguly. RoOwniez w polskich melodyach ludowych
znajdujemy mnostwo przyktadéw, ze melodye o mollowym cha-
rakterze sg Sciste dyatoniczne (zwlaszcza w tonacyi doryckiej
i eolskiej), z interwatlem catotonowym miedzy septymg i oktawg
(tonikg). Rosyjskie melodye zachowujg dyatonike, w ruskich
znajdujg sie chromatyczne modyfikacye (zwiekszone sekundy
i kwarty i zmniejszone kwarty). Tosamo jakotez i tonacye du-
rowg z nutg prowadzacg do dominanty (czyli tonacye lidyjska)
znajdziemy w polskich melodyach ludowych.

Frazy melodyjne ukrainskich dum, nalezace do trzech po-
wyzej wymienionych grup nie sg czem$ statem, lecz tworzg wa-
ryanty w obrebie wszystkich trzech grup. Ta rozmaito$¢ posiada
jednak jednolitg strukture, polegajgcg na tern, ze Spiewak za-
znacza z szczeg6Ing sitg intonacyi kadencye fraz (peryodow, strof).
Dwie ostatnie frazy tworzg symetryczne zaokraglenie catosci
i przypadajg z reguty na jeden wiersz. Przedostatnia fraza konczy
sie dominantg, ostatnia za$ tonika. Frazy odpowiadajace tym
trzem grupom sg rozmaicie utozone w kadencyach, jakotez na
poczatku i w Srodku piesni. Referent podaje rdzne waryanty
tychze. Sg one dwu- i trzyczesciowe, czesto bardzo symetry-
czne i zachowujace pewng przynalezno$¢ do siebie co do me-
lodyi lub rytmu. Trafnem jest spostrzezenie prof. Kolessy, iz
przy drugich recytacyach roznorodno$¢ taka jest zbawienng.
Pozwole sobie jednakze zauwazy€, iz najsumienniejsze i najszcze-
gbtowsze zbadanie tych recytacyi pod wzgledem przynaleznosci
frazy nie moze da¢ ogdlnej reguty, zwilaszcza gdy bierze sie
pod uwage recytacye jednego kobzara. Pojmuje zupelnie bez-
radno$¢ p. Lissenki, ktory nie mogt dopatrzeC sie statej formy
i fraz rytmicznych. W kazdym razie pauzy i dluzsze nuty przy-
czyniajg sie do pewnych odgraniczen sktadowych czesci, zwia-
szcza ze racyonalne ugrupowanie stosuje sie do wierszy, uwzgle-
dniajac takze cezury, dzielagce melodye na frazy i grupy fraz. To
wptywa oczywiscie takze na ukfad strofy muzycznej. Zauwazyc
nalezy, iz niema statych form dla $piewoéw zwrotkowych; kazda
strofa tekstu ma inne melodye i przy kazdej improwizacyi zmie-
nia sie i ukfad strofy i melodya nawet u jednego i tego samego

— 1712 —



Opisy i notatki

$piewaka. Wiersz i muzyka pozostajg réwnoczesnie i wzajemnie
wpltywaja na forme.

Obok Mikotaja Krawczenki wybitnym $piewakiem dum
i kobzarem jest Platon Krawczenko z Sochworostowa. Rodzaj
ich improwizacyi jest podobny. Lirnik Skoba z Bohaczki (gub.
pottawska) Spiewa dumy z akompaniamentem liry (w tempie
wolniejszem niz $piewacy). Jego dumy sg melodyjniejsze i ozdo-
bione nawet koloraturg. Tonalne wiasciwosci sg podobne;
unika jednak nuty charakterystycznej. Melodya opiera sie na
dominancie: przed zakoniczeniem jej tonika nastepuje tancuch
ozdobnikéw koloraturowych. Kobzarowie towarzyszg swym
$piewom na instrumencie zwanym kobzgl) czyli bandurg (ro-
dzaj lutni). W XVII i XVIII wieku nazwy te stosowano do ro-
znych instrumentdéw. Starozytna kobza byta znang Potowcotn,
w XV wieku takze krymskim Tatarom. Narodowym ruskim
instrumentem  wielustrunowym stata sie juz w XVI wieku.
Uzywana dzi$ przez kobzarow bandura jest odmiang pandory,
instrumentu strunowego z diugg szyjka, rozpowszechnionego
przy koncu XVI wieku w catej Europie Zachodniej; na po-
czatku XVII stulecia mieli jg przynies¢ do Polski wioscy mu-
zycy.2) Po rozpowszechnieniu jej na Ukrainie dodano boczne
struny i nazwano ja kobzg. Obecna kobza liczy 5—6 gtéwnych
za$ 6—18 pomocniczych strun. Strojenie jest rézne u roznych
kobzaréw: tosamo dotyczy i techniki gry. Zachodnie i wscho-
dnie wpltywy (serbskie i butgarskie) nie sg wykluczone; nie
dotyczg one jednakze formy. Zwiaszcza oryentalne i greckie
Spiewy mogtly pozostawi¢ slady wplywow, lecz to na razie nie
jest mozliwem do zbadania. Dumy kozackie sg pozostatoscig
ludowej muzyki ukrainskiej, ktérej rozkwit przypada na XVII
wiek; mozna je zestawi¢ z zabytkami epicznej poezyi z okresu
przedtatarskiego, zwiaszcza z pieSnig 0 wyprawie lgora przeciw
Potowcom (XII wiek). Stad tez dla poréwnawczego studyum
eposu ludowego sg dumy kozackie bardzo cennym materyatem.
Cenng prace prof. Kolessy zdobi wiele przyktadéw muzycznych
bez wyjatku interesujacych.

>) U nas kobza oznacza, jak wiadomo, inny instrunent, dety (mem.
Dudelsackpfeife).

) Sady te sa mylne. Pochodzenie bandury wyjasniam w pracy
»Stosunek muzyki polskiej do niemieckiej”, ktéra sie wkrétce ukaze.
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Z innych referatbw zajmiemy sie tylko tymi, ktére posia-
dajg ogolne znaczenie lub mogg by¢ u nas bodZzcem do po-
dobnych prac. Sg to 3 prace: Ottona Anderssona (Helsingfors),
»Starozytne tonacye w ludowej muzyce z szczegdlnem uwzglednie-
niem muzyki ludowej finlandzkiej”, Hjalmara Thurena (Kopen-
haga) ,,Folklorystyczny zbiér w Kopenhadze* i Dr. E. M. V.
Hornbostela (Berlin) ,,O wielogtosowosci w pozaeuropejskiej
muzyce*

I Referat p. Anderssona jest wyrazem przewrotu po-
je€ dotyczacych stosunku tonacyi koscielnych do
muzyki ludowej, jakie w ostatnich latach opanowaty
uczonych, ktorzy przyszli do przekonania, iz nie koscielna mu
zyka (gregoryanska) wniosta te tonacye do ludowej muzyki, lecz
naodwrét. Jako dowod przytaczajg uczeni piesni ludowe Fran-
cy'. Anglii, Skandynawii i innych narodow; nie ulegty one po-
dziatowi tonacyi na durowe i mollowe, lecz trwajg przy tona-
cyach koscielnych wzgl. starozytnych (zwiaszcza doryckiej). Co
wiecej — spotkamy te tonacye w muzyce pozaeuropejskich Ilu-
déw, u ktérych nie mdgt istnie¢ wptyw gregoryanskich melodyi
ani tez kosciota, bedacego ogniskiem tych wpltywow. Wyste-
pujaca w S$redniowieczu pentatonika jest, jak wykazaty najno-
wsze badania, wiasnoscig catego Swiata. Spotykamy jg u Keltow
i Stowian, u Indéw i Mongotéw. Tworzy ona podstawe tonacyi
gregoryanskich. Dlatego powstaje przypuszczenie, iz raczej
melodye gregoryanskie w chwili oddania ich na ustugi liturgii
koscielnej opieraty sie na ludowych pierwiastkach, czesto na
Swieckich piesniach (np. hymny ambrozyarskie i pdzniejsze nie-
ktore). Julian Thiersot udowodnit, ze we Francyi w $rednich wie-
kach Swieckie melodye stuzyly za piesni koscielne. (To-
samo mozna u nas stwierdzi¢ nietylko w koledach). Ze melodye
gregoryanskie ulegaty wptywom ludowych pierwiastkdw pot-
nocnych, to udowodnit juz P. Wagner, znany wybitny znawca
liturgicznej muzyki. Z greckiej muzyki wziely liturgiczne grego-
ryanskie melodye system tonalny i wiele zwrotéw z melodyi lu-
dowych. Nastepnie demonstruje referent kilkanascie melodyi
finlandzkich, odznaczajacych sie tern, ze tonacya ich jest
dorycka.

[l. Referat v. Hornbostela nalezat do najcieka-
wszych, jakie na kongresie wygtoszono. Autor pragnie
siegng¢ do zrédet powstania harmonii i polifonii,
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badajgc, o ile te pojecia sg nie obce takze Iludom
pozaeuropejskim. Fonograficzne zdjecia $Spiewow z Af-
ryki, Siamu, jawy, Sumatry i Wysp Admiralskich stuzg autorowi
za podstawe wywodow. W chéralnych $piewach wschodniej Af-
ryki, a takze w Indyach uzywane sg na koncu (w ,kadencyach®)
kwarty i kwinty. Referent sgdzi, ze wobec tego ,,organum* z wczes-
nego $redniowiecza nie moze uchodzi¢ nadal za biedng spe-
kulacye teoretyczng. W Japonii jest w uzyciu dyssonujacy dwu-
dzwiek: sekunda, na wyspach Admiralskich istniejg S$piewy,
w ktdérych zachodzg réwnolegte wielkie sekundy. Rownolegte
tercye znajdziemy w $piewach choralnych w Kamerunie, Togo
i miedzy Tanganikg i Nyassa. Nie sg to wszakze parallele, lecz
nastepstwa wielkich i matych tercyi. Ten rodzaj jest odmienny
od kwartowego i kwintowego ,,organum®, w ktérem paralelizm
obydwu gtosdw jest niezalezny od kierunku melodyi. Jednakze
wpltyw europejski jest w tych okolicach Afryki, w ktdrych Spie-
wa ludno$¢ w powyzszy sposob, bardzo prawdopodobny.i)
Najprymitywniejszym typem polifonicznych form jest t. zw.
bordone (bordun) t. j. przetrzymywanie jednego z gtdwnych tondéw
melodyjnych. Na podstawie bada materyatow pozaeuropejskich
nalezy zdaniem autora zmodyfikowaé niektére poglady na ge-
neze ,,bordonu®, mianowicie 1) ze ,bordone“ nie jest instru-
mentalnego pochodzenia, 2) Zze podstawa basowa — wogole
bas — lezy ponizej gtéwnej melodyi, 3) ze najprostszg forma
,bordonu® jest nieprzerwane przedtuzanie jednego tonu. Na
Sumatrze jest w uzyciu ,,bordone® w gérnym glosie — co nie
moze by¢ nasladownictwem instrumentalizmu. Zrédlem wokal-
nego ,,bordonu“ jest $piewanie naprzemian dwdch chdéréw lub
solisty i chéru, a mianowicie to miejsce, w ktérem chér za-
wczesnie wpada, t. j. nim solista ukonczyt swoj $piew. Gdzie-
niegdzie zdarza sie rytmiczne urozmaicenie ,bordonowe®, wy-
konywane na instrumentach (n. p. u Indyan pd&tnocnoamery-
kanskich na bebenku). Przy uzyciu wielotonowych instrumentow
dla rytmicznych ,,bordonéw* zdarza sie, ze podczas zatrzymywania
sie melodyi zjawia sie w ,,bordonie” motyw ozdobny, albo tezz e
2 tony brzmig naprzemian. To prowadzi do zastosowania t. zw
ostinata. Przy rozwijaniu melodyi zdarza sie, ze motyw bywa

') Sadze, iz zbadanie religijnych $piewdw Koptéw i ewentualnego
wplywu tychze na dzikie plemiona wyjasnitoby niejedng kwestye.
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powtdérzonym lub dalej prowadzonym w sasiednim tetracliordzie;
jesli rownoczes$nie uwaga zwraca sie ku harmonicznym zwigzkom
dzieki ,,organum“ z parallelami i jesli ,,bordone“ dotyka gtow-
nych melodyjnych tonéw, wtedy powstaje uzywane w $rednich
wiekach ,,organum purum®, spotykane obecnie np. w Afryce
wschodniej. Nie jest to jednakze zupetnie to samo. — Najprostsza
trzygtosowa forma pozostaje, jesli nietylko gtdwny ton melo-
dyk ale i dwa inne, zwiaszcza kwinta i kwarta, sg przetrzymy-
wane w brzmieniu jako podwdjny ,,bordone*. ,,Ostinato” spotkac¢
mozna czesto w Afryce. Czasem powstajg 2 motywy bedgce
»ostinatami“ (jeden instrumentalny i drugi wokalny). Prymity-
wne ostinato jest proste, motywy sa krotkie, refren choérowy
powtarza sie niezmiennie i jest tylko waryantem melodyi $pie-
wanej przez pierwszego Spiewaka.

Nastepnie referent zastanawiat sie¢ nad heterofonig. Odkia-
damy sprawozdanie z tej czesci do dtuzszej recenzyi z pracy prof.
dra. Adlera o heterofonii. Jesli pewne wspotbrzmienia dwoéch to-
néw sg umysinie zaczepione, inne za$ omijane, wtedy powstajg
formy przypominajace najprostsze przyktady Sredniowiecznego
diskantu (dechant); n. p. w Chinach mozna je spotkaé. Geneza
diskantu jest nastepujaca: chory, ktéry wyszty z homofonicznego
$piewania naprzemian przez wprowadzenie ,bordonu“ i ,csti-
nata“, okazujg szczeg6lng uwage co do pewnych wspotbrzmien
w ten sposéb, ze omijajg dyssonansy. Towarzyszacy gtos — pa-
mietajmy o ,,organum“ — staje sie zwolna nieco bardziej samo-
istnym i nabiera bardziej plastycznej melodyi. Jest to najbardziej
rozwiniety typ wielogtosowosci w pozaeuropejskiej- muzyce,
spotykany u ludéw nie notujgcych muzyki.

Mimo to jednakze nalezy co do hipotezy v. Hornbostela
zauwazy¢, iz te ludy, ktore przy zetknieciu sie z Kkulturg euro-
pejska przyswoity sobie pismo, bylyby bez watpienia rozwinety
dalej swe wielogtosowe formy, tak jak prymitywng polifonie
rozwineli Europejczycy, poczynajac od ,,organum®. Jesli wiec
ludy pozaeuropejskie nie poszty naprzod, to widocznie te formy
polifoniczne, jakie u nich spotykamy, nie zawieraty w sobie
tych twoérczych elementéw, ktére byly podstawg rozwoju poli-
fonii w Europie. Stusznie zauwazyt w dyskusyi prof. Hostinsky,
ze nie nalezy porownywac egzotycznej polifonii z europejska
z wczesnego Sredniowiecza, zwiaszcza ze kwestye czysto teore-
tyczne graty w tej ostatniej wcale nie podrzedng role.
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P. Hjalmar Thuren informuje nas o zbiorach folk-
lorystycznych w Kopenhadze. W r. 1905 otrzymata Dania cen-
tralny panstwowy urzad folklorystyczny, ,,Dansk Folke-
mindesamling”, w ktérym ztozone sg wszystkie wydane i nie-
wydane dotychczas zbiory i publikacye dotyczace ludoznawstwa.
Podstawe zbiorow tworzg rekopiSmienne zapiski, notatki
i materyaty po zmartym folkloryscie Svend Grundtvig‘u.
Codziennie przybywajg do zbioru nowe przyczynki dotyczace
zycia ludu, podan, basni, pie$ni, meiodyi i t. d., dzieki staran-
nosci cztonkdw krajowego towarzystwa ,,Danmarks Folkeminder”
Docent uniwersytetu w Kopenhadze dr. Axel Olrik, jest Kkie-
rownikiem tej instytucyi, ktéra wypracowuje obszerne katalogi
pojedynczych dziatbw. Organizacya w dziale meiodyi przedstawia
sie w nastepujacy sposob co do utozenia katalogu kartkowego
podzielonego na rubryki :

L Podanie grupy piesni (ballady, piesni zartobliwe i t. d.),
do ktorej nalezy tekst odpowiadajgcy meiodyi. li. Pierwszy
wiersz tekstu. lll. Rym. IV. Czy juz opublikowano czy nie (jakie
jest pierwsze wydanie?). V. Zanotowanie tego, ktéry spisat me-
lodye, miejsce jego zamieszkania i roku spisania. VI. Imie
i miejsce zamieszkania Spiewaka wzgl. Spiewaczki z ludu; o ile
moznosci takze wiek Spiewajgcego i objasnienia co do stuchu
muzycznego (zwhaszcza czystosci intonacyi); rowniez Zrodia
ustne $piewajacego. Dodac nalezy, iz te punkty sg bardzo czesto
omawiane w przyczynkach i listach przysytanych do centralnych
zbioréw. VII. Podanie okregu koscielnego, z ktérego melodya
pochodzi. VIII. Jesli melodya znajduje sie w rekopisie, to po-
dang jest liczba tegoz — to samo dotyczy i fonogramu. Jesli
melodya wydana w druku jest odmienna niz w rekopisie lub fo-
nogramie, to réwniez w rubryce znajdzie sie¢ odpowiednia uwaga.
IX. Gdzie znajduje sie tekst nalezacy do meiodyi? Czy jest
drukowany i gdzie ?. X. Nowodruki meiodyi. — W ten sposob
wypetnione karty katalogu porzadkuje sie wedtug grup piesni,
w czem rozstrzyga tekst.l) Stad powstaje 7 nastepujacych grup:
1. Sredniowieczne ballady spisane po czesci przez damy ze
szlachty w XVI i XVII wieku, po czesci utrzymujgce sie w ustnej
tradycyi wiesniakdw dunskich XIX stulecia (okoto 600 piesni
i mnéstwo waryantéw). 2. Sredniowieczne piesni zartobliwe,

) W polskich melodyach bytoby to rzecza niemozliwa.
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3. Pozostatosci dawnych ballad (XVII i XVIII wiek). 4. Religijne
piesni ludowe, 5. Miodsze piesni liryczne (mitosne i t d.),
6. Pie$ni i zabawy dziecinne, 7. Uliczne piosenki, okrzyki, piesni
robotnicze i t. p. Ten sposdb katalogowania ktadzie nacisk na
oznaczenie $cistosci stosunku melodyi do tekstu i okolicznosci
towarzyszacych tradycyi. Jest rzeczg wazng sprawdzié, ktére i jak
wiele melodyi jest znanych jednemu i temu samemu $piewakowi,
czy te melodye sg w catym kraju znane czy tez w pewnych
okolicach, czy $piewak rozporzadza tradycyg niezawodng i t. d.
Referent sadzi, ze to jest daleko bardziej uzyteczny i celowy
sposéb porzadkowania niz wedlug materyatu  muzycznego.
(Przeciw temu twierdzeniu por. me argumenty w ,Metodach
zbierania i porzadkowania melodyi ludowych®, Lwow 1907).

Wreszcie nalezy nam podaé trzy rezolucye sekcyi etnogra-
ficznej kongresu. A czynimy to z tern wiekszym naciskiem, iz
najpoczytniejsze z pism warszawskich w sposob swawolny i nie-
kulturalny uzyto na okreslenie rezolucyi kongresu stowa ,,ba-
nalny*“, co moze tylko demoralizujgco oddziatywa¢ na czytelni-
kow, i tak nie majgcych nalezytego wyobrazenia o doniostosci
miedzynarodowej akcyi zwigzkow i os6b zajmujacych sie jakim-
kolwiek dziatem wiedzy muzycznej. Prywatne ambicye recen-
zentdbw i reporterow, zawsze wszystko wiedzacych, nie zdotaty
zrozumiec, iz takze dla polskiej wiedzy kongres ostatni i jego
rezolucye byly niezmiernie wazne i korzystne. Rezolucye sekcyi
etnograficznej brzmig :

1. Kongres wzywa istniejgce archiwa fonograficzne do po-
rozumienia sie co do metod zdje¢, szczegblnie zas$ co do instru-
mentéw stuzacych do tego celu.

2. Spisywanie i publikacya jednogtosowych melodyi, ma
zawieraC analizy i komentarze, jednakze bez zadnych préb
harmonizowania (o ile sam lud swych melodyi nie har-
monizuje) i bez najmniejszych zmian i uzupetnien tekstu.

3. Do najblizszego kongresu ma by¢ przygotowanym kwe-
styonaryusz dla muzycznej etnografii i folkloru i przedtozonym,
jako jeden z gtéwnych punktow obrad.

Monachium. Dr. A. Chybinski.
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