a ciemnej scenie jest pusto. Wida¢ tylko zarys
N niedookreslonego, asymetrycznego masywu.

Tajemniczy nieforemny wieloécian wisi kil-
kadziesigt centymetrow nad ziemia, a z jego wnetrza
dochodzg sttumione glosy. Ni to drewniana chata, ni
stalowy bunkier — w bryle rdzawego koloru wida¢ zagte-
bienie na drzwi, jednak nie ma w niej zadnego otworu,
przez ktoéry mogliby wydostaé sie ukryci w $rodku lu-
dzie. Wyj$¢ mozna tylko w jeden sposob: czolgajac sie,
wykorzystujac wolng przestrzen miedzy deskami sceny
a dolna krawedzia figury. Po chwili wylania sie pie¢
postaci, dwoch mezczyzn i trzy kobiety. Wita ich biale,
oslepiajace $wiatto gwaltownie rozdzierajace potmrok.
To sygnat dla nich i widowni: oto wszyscy znalezlismy
sie w nowym miejscu. To juz nie teatr, nie obejrzymy
inscenizacji. A to nie sg aktorzy. To $piewacy. Bo teraz
jesteSmy w Swiecie pie$ni.

Do DNA jest spektaklem dyplomowym studentéw
IV roku Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie
ksztalcgcych sie na specjalnosci wokalno-aktorskie;.
Opieke pedagogiczng nad wykonawcami sprawowala
Ewa Kaim, odpowiedzialna takze za rezyserie i scena-
riusz. Przedstawienie nie opiera si¢ na tekscie drama-
tycznym, ale stanowi kolaz pie$ni, melodii i przy$pie-
wek ludowych uktadajacych sie we wspolng narracje.
Muzyka nie ma jednak stuzy¢ snuciu linearnej opowie-
§ci z wyraZnie zaznaczonymi czlonami poszczegdlnych
scen, tylko (zgodnie ze specyfika gatunku) towarzyszy¢
postaciom w ich powolnej wedréwce po ziemskim pa-
dole. Piesti bierze istotny udzial w najwazniejszych wy-
darzeniach ludzkiej egzystencji, petnigc funkcje obrze-
dowe, komunikacyjne i magiczne!. Pomaga przetrwac
i odnalez¢ sens. Kresli cykle zyciowe i pomaga oswoic
nieznane — takze to, co czeka po $mierci.

Spektakl nie pozostawia watpliwosci co do pod-
stawowych inspiracji i na samym poczatku zdradza
tozsamo$¢ duchowego przewodnika przedsiewziecia:
Oskara Kolberga. Juz w przedakcji, w czasie, gdy wi-
dzowie zajmujg miejsca (a aktorzy, kryjac sie przed ich
wzrokiem w ciemnosciach odstonietej sceny, scho-
dzg sie w milczeniu do wspdlnego punktu, czyli cha-
ty-bunkra), z glosnikow sacza sie dzwieki nagranych
wywiadéw pochodzace z archiwéw zrealizowanej przez
Telewizje Polska serii programéw dokumentalnych
Szlakiem Kolberga? — poczatkowo ciche i niemozliwe do
zrozumienia w gwarze sali, niemal na granicy styszal-
nosci, stopniowo za$ zyskujace na sile. W trakcie prac
nad spektaklem wykorzystano zebrane przez twoérce
rodzimej etnografii piesni z kilku wybranych regionow
kraju (przede wszystkim z Mazowsza, Kurpiow i Ku-
jaw), chociaz trafiajg sie takze wyjatki (w repertuarze
odnalezé mozna np. piesn o rodowodzie stowackim).
Rezyser wykorzystala fakt, iz kazdy wykonawca wywo-
dzi sie z innej czesci Polski, dzieki czemu w strukturze
muzycznej spektaklu mozliwe bylo zestawienie ze soba
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W poszukiwaniu
straconej ludowosci

— o spektaklu Do DNA

w rezyserii Ewy Kaim

zroznicowanych akcentéw i metod $piewu, wydobycie
z glosowej mozaiki wspdlnego trzonu komunikacji:
chociaz postacie wykonujg swe piesni po kolei, opo-
wiadajac wlasne historie, ich narracje stopniowo za-
czynaja sie ze soba splata¢, dopowiada¢ jedna druga
i nakladaé na siebie. Rodzi sie historia wspdlna, bez
poczatku i konca.

,Oddaje nute w nieskazonej prostocie (...) tak jak
wybiegta z ust ludu, bez zadnego przystroju harmonij-
nego, bo mam przekonanie, ze najdzielniejsza jest w sa-
morodnej, niczem nie zmgconej czystosci, jak j3 natura
natchneta” — pisat Kolberg?. Ewa Kaim i jej aktorzy po-
zostaja wierni tej metodzie, podazajac za oryginalng no-
tacja tekstow i respektujac w pelni ich zapis fonetyczny.
Wykonawcy pozwalajg, by prowadzity ich kolbergowskie
zapiski i wskazowki odnosnie do wymowy. Dzieki temu,
chociaz na co dzief zadne z nich nie postuguje sie dialek-
tem, gwarowe za$piewy i akcenty wyplywaja z transkryp-
cji w sposob naturalny. Podobng konsekwencja cechujg
sie takze aranzacje Dawida Suleja Rudnickiego, ktory
akompaniuje aktorom na fortepianie. Podstawowa war-
stwa melodyczna i harmoniczna pochodzi bezposrednio
z opracowan etnograficznych, ktorym spektakl zawdzie-
cza takze prymarng role instrumentu klawiszowego. To
wlasnie za pomocg fortepianu Kolberg od samego po-
czatku swoich badan opracowywal harmonizacje zasly-
szanych i zanotowanych piesni, niejednokrotnie dokom-
ponowujac instrumentalne wstepy i zakoficzenia oparte
na motywie przewodnim*. Muzyczna oprawa spektaklu
nie ogranicza si¢ jednak do baséw i klawiszy. Na scenie
pojawia sie instrumentarium zaréwno swojskie, jak i eg-
zotyczne: od skrzypiec po cajony, afrykanskie skrzynki
perkusyjne. Niewazna jest kultura ani kontynent pocho-
dzenia, wszystko, na czym mozna muzykowad, laczy sie
we wspolnocie. Nie musi by¢ nawet realnym instrumen-
tem — graja tu wszystkie powierzchnie, od teatralnych
desek po $ciany chaty-bunkra. W $wiecie Do DNA rze-
czywistos¢ utkana jest z dzwieku, a zdolnoéé jego wyda-
wania to warunek istnienia.

Oczywiscie melodyczna  wiernoé¢  oryginalnym
opracowaniom nie musi oznaczaé aranzacyjnej niewoli.

323




Rafat Kolsut * W POSZUKIWANIU STRACONE] LUDOWOSCI — O SPEKTAKLU DO DNA W REZYSERII EWY KAIM

Aleatorycznosé to przeciez jedna z gtéwnych cech mu-
zycznego folkloru. Dlatego tez w muzyce wykonywane;j
w trakcie przedstawienia pojawiajg sie nowe, zaskaku-
jace rodzaje zestroju, niekiedy takze nieharmoniczne.
Daja sie wyczu¢ nalecialosci jazzowe, swingujace syn-
kopowanie, a przede wszystkim — rozwiazania akordow
septymowych na podobienstwo Chopina. To drugi
z duchowych patronéw Do DNA. Z tego tez powodu
zakres poszukiwan uzytych w spektaklu piesni zostat
ograniczony do jego rodzinnych stron i zZrodet kompo-
zytorskich inspiracji. Dzialanie to przynosi przedstawie-
niu dwojaka korzys$é: z jednej strony umozliwia wyrazi-
ste zaakcentowanie historycznych zwigzkow Fryderyka
i Oskara, wzajemnie inspirujacych sie od najmtodszych
lat’, tak jak stowo napedza $piew. Z drugiej za$ stanowi
metakomentarz twoércéw do kulturotworczej roli ludo-
wosci, ukryty subtelnie wérdd pierwotnych dzwiekow.
Muzyczny geniusz rodzi sie z prostoty, codzienna piesfi
przybiera funkcje fundamentu arcydzieta.

Do DNA nie zamierza by¢ rekonstrukcja (utam-
ka) zyciowego dzieta Kolberga. Kaim i jej aktorzy nie
probuja ze skrupulatnoscia archiwistéw odtwarzaé
zapomnianych melodii pradziadéw. Tutaj $piew musi
by¢ zywy, energiczny i aktualny. Pie$n skostniala
i zamknieta w skansenie nie ma racji bytu. Intencja
spektaklu jest aktywizacja Dawnego, a nie jego kon-
serwacja. Dobitnie $wiadcza o tym takze noszone przez
wykonawcow stroje: chociaz zlozone z charaktery-
stycznych ludowych elementéw (obszerne biale koszu-
le, kolorowe korale, kwieciste spodnice), pozostaja na
wskro$ wspolczesne, uzupelnione obuwiem sportowym
i bluzami z kapturem. To nie kostiumy, tylko codzien-
ne ubrania, pozbawione jednoznacznych odniesiers do
tradycji okreslonego regionu, ale wyraznie inspirowane
folklorem. Nie szyte, ale kupione w sieciowych skle-
pach popularnych marek.

,Piesn zawsze wynikala z glebokiej potrzeby odna-
lezienia zrédia mocy i tajemnicy (...) Chcemy spraw-
dzi¢, czy rzeczywiscie zatarla sie potrzeba $piewu i po-
trzeba piesni. Czy dzi§ jeszcze mamy pierwotng site
powrotu do zrodel, z ktorych wytania sie glos?” — pyta
Witodzimierz Szturc, dramaturg spektaklu Do DNA.
»Probujemy dotrze¢ do przestrzeni, z ktorych wydo-
bywaja sie piesni. Poza chaosem mato znaczacych, ale
i pustych, a czesto agresywnych brzmien codziennosci,
w ktorej zyjemy, pragniemy odnalezé prawdziwe glosy
i tony istnienia. Chcemy poprzez $piew dowiedzie¢ sie,
czy mozliwa jest jeszcze podréz do gleboko ukrytego
archaicznego $wiata” . Te cheé wida¢ w kazdej minu-
cie przedstawienia. Pie$fi jest bowiem nie tylko pod-
stawowym tematem Do DNA, ale takze jego glowna
bohaterkg. Pigtka $piewakow dzieki sile glosu stara sie
dotrze¢ do wspdlnego rdzenia ludzkosci jako gatunku.
Rdzenia, w ktérym porozumienie mozliwe jest dzieki
dzwiekowi.

Piesn jest nierozerwalnie polgczona z ciatem. Wy-
dobywanie jej z siebie staje sic w spektaklu naturalna
fizjologiczng potrzeba. Spiewanie jest niczym oddycha-
nie. Piesii umozliwia zycie. Powstaje gleboko, w trze-
wiach, a nastepnie wypelnia wibracja kazdy miesien,
nim wydostanie si¢ na zewnatrz. Nie ma tu $piewu
scenicznego, wirtuozerskiego i poprawnego. To raczej
nieokielznane, wyrywajace sie z organizmu brzmienie,
pochodzace nie z przepony, ale ze splotu trzewnego:
miejsca, gdzie rodzi sie ruch, ,,brzusznego mozgu”, jak
nazywa go Schopenhauer’. Spiewacy w maksymal-
nym stopniu wykorzystuja naturalne rezonatory swo-
ich ciat i formanty, wypuszczajac nasycone dzwiekiem
powietrze przez gardla otwarte najszerzej, jak potrafia.
To bialy glos, spiewokrzyk — pierwotna i spontanicz-
na brzmieniowa ekspresja. Jak ttumaczy Maja Kleszcz
(niegdy$ czlonkini zespolu Kapela ze Wsi Warszawa):
»Bialy, w przeciwienistwie do czarnego, czyli negroidal-
nego. Bialy, czyli zwigzany z bardzo wysokim, ostrym
brzmieniem (...) Bialy glos, czyli krzyk (...) czyli cale
spektrum emociji, ale takich ekstatycznych”S.

W biatym $piewie przyktadanie wagi do melodycz-
nej czystosci nie ma sensu. Wykonawcy nie skupia-
ja sie na melodii, poniewaz najwazniejsze jest stowo.
LOpecyfika poezji ludowej polega na Scistym zwigzku
poezji z muzyka, jest to wiec poezja meliczna. Znamie
meliczne wykazujg wszystkie warstwy struktury tek-
stu od fonetyki po sktadnie ponadzdaniows” — zwraca
uwage Jadwiga Bobrowska w Polskiej folklorystyce mu-
rycznej’. Sita muzykalnosci aktoréow Do DNA wynika
wlasnie z roli ich przekazu. W piesni stowo jest inicja-
torem stopienia z muzyka, a nie odwrotnie; melodia
jedynie nadaje puls przekazywaniu tresci, nie narzuca
ram my$li ani nie determinuje senséw. Kluczowe sta-
je sie wiec indywidualne i doglebne przezycie stowa,
odkrycie w déwieku jego znaczefi oraz pozwolenie im,
by wybrzmialy tak dtugo i mocno, jak wynika to z oso-
bistej potrzeby $piewajacego. Wraz z otwarciem gardia
i uwolnieniem krzyku nastepuje dla aktoréw otwarcie
wnetrza. Dzwiek przeradza sie w site kruszacg spotecz-
ne, historyczne i psychologiczne bariery. Jednym z naj-
wazniejszych i najcze$ciej powtarzanych stow w spek-
taklu jest magiczne ,pus¢”. Pusé brzmienie. Pusé mie-
énie. Pusé oddech. Pusé¢ ekspresje. Pus¢ to, co archa-
iczne, wrodzone, zapomniane. Pozwdl dziata¢ instynk-
tom. Pus¢ wszystko, co cie tltamsi, uwiera, spina. Pus¢.
Zostaw chociaz na czas trwania pie$ni swoje codzienne
zycie w strefie zakazéw i nakazéw, swoja pozycje, swoje
ustalone miejsce. Pozwol dzwickowi dziata¢, by mogt
cie oczysci¢. Uwolnié z blokéw rodzinnych, kulturo-
wych, cywilizacyjnych. Pozwél mu sie wypeli¢. Oddaj
sie krzykowi. Wstuchaj sie we wlasne wnetrze i zestrdj
z jego tembrem. Pus¢.

Podstawowym celem wszystkich biorgcych udziat
w spektaklu wykonawcoéw nie jest wykreowanie okre-
§lonej roli, wypelnienie zaplanowanego aktorskiego
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zadania. Rezyserskim zamyslem Kaim bylo przede
wszystkim wyrobienie w zespole gotowosci do otwarcia
glosu i odkrycie w nim zasoboéw prastarej energii. Dzie-
ki procesowi luzowania emocji, ¢wiczeniu zdolnosci
»puszczenia”, udaje sie dotrze¢ do stanu pierwotnego,
odnalez¢ macierzysty spokdj i wtopié sie w przedwiecz-
na harmonie. W intensywnoéci krzyku $§piewak ma ze-
spoli¢ sie nie tylko z zapisang w pod$wiadomej pamieci
muzyka przodkéw, ale siegnaé dalej: do muzyki sfer.
W tym wypadku nie moze by¢ mowy o konstruowa-
niu skonczonych rdl, gdy cel jest z samej swej natury
nieskonczony. Dzwiek w spektaklu to rdzen ludzkosci,
podstawa komunikacji i zarazem wyrazenie cztowie-
czego stosunku do praw Stworzenia, archetypéw i zy-
wiotow. Zywioly to podstawa piesni kolbergowskiej. Sa
obecne w kazdym momencie przedstawienia, nawet
gdy nie dotyczg ich tematycznie wykonywane przez
tworcoéw piesni. Juz moment wyjscia spod chaty-bun-
kra, wydostanie sie z ostony cywilizacyjnej, odbywa sie
poprzez kontakt z ziemig. Czolganie to akt transgresji
ze $wiata kultury do natury, dotkniecie ziemi oznacza
poczatek bytu. Spiewanie w chatupie nie jest mozliwe,
dlatego pierwsza pies$f rozbrzmiewa dopiero poza nia.
Dzwiek zostaje ozywiony przez powietrze, a rytm rodzi
si¢ w ogniu.

Struktura spektaklu nie jest oparta na wiodgcym
dramaturgicznym zdarzeniu ani fabularnym motywie,
za$ aktorzy w zalezno$ci od wykonywanej pieéni przyj-
mujg na siebie rozmaite role: kawalera, panny, zony,
matki, meza, syna, ojca. Dzicki temu kazda z postaci
w istocie skiada sie z kilku wcielen, funkcjonujacych
w tej samej osobie scenicznej, ktéra zbiera ich réino-
rodne aspekty. Uklad tematyczny piesni odzwierciedla
naturalng kolej zyciowych wecieleri i towarzyszacych
im procesdw przejscia, dotykajac zaréwno wzniostych
aktoéw zakochania, miloéci i rodzicielstwa, jak tez
przyziemnych trudéw codziennej pracy i obowigzkow
zwigzanych z funkcjonowaniem gospodarstwa'®. Przy-
roda wyznacza tempo i wprawia w ruch niezmienny
cykl zdarzefr. Przynajmniej do czasu, gdy porzadek zo-
stanie zaburzony przez czysto ludzki zywiol, znacznie
grozniejszy i bardziej nieprzewidywalny od czterech
pozostalych: wojne. Znienacka ustalona konstrukcja
$wiata zostaje rozerwana na kawatki. Bitewna pozoga
zostawia glebokie rany nie tylko w Naturze, ale takze
w emocjonalnym odbiorze widza. Na szcze$cie piesi
pozwala na przepracowanie traumy — mimo calego nie-
szcze$cia, na przekor wszystkiemu wstaé musi kolejny
dzien. Rzeczywistosé w koncu znow sie uleczy i wroci
na wiaéciwe tory. Trzeba jej tylko na to pozwoli¢. Oto
ludowa nauka katharsis, idei teatru w jego najczystszej
formie. WeZ, przyjmij, przepuéé. Puéé. Bez tego nie
zdotasz wroci¢ do pierwotnego cyklu zycia. Pickno lezy
w prostocie. Pus¢.

Pierwszym tytulem spektaklu byta Apokopa — na-
zwa procesu fonetycznego, polegajacego na zanikaniu

glosek w wyglosie. Spotykany jest on czesto w trady-
cyjnych technikach $piewu, zwlaszcza na Kurpiowsz-
czyznie. Stowo pochodzi od greckiego apokoptein, czyli
,odcina¢”. Odcinaé to, co nie jest konieczne dla czy-
telnosci przekazu. Odcinaé, co narosto. To, czym sie
otoczyliémy. I zostawi¢ tylko wlasciwe znaczenie. To,
co niezbedne. Rdzen. Esencje ludzkiego doswiadcze-
nia. Samg istote ludowosci, ktora w nas tkwi. Ludo-
wosci, ktorg obudowujemy, ttamsimy i grzebiemy pod
naros$lami cywilizacji i kultury. Tymczasem spektakl
Ewy Kaim uczy, jak znowu siegna¢ Do DNA. Zejsé
w glab wyobrazni — do tych przestrzeni, ktére men-
talnie zamykamy, bo sie ich boimy. A przeciez sa one
nasza pierwotng naturg. Tym, czego obcig¢ sie nie da.
Nie mozemy zaprzecza¢ ich istnieniu, bo to cze$é na-
szej zbiorowej pod$wiadomosci. Dzieki piesni siegnaé

Do DNA, czyli tez do DNA.
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