Widzenie rzeczywistoSci w pejzazach
Jerzego Nowosielskiego
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1. Wprowadzenie

Tworczos¢ Jerzego Nowosielskiego mozna sprobowac okres-

li¢ podziatem na pig¢ podstawowych kierunkdw:

— sztuke abstrakcyjna;

- sztuke figuratywna (akt, portret, sceny figuralne);

— martwe natury;

- pejzaz;

- ikony (do ktérych whaczam tez realizacje wnetrz sakralnych);

ZauwazyC¢ nalezy, ze sy to wszystko klasyczne gatunki
malarstwa. Nowosielski nie kwestionuje ich zasad, ale w grani-
cach wyznaczonych tradycja kreuje wlasny, odrgbny 1 niepo-
wtarzalny styl'. Wydaje sig, Ze artysta nie ma ,,swojego tema-
w’’ % Eksperymentuje na wielu plaszczyznach, zaréwno w za-
kresie techniki jak i tematu obrazu. Uprawiajac wymienione
wyzej gatunki rownolegle, czasem decyduje si¢ na chwilowe
zatrzymanie przy jednym z nich. Nastgpuje wtedy okres twor-
czoSci zarezerwowany dla jednego typu dziel jak np. ostatnie
lata — poSwigcone portretom cerkwi.

Styl Jerzego Nowosielskiego — ka-
fon narzucony artyScie przez same-
go sicbie — uksztaltowat si¢ bardzo
wezesnie. Stosunkowo fatwo rozpo-
zna¢ jest obrazy powstale w latach
pigcdziesiatych, ze wzgledu na inny
koloryt (brazy, biele, szaro$ci) oraz
fakturalno$¢ plam barwnych (z cza-
sem ulegty one wygladzeniu, uprosz-
czeniu do niemal monochromatycz-
nych, skontrastowanych plam kolo-
). Juz jednak w polowie lat szes¢-
dziesiatych istnieja wszystkie zasad-
nicze schematy ikonograficzne,
z ktérych Nowosielski korzysta do
dzis. Artysta powraca do nich wcigz
fa nowo, za kazdym razem nieco
inacze), ale zawsze zachowujac pod-
Slawowe rzgdzace nimi zasady.

Oczywiscie istnicja wyjatki -
'.\Yielkie eksperymenty’” i innowacje
=Jak seria czarnych akiow, czy pejzazy mozaikowych, ktére
dos¢ jednoznacznie umicjscowi¢ mozna w czasie. Uznalam
Jednak, ze bardziej miarodajna bedzie préba analizy twoérczosci

OWosielskiego przy zastosowaniu klucza ikonograficznego,
dnie chronologicznego.

Podziat pejzazy na dziesieé podstawowych grup sugeruja
Pﬂdaﬂe przez artystg tytuly. Uwzglednitam tez martwe natury
'komPOZycjc figuralne, w ktérych pejzaz istnieje jako element

atkowy lub uzupetiajacy.

& Pejzaze micjskie.

P—PJ_Z,a_ZG_iM Te najbardziej realistyczne w twdrczosci
0 Nowosielskiego pejzaze powstaly w latach 1950 — 62,
2as pobytu artysty w Lodzi.
alarz postuzyt si¢ w nich klasycznym rodzajem perspek-
= perspektywa linearng, lamiac jednak w wielu przypad-

1. 27. Kobiety na plazy, 1992

kach jej matematyczne reguty. Linie biegnace ku horyzontowi
nie zawsze maja na nim swaj kres, punkt zbiezny, ale wybicgaja
poza fragment rzeczywistoci objetej przedstawieniem. Wyraz-
nie widoczne jest to zwlaszcza w p6Zniejszych pracach tego
okresu (por. il. 2, 3,). Charakterystyczny dla pejzazy fodzkich
koloryt — do&¢ jasny, stonowany, przewaznie biato — szary, oraz
migsista faktura malowidla, wielu badaczom nasuwaja skojarze-
nie z twérczoscia Ultrilla®.

Z czasem linic wykre§lajace perspeklywe — poczatkowo
idealnie niemal proste (il. 2) — staja si¢ ptynne (il. 3). Zmienia si¢
rowniez kadraz obrazéw. Stopniowo linia horyzontu, wyzna-
czona zasada zlotego podzialu, unosi si¢ zostawiajac niebu
coraz mniej miejsca, az w koicu wypiera je zupelnie. Pojawia
sig. motyw ulic pnacych si¢ nienaturalnie stromo w gére
— typowy zwtaszcza dla poZniejszej twdrezosce artysty. W efek-
cie zmiany punktu widzenia (miasta sa obserwowane z wysoko
umieszczonego, jednak wciaz jeszeze z jednego, stalego punk-
tu) wzmaga si¢ wyobcowanie widza, dystans do obrazu.
Poteguje to nastrd) tajemniczosci,
nierzeczywistosci, a nawet niepoko-
ju 1 zagrozenia.

Wsrod pejzazy miejskich z lat
1950-62 tylko cze$¢ nosi tytut t6dz
kich, ale nawet na nich trudno rozpo-
maé ulice Piotrkowska. Przedsta-
wione ulice réwnie dobrze mozna
umieSci¢ w Krakowie, na warszaws-
kiej Woli czy w jakimkolwiek innym
miescie, nickoniecznie nawel pols-
kim. Malarstwo Jerzego Nowosiels-
kiego nigdy nie aspirowato do rangi
historycznego, faktograficznego.
QOdréznia to zasadniczo te twirczosc
od dziet Utrilla czy innych prymity-
wistow. Bowiem pomimo wielu po-
wierzchownych podobienistw forma-
Inych, malarstwa Nowosielskiego
nie mozna nazwal prymitywnym.
Jak zauwaza Mieczyslaw Porebski,
jest to Swiadome stosowanie przez
artyste¢ prymitywnego widzenia, jako jednego ze Srodkow
wyrazu, ktérymi dysponuje’.

Pejzaze t6dzkie sa wewngtrzna, subiektywna wizja. Nie sa (o
wizerunki miasta przemystowego (ktérym przeciez L6dZ jest)
zwlaszceza jesli poréwnamy je z widzeniem tego tematu przez
innych artystow np. Rafata Malczewskiego.

Co jest zatem istota Lodzi wedlug Nowosielskiego? — ulice,
domy, tramwaje. Nie ma niczego poza tytutem co by jedno-
znacznie moéwilo widzowi, ze oglada pejzaz tego wlasnie
miasta. To tez cecha typowa dla Nowosielskiego — nie interesuje
go indywidualizm, ale przeciwnie — to co powszechne, general-
ne, gléwna zasada i istota rzeczywistosci.

Whrew tytulowi pejzaze 16dzkie nie sa pejzazami Eodzi. Sa to
pejzaze Miasta.

Widoki ulic. Ten rodzaj pejzazy miejskich wyrasta z do-
swiadczen pejzazy lodzkich. Wspélne jest zainteresowanie
wnetrzem miasta, jego ulicami uciekajacymi poza horyzont,
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pozbawionymi konwencjonalnej, geometrycznej sztywnosci.
Kontynuowana jest tez faktura i kolorystyka pejzazy tédzkich,
choé widoczne sa zmiany w kierunku wygtadzania plam coraz
zywszych 1 bardziej kontrastowych barw.

Réwnolegle w tym nurcie pojawia si¢ do§¢ zasadnicza
zmiana w ujeciu tematu. Idac ulica nie patrzymy juz wytacznie
wprost, w kierunku magicznego horyzontu, ale odwracamy
glowe w bok, podziwiajac pierzeje ulic 1 wystawy sklepowe (il.
5). Przestrzen obrazu zostaje drastycznie zmniejszona, a ostate-
cznie ograniczona do jednego planu (il. 5). Jednocze$nie
urozmaica i przetamuje t¢ konwencje motyw drzwi 1 okien
otwierajacych si¢ na nowe przestrzenie. W witrynach sklepo-
wych pojawiaja si¢ nowi bohaterowie — manekiny — potegujacy
nierealno$¢ wizji, niepokojacy swym uderzajacym podobiefist-
wem do mieszkancéw miasta (por. zwlaszcza il. 5).

Wycinkowos¢ kompozycji, surrealistyczne zestawienie wielu
szczegbtowych elementéw oraz ich nieokre$lonosc¢ (np. kobiecy
potakt wiszacy jak ikona nad brama — il. 5) poteguja nastrdj
tajemniczoSci.

Warto po$wiecié jeszcze kilka stéw PejzaZowi z Bolkowa,
1967 (il. 4). Jest to jeden z niewielu przyktadéw portretowania
przez Nowosielskiego konkretnego, znanego z nazwy miasta
(obok pejzazy todzkich, Lawry Poczajowskiej, czy domku
z Ustronia — il. 6). Zaskakujaca jest duza indywidualizacja
przedstawienia, mowiaca wiele o charakterze starego miastecz-
ka z gotyckim, ceglanym koSciotem.

Jerzy Nowosielski dos¢ czesto przetamuje wlasna konwencje,
malujac obrazy zadziwiajace swa odmiennoscia, jakby chcac
sprawdzi¢ swe sity na innym polu, czy przerwaé jednostajnosé
swego kanonu,by potem do niego powrdéci¢ z nowymi do§wiad-
czeniami. Mysle, ze taka ,,chwila zapomnienia™ mégh byc,
malowany albo z natury albo o tej naturze wspomniefl — Pejzaz
z Bolkowa.

Widoki dzielnic. To jakby spojrzenie na miasto z lezacego
poza nim wzgdrza, nastepny krok artysty w strong zwigkszenia
dystansu miedzy widzem a plotmem. Ten typ pejzazu, po-
stugujac si¢ terminologia Aleksandra Wojciechowskiego, moz-
na by nazwac pejzazem topograficznym®. Wysoko umieszczony
horyzont, ograniczenie glgbi w zasadzie do jednego planu (il.
12), schematyczne przedstawienie drég i lapidarne zaznaczenie
architektury miasta nasuwaja skojarzenia z mapami®. Cickawe
jest, co artysta uznat za najwazniejsze 1 konieczne do umiesz-
czenia na takiej mapie. Okazuje sig, ze istote ,,miastowosci’’
mozna sprowadzi¢ do dworca kolejowego, drog i gérujacej nad
wszystkim Swiatyni. W nich mieszcza sig podstawowe zadania
i funkcje miasta. Dziwi¢ moze, ze w osadach rzadko znajduje si¢
miejsce dla ich mieszkancow (il. 12).

Jak slusznie zauwaza BoZena Kowalska, artysta uzywa dwu

I1. 28. Venus z lustrem, 1968
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roznych perspektyw, tak jakby krajobraz obserwowany byt z cg
najmniej dwu réznych punktéw’. Ziemia jest widziana z lowy
ptaka (stad wysoki horyzont i sposéb przedstawiania drég),
natormiast architektura malowana jest tak, jakby obserwator sta}
na wprost fasady kazdego budynku. Mozna zalozyé¢, ze to
swobodne podejscie do zasad optyki w duzym stopniu wynika ze
zdobyczy kubizmu, ale warto zauwazyc¢, ze uwzglednienie dwy
pozycji widza — wewnetrznej 1 zewnetrznej wzgledem przed-
stawienia — powszechnie stosowane bylo w malarstwie ikono-
wym. Wynikajaca z tego zabiegu deformacja stuzy¢ ma oczywig.
cie wyrazeniu subiektywnej postawy malarza wobec rzeczywis-
tosci. U Nowosielskiego proces ten taczy si¢ ze zmiana proporcji
natura — architektura. Ziemia - ogladana z dystansu — ulegg
monumentalizacji, gbruje nad troche groteskowymi, klockowym;
budynkami, niepozornymi, zbudowanymi na ludzka miarg,
a wigc i przedstawionymi z ludzkiej perspektywy (il. 12).
Dwa nowe elementy, ktdére pojawiaja si¢ w pejzaZach
dzielnic:
— zwielokrotnienie punktéw widzenia oraz
— akcentowanie przewagi natury nad dzietami czlowieka
beda kontynuowane w pézniejsze] tworczosci Jerzego Nowosie-
Iskiego, a zwlaszcza w cyklach lotnisk i pejzazy zielonych,

3. Lotniska.

Wyraznie widoczna jest kontynuacja i rozwd) poprzedniego
schematu kompozycyjnego — plaska powierzchnia ziemi zaj
mujaca cate niemal ptotno, widziana z lotu ptaka (a raczej z lotu
samolotu), uzupetniona waskim paskiem szarego nieba u géry
obrazu. Jasno widac tez na czym polega podwdjnoSc perspek-
tywy — niektére samoloty widzimy z gory, inne z boku (il. 13},
Llecimy’” nad autobusem, ale stoimy na ziemi twarza w twar,
7 dziewczyng — pilotem. _

Lotniska to cykl niezwykly. Réwniez ze wzgledu na oryginals
na ikonogralie. Jest to jedyny znany mi w historii malarstwa
przyktad uczynienia z samolotu giéwnego bohatera. T jak
przystato na temat, réwniez sposob przedstawienia jest nietuzin-
kowy. Trzeba przeciez zauwazy¢, ze dzigki opisanym wyze
zabiegom formalnym, Nowosielski oprocz samego obrazie
samolotu przekazuje nam podstawowe informacje o jego moz
liwosciach i przeznaczeniu. Dwa punkty odniesienia — ziemid
i niebo — pasy startowe, samoloty, autobus dowozacy pasazerdw
(reprezentowanych przez pana z parasolem), no i pilot =10
whasciwie kompletny inwentarz i podstawowe funkcije lotniska,
wyrazone za pomoca prostych znakow 1 skrotow. £

Lotniska powstawaty w latach szes¢dziesiatych. W wypo
dziach artysty i krytyce nie znalaztam wielu informacji n

emat.




Il. 29. Akt — kobieta przy oknie, 1978

4. Pejzaze zielone.

W tym samym schemacie wyksztalconym przez pejzaze
migjskie, a kontynuowanym w cyklu lotnisk, tkwig réwnic?
Pejzaze zielone. Sa one jednoczednie punktem kulminacyjnym
procesu rozpoczetego przez Pejzaze tidzkie. Nie ma juz w nich
mowy chocby o podobienstwie do widzenia zgodnego z prawa-
mi perspektywy linearnej. Wykre§lona geometrycznie glebia
Ustapita micjsca plaszezyZnie zakomponowanej wedtug zasad
oryginalnej optyki, zaktadajacej wielos¢ punktéw widzenia,
fuch i subiektywnos¢ wizji.

Architektura z gtéwnego tematu zeszta do rangi jednego
Zelementw. Nie ma Jjuz miasta, a zaledwie ,,domki’" skontras-
'»_Q\Vi}ne Z ogromem, potega i dominacja natury (il. 8). Zreduko-

_ Wanie palety barw, zimna tonacja zieleni, duze plamy koloru,
}hﬁ SZCzegltow, poteguja wrazenie monumentalnodcei, od-
4, powagi i przewagi przyrody. Dochodzi nawet do
8OWitego wyeliminowania §ladéw czlowieka (il. 9), a takze
:y!!)_!lmlniccin sfery nieba.

__I&-Qﬁcki:;il{:)s;aw‘uni.u‘ kadr.i.l?..u‘Pa.nﬂl"flll}iCZI?f.‘g‘l?N tzn. ponuni..;.

ulis zamykajacych kompozycje (lub bardzo

. 4emu ich zasygnalizowaniu) oraz poprzez przewage linii

: -hlb_ Malnych, wybiegajacych poza ramy obrazu, artysta

Soh. Je wrazenie spokoju, wyczekiwania, statyki. Kreuje

‘_h. o ha-l'mf)nijnt:j, wiecznej natury. Okresla tez miejsce czlo-
podg maluj_'clt‘ —Jak to trafnie okre$la Bozena Kowalska— domy

S Pejzazowi”. Ale jest to poddaristwo, a nie niewolnict-

- -““’Yi'lllﬁa z naturalnych praw 1 przebiega bezkonfliktowo,

jnie,

5. Malarstwo Jerzego Nowosielskiego a nurt pirtura metafisica.

Swym nastrojem tajemniczoSci, melancholii, niepokoju pej-
zaze miejskie Jerzego Nowosielskiego przypominajg atmosferg
dziet Giorgio de Chirico. Pomimo widocznych réznic formal-
nych, w obu przypadkach mamy do czynienia z podobna
poetyka i wymowa dziel. Nieokre§lono$é miejsc i wnetrz (por.
Pejzaze, Martwe natury i Manekiny G. de Chirico z Aktami we
wnetrzach Nowosielskiego) oraz tworzony §wiadomie dystans
migdzy widzem a oboj¢tna, obea rzeczy wistosciy skiadaja si¢ na
magiczno$¢ i odrealnienie atmosfery. W jej kreowaniu obaj
arty$ci postuguja sie analogicznymi §rodkami formalnymi.

Nalezy do nich przede wszystkim perspektywa. W obu
przypadkach jest to pozorna perspektywa zbiezna. Pozorna,
gdyz pogwalcone zostaly jej zasady — nastepuje zwielokrot-
nienie przestrzeni dzigki wyznaczeniu kilku punktéw zbieznych
na widnokregu'’, a nawet kilku domys$lnych linii horyzontu
obok jednej juz istniejace;j.

Z metafizyka tacza si¢ tez umykajace perspektywy placéw,
ulic, drég gérskich, ich nieograniczono$¢ 1 nieskonczono$é.
Odludno$¢ miast, samotno$¢, 1zolacja nielicznych ich miesz-
kancow, ktdrymi czesto sa niesamowite postaci zjaw — maneki-
néw, budza niepokéj, oczekiwanie, a réwniez uczucie za-
grozenia 1 niepewnosci. Zagadkowos$¢ poteguje tez proto-
w przypadku de Chirico, i postsurrealistyczne w przypadku
Nowosielskiego — konfrontowanie przedmiotéw i elementéw
pejzazu. Ulica jest jakby wyobcowana z realnego §wiata, jest
blizsza §wiatu marzen sennych ograniczonemu do powtarzaja-
cych sie z intrygujaca widza czestotliwoscia kilku motywoéw
— ulicy, manekindow, pociagu''.
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Przestrzeni obrazu wzbogacona zostaje typowym dla nad-
realizmu efektem obrazu w obrazie, uchylonych okien i drzwi
prowadzacych w za§wiaty. Za nimi czaja sig tajemnicze postaci,
ktére trudne do okreslenia, a u de Chirica sygnalizowane tylko
cieniem, wzmagaja jeszcze niepokdj.

Zatrzymajmy si¢ na chwilg przy obrazie pociagu, wystepuja-
cym u obu artystéw 1 przeSledZzmy cykl obrazéw Jerzego
Nowosielskiego pt. Pejzaze z kolejkq. Zabawne jest, Zze obaj
malarze przyznaja, iZ motyw ten zawdzigcza swe istnienie
faktowi, ze ojcowie ich... zatrudnieni byli na kolei'”. Jest to wigc
hold zlozony dziecifistwu, uosobienie marzen tamtego czasu,
moze niezupelnie przebrzmiatych — bo kolejka to przeciez
zabawka mezczyzn w kazdym wieku. Pociagi de Chirica
i Nowosielskiego przypominaja wlasnie zabawki — wagoniki
ciagnigte przez stare, parowe lokomotywy.

Pociag oznacza rozstanie, odjazd przyjaciela, tgsknote (to
lerminy zaczerpnigte z tytuléw prac de Chirica), a takze
nietrwato$¢ i przemijalno$¢. O ile jednak kolejki de Chirica
jezdza po ziemi, réwnolegle do linii horyzontu, o tyle u Nowo-
sielskiego sa to podr6ze za horyzont (il. 11) metafizyczng winda
do nieba (il. 14).

Krystyna Janicka interpretujac malarstwo Giorgio de Chirico
zwraca uwage na dwie kategoric wykorzystywanych przez
niego motywow. Pierwsza stanowia arkady, perystyle, portyki,
place i frontony zdobne w antyczne rzezby — symbolizujace jej
zdaniem kulture i tradycje §rédziemnomorska. Druga —lokomo-
Lywy, zegary, instrumenty inZynieryjne i przybory miernicze
— atrybuty wspolczesnej cywilizacji 1 nauki. Polaczenie tych
dwu rodzajow tworéw ludzkiego ducha przynaleznych do
roznych czasowo kultur, poprzez kontrast i nieodpowiednio$é
rodzi zaskoczenie', Sp6jrzmy teraz na troche groteskowy obraz
Jerzego Nowosielskiego Cerkiew z lokomotywq, 1989 (il. 7).
Jego konstrukeja opiera si¢ na podobnym schemacie dysonansu
migdzy nowoczesnoscia (reprezentowana przez lokomotywe)

Il. 30. Kobieta i gory, 1958
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a spuécizna kulturowa, duchowoscia 1 warto§ciami tt’adycjl
(zawartymi w znaku cerkwi).

Dziela tego typu staraja si¢ sumarycznie pokazaC przeby
drogg, skonfrontowa¢ poczatek z koficem, Zrédla z dniep
dzisiejszym. Sa kolejna préba odpowiedzi na pytania skgq
przychodzimy?, czym jestesSmy? dokad idziemy? Przy czym dly
de Chirico korzeniami jest Swiat kultury antycznej, a dly
Nowosielskiego §wiat Cerkwi Prawostawnej.

Daleka jestem od sugerowania, ze Jerzy Nowosielski bezpg.
$rednio zapozyczal motywy od Giorgio de Chirico. MySle, 3
wspblne obu artystom myslenie surrealistyczne doprowadzilg
ich réwnolegle i niezaleznie do analogicznych rozwiazag,
Widoczne sa réznice warsztatowe, inna faktura i kolg
obrazéw, Nowosielski szybko tez odchodzi od perspektywy
linearnej, ktéra u de Chirica obecna jest w calej tworczogm
Jednakze obaj uzyskuja w swych dziefach bardzo silny, niepo.
wtarzalny nastrdj, ktéry uznatam za upowazniajacy do wiacze.
nia pejzazy Jerzego Nowosiclskiego do nurtu realizmu magijcg.
nego.

6. Pejzaze w typie ikon.

Pejzaze syntetyczne. Jest to grupa pejzazy gérskich po-
wstatych w latach pigédziesiatych 1 szeScdziesigtych, malowa-
nych w manierze kubistyczno-ikonowej. Géry nieprawdopode-
bne, nielogiczne geologicznie, budowane sa przy uzyciu pros-
tych bryt, przy minimalnej giebi obrazu, ktéra nastepnie
zredukowana zostaje do jednej plaszczyzny (il. 20). Nasuwasig
skojarzenie z gérami ikonowymi, ledwo zasugerowanymi,
zasygnalizowanymi jako tla dla wazniejszego gtéwnego temati
ikony. Najlepicj chyba jednak okreslaja te obrazy same tytuly.
Jest to rzeczywiscie synteza pejzazu gorskiego, skrajne uprosz-
czenie formy — ksztaltu, przestrzeni i barwy. Duze plamy
umownych koloréw (o bogatej gamie — zieleni, od cynkowej,
chromowej do zieleni Veroneza; blgkitu, od Rembrandta do
ultramaryny; brazow, od umbry, przez ziemie sjenenska do roa
indyjskiego; urozmaiconej akcentami oranzu, cynobru i 26l
chromowej) wyznaczone sa prostymi, przewaznie horyzontal
nymi i wertykalnymi liniami okre§lajacymi zarazem konstruk-
cje 1 architektonike dzieta.

Na tym tle pojawia si¢ nowy element — ksztalt zblizony do
kwadratu, otoczony rama, wyeksponowany kontrastowoscid
barwy. Jest to ZNAK, znak w gorach (il. 14). Znak czego? Jerzy
Tchérzewski i Andrzej Kostotowski odczytuja go jako qutﬂ, :
judasza, okno podpatrujace sacrum, jako mozliwo$¢ p -
si¢ na druga strong poprzez niepokonalna dla naszego
zaslong rzeczywistosci'’. Znak obrazu, ramy, ikonostasu 6o
strzega w nim Wiadystaw Panas'®.

Te gory to wyzyny ducha, miejsce Objawienia. Obja
nastgpuje w postaci znaku — obrazu — ikony. W §redniow
boskos$¢ objawiata sie w blasku, Swietle. By¢ moze w nas
czasach przychodzi w barwie, w plaszczyZnie czystego KoK
— oranzu, zotci, bigkitu... E

Pejzaze ,,z zyciem’'. Jest to przyktad bezposredniego zap
czenia przez Nowosielskiego schematu ikonograficznego 2
larstwa ikonowego. Chodzi tu o tzw. ,ikong z zyciem" P
stawiajaca zwykle meczennikéw. Gléwne pole — kow!
zajmuje w niej posta¢ ukazana wedlug zasad kanonu, 20!
wypelniaja liczne sceny meczefistwa §wigtego. Wszy
zasady przejal Jerzy Nowosielski z matym jednak wy]
— miejsce czlowieka oddal krajobrazowi'®. Schemato
nie towarzyszy okreslony typ pejzazu. NajczeSciej jestt
syntetyczny (il. 14), ale réwniez np. pejzaz zielony (il

Mozemy traktowacé ten rodzaj obrazéw dwojako — 2
czysto formalny zabieg, zabawe, nowe do§wiadczen
przydajac mu dodatkowe znaczenie mistyczne. od
kompozycji, uktad z obrzezem dopetniajacym PpoZz¥
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rozszerzenie czasu 1 przestrzeni, na podanie duzo wigkszej ilosci
informacji. Sceny wokdt przedstawiaé moga zdarzenia symul-
tanicznie — nastepujace po sobie w czasie, rozgrywajace si¢
w wiclu ré6znych miejscach. I tak np. w Miescie u stop gor, 1963
oglada¢ mozemy histori¢ osiedlania si¢ czlowieka w gérskicj
okolicy, a we Wschodzie Storica w Bieszezadach, 1963 (il. 15)
rozne warianty krajobrazu ze Sloficem.

Zastanawiajac si¢ nad geneza uzytej formy doj$¢ musimy do
wniosku, ze autor chcial podkre§lic metafizyczno$é, spirytua-
lizm i sakralno$¢ natury, a przede wszystkim géri Stoiica. Gory
od zawsze uwazane byly za okolice szczegblne, miejsce
epifanii, siedzib¢ bogbw, jako ze swymi wierzchotkami dotyka-
ja nieba. Sa tez znakiem zwiazku Boga z ziemia. symbolem
miejsca Swietego, Opatrznosci, Laski i Opieki Bozej. Ich ogrom,
potega i niedostgpno$¢ budza metafizyczne odczucie wyzyn
i bezczasowosci.

Gory sa czestym motywem tworczodclr Nowosielskiego.
Wiérod pejzazy liczne sa miasta w gérach oraz drogi w gdrach.

Wystepuja one w postaci motywow, ale takze gléwnych te-
matéw krajobrazéw réznych typow. Juz same tytuly: np. Miasto
ustop gor, czy Gory nad miastem (il. 14) akcentuja jednoznacz-
nie potege i przewage gor. Z drugiej strony odnosimy wrazenie
harmonii podkreslonej kolorem i formami budowli (il. 15).

Droga jest chyba najczeSciej pojawiajacym si¢ elementem
w dzielach Jerzego Nowosielskiego (por. il. 10, 16). Drogy jest
tez ulica (por. il. 2, 3, 5). Drogi Nowosielskiego sg proste,
1z niewielka ilodcia zakretow i rozstajow. Odwaznie pna sie
w gore, wyznaczajac jedyny stuszny kierunek marszu (zycia..?).

7. Pejzaze z cerkwia.

Cerkiew towarzyszy tworczoSci Jerzego Nowosielskiego
nieprzerwanie co najmniej od lat sze§édziesiatych, nabierajac
szezegllne) waznoSci w latach dziewigédziesiatych. W naj-
wezesniejszych pracach cerkiew pojawia sie jako jeden z wielu
elementéw, nastgpnie jest jednym z trzech podstawowych
skladnikow syntetycznej wizji miasta, obok dworca i drogi (il.
1), by wreszcie zaja¢ gléwne miejsce zaréwno na pléinie jak
i w tytule obrazu.

Budynek $wiatyni zawsze jest w jaki§ sposob wyrdzniony.
Jego waga podkreslona jest zazwyczaj wyniesieniem na wzgo-
Tze ponad reszitg miasteczka (il. 7). Nowosielski przywraca
Wlen sposob zagubiong przez cztowieka hierarchie, porzadek
,Wéci, prymat §wigtoSci.

— 0#0{0 1986 roku artysta zmienia manier¢ malarska. Pojawia-
1 sig pejzaze mozaikowe. Krystyna Zwolinska okreéla te
#miang jako zwrot ku impresjonizmowi'’. Rzeczywiicie na
;.Pihszy rzut oka nowa technika przypomina impresjonistycz-
=i Typowe jest siggnigcie po tematy ,,lzejsze’’, popularniejsze
. Domek z Ustronia, 1987 — il. 6) i zagubienie klarownosci
¥8unku, tak charakterystycznych dla Nowosielskiego ciezkich
it okre§lajacych tektonike obrazu.
R czeSnie jednak nalezy pamigtaé, Ze obrazy te powstaly
b Plencrze. ale w pracowni, malowane z wyobrazni czy
—EMlige. Rowniez ich koloryt — ciemny, tolerujacy czeri o malej
barw — czegsto niemal monochromatyczny nie jest zgodny
atami impresjonizmu. Sam artysta przyznaje, ze do tego
‘mentu sktonity go mozaiki rzymskie. Podczas ich
“Wiania zrozumial, e odkrywaja one twércy nowe moi-
%1, kt6rych nie dostrzegt i nie wykorzystal impresjonizm .
*80 Nazwalam ten rodzaj obraz6w mozaikowymi, uznajac,
{€ 10 termin blizszy zamierzeniom artysty.
Mo zmiany techniki Nowosielski nie wykracza zasad-
Poza dotychczasowy repertuar motywow'. Giéwnym
**M pozostaje monaster i cerkiew, pojawia si¢ tez kolejka.
smozaikowy'’ koficzy si¢ wraz z latami osiem-

dziesiatymi, lecz nie mija bez Sladu. Powraca zasada budowania
obrazu linia i podporzadkowana jej plama, lecz ta ostatnia
zmienia zasadniczo swéj charakter — traci cigzar, fakturalnosé,
staje si¢ lekka, wibrujaca.

Kolor nie wypelnia juz szczelnie konturu — wiele miejsca na
plotnie pozostaje niedotknigte pedzlem.

W ten wlasnie sposob powstaja w latach dziewigcdziesiatych
ikony cerkwi. Pierwsze wrazenie, ktdre wywoluja, to uczucie
lekkosci, swobody osiagnigtej z jednej strony faktura. niewielka
ilodcia uzytej farby. a z drugiej — szkicowoS$cia potraktowania
modela i wyrafinowaniem rysunku. Kompozycja obrazow
opiera si¢ na liniach poziomych lub lekko uko$nych, zréw-
nowazonych pionowa osia glowna budynku, oraz pionowymi
akcentami okien. Najczesciej calo$é przedstawienia otacza
monochromatyczna rama. odpowiadajaca kolorem tonacji obra-
zu — sa to zwykle czyste barwy cynobru, zieleni kadmowej.
bigkitu pruskiego lub zéfci chromowe) (il. 17, 18).

Sylwetka samej cerkwi ograniczona jest do minimum, Wyda-
je sig, Ze artysta osiagnal etap, na ktérym trudno bedzie o dalsze
uproszezenia. Czy jest tak rzeczywisScie, pokaze przyszlosé. Na
razie widzimy obrazy, kiére mozna by umiescié w nowvm
kodeksie drogowym z podpisem ,,Uwaga cerkiew’". | tak chyba
nalezy je traktowa¢ — jako znak (niekoniecznie jednak drogo-

1. 31. Portret mezczyzny z siwqy brodg, 1961
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wy...), ideogram §wiatyni. Sam artysta mowi, Zze maluje port-
rety, ikony cerkwi. Zafascynowany architektura, zjawiskiem
przestrzeni sakralnej, prébowat utrwali¢ ich obraz w czasach
masowego niszczenia cerkwi®.

Nowosielski kolejny raz sigga po schemat ikony §wigtego. Na
kowczegu umieszcza wizerunek §wiatyni, wokdt pozostawia
puste obrzeze. Ttumaczy, ze zjawisko ikony architektury znane
jest w historii sztuki od czaséw Sredniowiecza. Podaje przy-
ktady XVIi XVII wiecznych rosyjskich ikon monasteréw, oraz
obraz — mape z Kalwarii Pactawskiej. Sam traktuje architekturg
jako zywa, uduchowiona. Rdwniez ona, jako czg$¢ rzeczywisto-
§ci, podlegaé bedzie procesowi przebdstwienia i wobec tego
godna jest w pefni miejsca na ikonie®'.

W §lad za ideami poszly pewne zasady formalne. Budowle
ukazywane sg zgodnie z wymogami ikony — frontalnie i hieraty-
cznie — stad duza statyka przedstawieni, przewaga akcentéw
horyzontalnych, jednoznaczna tonacja i czysto$¢ barw. Konie-
czne tez bylo uproszczenie formy, wypracowanie kanonu tak,
by ukazana cerkiew blizsza byla swej postaci przemienionej,
przebdstwionej niz realnej, ziemskiej — stad syntetyczne potrak-
towanie bryly, z zaznaczeniem jedynie najwazniejszych ideowo
elementéw (takich jak ikony, krzyze, koputy, drzwi, okna) przy
zupelnym pominigciu nieistotnego szczeg6lu oraz, co jest cecha
malarstwa Nowosielskiego od samego poczatku, rezygnacja
z historycznosci i aktualizacji przedstawienia.

8. Pejzaz towarzyszacy innemu typowi przedstawien.

Pejzaz wykorzystywany jest przez Jerzego Nowosielskiego
réwniez w innych gatunkach jego malarstwa (w aktach, kom-
pozycjach figuralnych, portretach 1 martwych naturach). Moze
tam wystgpowaé jako tlo, badZz jako element o pewnym
znaczeniu ikonograficznym.

Akt w pejzazu. W niektorych przypadkach (cykle: Weekend,
Dziewczyny na statku — il. 25, Kobiety na plaZy — il. 27) pejzaz
jest wylacznie scenografia dla rozgrywajacych si¢ w nim scen.
Petni rolg drugoplanowa, potraktowany jest wigc bardzo pobiez-
nie, szkicowo, aczkolwiek trzeba mu przyzna¢ pewne znaczenie
ideowe.

Zwr6émy uwage zwlaszcza na motyw morza (Dziewcezyny na
statku, 1981, Kobiety na plazy, 1992 — il. 25, 27), z ktérym
spotykamy si¢ po raz pierwszy. Siggajaca horyzontu woda jest
zapowiedzia nowego, nieznanego, pigkniejszego $wiata, celu
podrézy, atakze wielka obietnica i nadzieja, miejscem z ktérego
przyby¢ ma Oczekiwane. Z samej swej natury nieograniczone
i nieobejmowalne, morze jest tu jednym z gléwnych elementéw
budujacych nastrojowos¢ przedstawien®.

Istnieje tez grupa obrazéw, ktérych juz same tytuly sugeruja
wigksze, réwnoprawne znaczenie pejzazu np. Kobieta i gory,
1958 (il. 30), Kobieta i miasto, 1970-71. Jest to jakby proba
ustalenia relacji migdzy czlowiekiem a otaczajacym go §wia-
tem. W przypadku kobiety i przyrody (gér) wynik jest pozytyw-
ny — istnieje miedzy nimi taczno$¢ i harmonia. Poziome
podzialy wyznaczajace czeSci ciata kobiety i warstwy geologi-
czne gbéry odpowiadaja sobie nawzajem. Podobiefistwo pod-
kre§la réwniez analogiczna barwa ciata i skat. To jakby echo
starozytnych i §redniowiecznych analogii migdzy cztowiekiem
a naturg i architektura. O ile jednak w pierwszym przypadku
wynik jest pozytywny, o tyle zestawienie kobiety z miastem nie
jest juz tak jednoznaczne. Oba elementy wspdlistnieja na jedne)
plaszczyZnie, ale ich barwa wskazuje na przynalezno$é do dwu
oddzielnych kategorii.
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Cykl aktéw Kobieta przy oknie (il. 29) redukuje pejzaz dg
fragmentu ograniczonego rama okna. Jest Lo grupa obrazéw
ciekawych przede wszystkim ze wzgledu na intrygujacy kadrag
postaci kobiecej. Krajobraz natomiast urozmaica tlo, jest czes-
cig lubianego przez artyste motywu obrazu w obrazie, drzwj
i okien zwielokrotniajacych przestrzen dzieta.

Martwa natura z pejzazem. Martwe natury sa najbardzigj,
surrealistycznymi z obrazow Jerzego Nowosielskiego. Sktadaj
si¢ na nie przedmioty codziennego uzytku —rondle, kubki, tyzkj,
lustra, umywalki. Czesto jednak trudno prawidlowo je rozpg.
znaé. Szczeg6lna perspektywa podobna kubistycznemu spoj.
rzeniu na obiekt, daje obraz daleki od rzeczywistego. Jest o
dzieciecy, naiwny opis, dajacy sume najistotniejszych cech
przedmiotéw, informacji, wiedzy posiadanej przez autora na ich
temat. Irracjonalizm przedstawienia i doboru elementéw mart-
wych natur, ich ascetyczno§¢ i oszczednoS$¢ kreuja magizm
i nastrojowo§¢ przedstawien.

Pejzaz pojawia si¢ w tych dzietach nie jako tlo, ale jako jeden
z elementéw, traktowany przedmiotowo, na réwni z chog
czy dzbankiem. Jeszcze raz odwolajmy si¢ do tytutéw — Mar
natura z krajobrazem i rondlem, 1954 (il. 32), Martwa m
z pejzaZem. =

Trudno jednoznacznie powiedzie¢ czy fragment przyrody na
plotnie jest obrazem, czy widokiem przez okno. Pierwsza
interpretacja bardziej by odpowiadata nadanej mu roli obiekty,
skiadnika martwej natury. Nowosielski nie wybratl okresl
rodzaju pejzazu. Moze to by¢ pejzaz miejski, symetyczn;?%
zielony. Umieszczony jest centralnie, prawdopodobnie ze
wzgledéw kompozycyjnych, ale by¢ moze réwniez z powody |
swego cigzaru jakoSciowego. Moze wigc sasiedztwo to nie ma
deprecjonowaé, uprzedmiotawiac natury, ale przeciwnie —nobi- |
litowa¢ przedmioty. Nowosielski wszak, powolujac si¢ ma:
chasydyzm uwaza, ze ,,wszystkie przedmioty naleza WJM
sensie do tej rzeczywistosci, ktéra bedzie rzeczywisto$cia nﬁm
ziemi, nowego nieba. To znaczy razem z nami w jaki§ sp
zmartwychwstang i wejda juz w innym wymiarze (...) do (.
Nowej Jerozolimy™.”” Taki jest jego stosunek do przedmi
malowanych, i to stara si¢ wyrazic w swoich martwyeh |
naturach.

Portrety. Znéw stajemy przed dylematem — okno czy
W wigkszodci przypadkéw chyba jednak to drugie. Zau
ze w krajobrazie wystgpuja po raz drugi postaci portretoy
Jest to stara fotografia, obraz — proba rozszerzenia czash |
i przestrzeni, otwarcie dodatkowego wymiaru rzeczywi
(spotkali$my si¢ juz z tym zabiegiem symultanicznoSci
przy pejzazach ,,z zyciem’’). Jest to tez sposob na wzbog
ilosci informacji na temat portretowanych. Z jednej
czerpiemy je na podstawie otaczajacych postaé prze
instrumentéw muzycznych trzymanych jak atrybuty,
na podstawie charakteru wngtrz, strojow, poz, a z drugiej St#
patrzac na wiszace na Scianach pejzaze. ™

Wiemy na przykiad, ze nobliwy Skrzypek z Siwa B

tramwajem (il. 26).

Ascetyczno$¢ postaci, znicksztatcone, wydtuzone prop
ich cial, nienaturalno§¢ gestu i pozy — budza skojd
z malarstwem §redniowiecza, Janem van Eyckiem, malas
ikon wreszcie. Przedmioty, przez ich wyeksponowanié
ralne, irracjonalne zestawienie, sugeruja dodatkowe
czenia. Nabieraja rangi atrybutéw, obiecuja opowie
cierpienie ich wlascicieli.





