BIELICER W. N.: NARODNAJA ODIEZDA UDMURTOW, MATIERIALY K ETNOGENEZU

(AK. N. ZSRR. Trudy Instituta Etnografii im. E. Miklucho-Maklaja, Nowaja Serija, tom X),
s. 142, 76 rys. w tym 10 tabl. kolor, na kredzie, 1 mapa Moskwa 1951,

W pracy tej autorka systematyzuje i omawia ma-
teriaty, odnoszgce sie do ubioru Udmurtéw (Wotia-
kbéw), ogloszone drukiem, znajdujace sie w muzeach
i zgromadzone osobiScie podczas ekspedycji etnogra-
ficznych w 1930, 1931 i 1838 r.

Stara sie ona wykazaé¢ pochodzenie puszczeg()lnych'

form ubioru ludowego, ich ewolucj¢ oraz odbicie w
nich stosunkéw rodzinno-prawnych i réinic spolecz-
nych. Réwnocze$nie autorka porusza zagadnienie zna-
czenia ubioru jako wytworu artystycznej twoérezosei
ludowej Udmurtéw.

Praca zawiera opisy techniki wykonania ub’oréw,
formy kroju oraz zmierza do okreélenia $§rodowiska
i czasu wystgpowania poszczegélnych czesci ubrania.
Autorka traktuje ubiér jako dokument historyczny,
ktéry charakteryzuje etniczng swoistosé ludu, jego
kulture oraz wykazuje zwigzki z ludami sgsiedn'mi,

Udmurtowie, dawniej zwani Wotiakami, maleza do
p6inocno-wschodnich Finow i liczg ok. 600.000 ludzi,
Tworza republike autonomiczng o obszarze 32 tys. km?
ze stolicg Izewskiem. Trudnia sie uprawg roli. W za-
raniu swej historii znajdowali sie Udmurtowie pod
silnym wplywem dawnych Czuwaszéw czyli Bulgaréw
nadwotzanskich, a nastepnie pod panowaniem Tata-
row, o czym wspominaja ich podania ludowe. Po po-
konaniu Tataréw, Moskwa zwolnila Udmurtéw
w 1587 r. od placen’a im daniny, Do Udmurtéw na-
lezg takze izw. Besermenowie. Stanowig oni zudmur-
tyzowany szczep tatarski.

W. N. Bielicer podzielila swoja prace na 10 rozdzia-
tow: 1 — Zrodla; 2 — technika wytwarzania mate-
rialow, a wiec przedzenie i tkanie, obrébka skory,
produkcja wojloku, wyréb obuwia z iyka; 3 — odziez
kobieca; 4 — ubiory glowy; 5 — obuwie; 6 — ozdoby;
7 — zespoly ubraniowe w stroju kobiecym; 8 — odziez
meska; 9 — odziez Besermendw; 10 — ornament tkany
i wyszywany; wreszcie zakonczenie i stownik termi-
néw w jezyku udmurckim, uzywanych w pracy.

W plerwszym rozdziale autorka podaje krytyczny
przeglad prac etnograficznych, dotyczacych Udmur-
téw, z ktérych najdawniejsze odnoszg sie do XVIII w.
oraz prac paleoetnograficznych, wychodzac z zaloze-
nia, ze zagadnienia etnografii Udmurté6w sg historycz-
nie zwigzane ze starozytnymi kulturami dorzecza Ka-
my. a w'ec ananinska, pianoborsksa, czepiecks, oraz
7 kultura Bulgaréw nadwotzanskich,

Zabytki kultury ananinskiej wystepujace w pasie
lasostepu, siegajg plerwszego tysigclecia przed n, e.
Byly one $ci$le zwigzane z poludniowymi i zachodnio-
syberyjskimi kulturami tej epoki oraz z wezedniej-
szymi kulturami epoki brazu.

Wyniki wykopalisk wykazuja, ze w epoce ananin-
skiej, na pograniczu lasu i stepu, przebiegal proces
mieszania sie typow mongoloidalnych i europeidal-
nych.

Nadbrzezna ludno$¢ Kamy w epoce ananinskiej na-
wigzywala stosunki ze swymi poludn‘owymi sasiadami
i wchodzila w szeroka orbite wymiany ze S$wiatem
seytyjskim.

Na podstawie szczatkéw znalezionych tkanin oraz
plaskorzezby na kamiennej plycie grobowej z tej epoki
przypuszcza sie, ze istnialy wéwcezas dwa typy odziezy:
1zejsza — z wickien roélinnych oraz cieplejsza — wel-
niana i futrzama. Ogélny wyglad tej odziezy przypo-
m'na krétka, ujeta pasem odziez typu scytyiskiego.

Materialy do odziezy z epoki pianoborskiej (III w.
przed n, e. — V w. n. e) sa bardzo ubogie. Pewne

wyobrazenie o ubiorze dajg znalezione 3 figurki ko-
biece. Zespél odziezowy przypomina ubiér ludnosci z
epoki ananinskieq.

Nastepna epoka, od V do IX w. n. e., z powodu bra-
ku odpowiednich badan archeologicznych, nie wnosi
zadnych nowych danych do znajomofci odziezy.

Znacznie lepiej przedstawiajg sie¢ materialy pocho-
dzace z kultury czepieckiej (od IX do XIV w.). Analiza
tego matérialu pozwala wyjasni¢ wiele wspdlczesnych
przejawéw kultury Udmurtéw, a w szczegolnosci do-
tyczacych odziezy ludowej,

Bardzo ubogo przedstawiajg sie zrédla archeologicz-
ne [ piSmiennicze, dotyczace kultury udmurckiej z o-
kresu od XV do XVII w. Z wieku XVIII pochodza
liczne wzmianki o odziezy tego ludu. Zrédia literackie
z XVIII w. podaig tylko przygodne wypowiedzi o stro-
ju Udmurtéow, nie wystarczajace dla odtworzenia ich
pelnego zespolu odziezowego. Znacznie bogatsza jest
literatura etnograficzna o Udmurtach z wieku XIX.

Autorka szczegélowo omawia wszystkie dostepne jej
zrédla piSmiennicze, tak w jezyku rosyjskim jak i w
obcych — prace N. Bucha, N. Tilkego, J. Manninena
i innych,

Drugi rozdzial pracy, po$wiecony technice przygoto-
wania materialéw, zawiera: 1 — szczegélowe oméwie-
nie przebiegu przedzenia i tkania, opis uzywanych na-
rzedzi i bedacych w uzyciu technik tkackich; 2 — ob-
rébke skér, uzywanych na pélszubki, czapki, pasy
i rekawice; 3 — produkcje wojloku na obuw’e i czapki;
4 — wyrdb obuwia z Iyka, tzw. lapci.

Omoéwienie odziezy kobiecej w rozdziale trzecim za-
czyna autorka od charakterystyki materialéw wykopa-
liskowych, pochodzacych z X—XI w. n. e. Przecho-
dzgc do ubioréw wspdlczesnych wyodrebnia 3 typy
koszul kobiecych, réznigcych sie krojem Podaje bar-
dzo szczegblowy opis ich wykonania i zasiegu ich
uzytkowania. Zalgczony material ilustracyjny skiada
sie z fotografii oraz 2 rysunkéw kazdej koszuli
przedstawionej z przedu i z tylu (na rysunkach szwy
zaznaczono linig przdrywang). Nastepnie autorka
przechodzi do opisu spoédnicy i majtek kobiecych, Da-
lej omdwione sa zapaski i napieréniki, zazwgczaj bo-
gato zdobione haftem. W zwigzku z tym autorka wy-
powiada malo przekonywajgce przypuszczenie o
pierwotnoéci ozdéb wyszywanych srebrnymi i zltoty-
mi niémi. Zwierzchnia letnig odziezg kobiet jest plo-
cienny chatat (kapota). Autorka rozréznia trzy typy
chalata. Po oméwieniu plociennych czeSci kohiecego
stroju, autorka opisuje odziez welniang, a wiec kaf-
tan siegajgcy do kolan, noszony latem i jesienig. Do
tej grupy nalezy tez kamizelka. Kamizelka jest bez
rekawow. Krojem upodobnia sie do kaftana, siega
troche nizej bioder lub do kolan. Autorka poréwnuje
ten ubiér z podobnymi ubiorami innych ludéw. Na-
stgpnie opisuje sukmane z sukna samodzialowego. W
okresie zimowym kobiety zakladaly na siebie po kil-
ka takich sukman. Rzadziej uzywane byly szuby ze
skoér baranich.

W rozdziale czwartym znajdujemy opis licznych od-
mian ubioru glowy kobiet.

W rozdziale pigtym omawiane sg piocienne ponczo-
chy -— okretacze oraz lapcie lykowe, kidére przy gos-
podarce kolchozowej zostaly w zupelnosci zastgpione
przez obuwie skérzane. ’

W rozdziale szdéstym, poswieconym ozdobom, autor-
ka siega wstecz do w. X. Jej zdaniem wiekszo$¢ me-
talowych o0zd6éb Udmurtéw przypomina ozdoby Tata-

.
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réw | Baszkiréw oraz wykazuje zw'azki ze Wschodem,
z Azja Srednia. Ozdoby te byly dzielem wytwoérczosci
ludowej, Obecn’e ozdoby nabywane s3 w miejscowych
sklepach.

Rozdziat siédmy omaw.a zespoly odziezowe (kostium-
nyje kompleksy) w stroju kobiet, typowe dla pewnych
obszaréw geograficznych. Autorka wyréznia pie¢ ta-
kich zespolow.

Analiza badania materialu pozwala nastepnie stwier-
dzi¢ wystgpujace w niedalekiej jeszeze przeszloSei —
istn‘enie obrzedowego kobiecego zespolu odziezowego
udmurckiego, a mianowicie: modlitewnego, pogrzebo-
wego i weselnego. Préocz tego w ubiorach kobiecych
wyraznie zaznaczaly sie réznice grup wieku. Byly to
ubiory — dzlecigce, dziewczynek, dziewczat na wy-
daniu, mlodych mezatek, mezatek-matek i staruszek.
Ubiér kobiet wyrazat tez réwnocze$nie rozwarstwienie
spoteczne wsi udmurck’ej, Zaznaczalo sie to w ubdst-
wie materialéw i ozddéb u b'edoty wsiowej. Nastepo-
wala zamiana ozd6b i monet z metali szlachetnych —
blaszkami z olowiu itp. U bogaczéw natomiast samo-
dzialy zostaly wczeéniej zastapone przez sukna wy-
robu fabrycznego. Poza tym zachowali oni dtuzej bar-
dzo drogie przybranie glowy.

Stopniowy wzrost dobrobytu ludno$ci w okresie
wladzy radzieckiej wplyngl na to, ze kobieta udmurc-
ka ma obecn’e moznosé kupowania tkanin i ozdéb wyz-
szych gatunkéw. Totez dawny ubiér ludowy ulegl
szeregom przeobrazen, uproszczen i udoskonalen, be-
dacych wyrazem nowego zywiolowego rozkwitu socja-
listycznej tworczosei ludowej.

Rozdzial 6smy posSwiecony jest opisowi odziezy mes-
kiej. Uklad tego rozdzialu jest taki sam, jak i przy
op'sie odziezy kobiecej. Autorka wyréznia dwa typy
kxoszuli, Do opisu dwéch typéw spodni meskich dota-
czone sg dwa rysunki. Rysunki sg malo przejrzyste,
widocznie autorka nie opanowala tej niezbednej dla
etnografa umiejetno$ei, Na przéd koszuli mezczyzni
nakladaja przodki ozdobnie wyszywane. Zwierzchnim
odzieniem letnim, zakladanym na koszule, sa chalaty
dtugie do kolan. Cieplejsza odziez stanowia sukmany
sukienne. Podczas z'my noszone sg fuirzane p6lszubki,
kryte suknem. Od poczatku XIX w. odziez meska za-
czyna ulegaé¢ wplywom miasta, co wyraza sie w kroiu
ubrann i doborze materiatéw fabrycznych.

Wsiréd mlodziezy rozpowszechnione sa kamizele.
Wazng role w ubiorze posiada pas rzemienny, lub
tkany, wlasnego wyrobu lub fabrycznego. W jego for-
m’e i materiale zaznacza sie zwiazek z grupami wieku,
Miat on réwniez znaczenie obrzedowe.

Dawny ubiér glowy stanowily czapki sukienne.
Obecnie rozpowszechnily sie czapki typu miejskiego,
nabywane w sklepach. Nogi owijano onucami i po-
wszechnie noszono lapcie z lyka. .

Autorka rozpatruje ubiér meski na tle warunkow
ekonomicznych i $rodowiska geograficznego wykazu-
jae, jak ksztaltowal sie on w ciggu wielu wiekéw.
Wystepuja w nim elementy zwigzane z lesna kulturg
mysliwskg i ze stepowa kulturg hodowlang, podobnie,
jak to sie przejawia w ubiorze kobiet.

120

Réwnocze$n’e ze zréznicowaniem na grupy wytwor-
cze, ubiér Udmurtéw wczeSnie zaczal stawaé si¢ ozna-
kg odrebnosci plemiennej. Autorka analizuje czynniki
wplywajagce na wyodrebnienie sie¢ i zachowan’e tego
ubtoru. Obecnie meski ubiér Udmurtéw prawie w zu-
petnosci zatracil swoja odrebno$é narodows, zostal
zastgpiony przez ubiory miejskie, takie same, jakie
noszg rosyjscy chiopi i robotnicy,

Rozdzial dziewigty po$wiecony zostal opisowi odzie-
zy Besermendéw. Ubiér Besermendéw zblizony jest do
ubioru Udmurtéw. Pewne réznice zaznaczaja sie w ar-
chaicznych elementach ubioru glowy. Wykazujg one
jakie§ przedtatarskie uwarstwienia, siggajgce jeszcze
epoki bulgarskiej.

W rozdziale dziesiatym rozpatrywany jest ornament
tkany i wyszywany na ubiorze Udmurtéw i Beserme-
néw. Autorka szczegélowo omawia ozdobne techniki
tkackie, giéwnie techn’ke .brang“ — i zastosowanie
jej na poszczegdélnych cze§clach ubioréw.

W kilku wierszach wspomniana jest techn’ka tkania
dywanéw, kiére wykonujg udmurckie kolchoznice,

Autorka zaznacza, ze przed Rewolucja sztuka ludowa
Udmurtéw ograniczata sie gidwnie do tkactwa wzo-
rzystego 1 hafciarstwa, obecnie artystyczna tworczosé
Udmurtéw znajduje wyraz w roznorodnych przeja-
wach sztuki.

W ostatnim rozdziale autorka podsumowuje wyniki
swojej pracy., Wykazuie ona, ze wyréinione przez nig
cztery kompleksy ubioru Udmurtéw mogg byé spro-
wadzone do dwoch zasadniczych. Sg to: jeden — poi-
nocny, zwigzany z ludno$cig strefy le$no-rolniczej, za-
mieszkujgcg dorzecze Czepcy i Wiatki, drugi — po-
hudniowy uksztattowat sie na obszarze pogranicza laso-
stepu, gdzie szczegblnie wyraznie zaznaczyl sie¢ wplyw
stepowych kultur hodowlanych.

Rozdzial ten zamyka prace krétkim opisem zycia
i kultury materialney Udmurtéw, ich gospodarki, za-
jeé, mieszkan, jadla i napojow.

Autorka zestawia wyn'ki badan etnograficznych z
badaniami archeologicznymi i antropologicznymi, sta-
rajac sie wyciggnaé z takiego zestawienia bardziej
ogoélne wnioski o etnogenezie Udmurtéw. ,,Po Wielkiej
Rewolucji Pazdziernikowej wraz z utworzeniem Ud-
murckiej Autonomicznej Radzieckiej Socjalistycznej
Republiki, naréd udmurcki stal si¢ réwnoprawnym
czlonkiem w rodzinie narodéw Federacji Rosyjskiej.
Uczestniczy on aktywnie w budownictwie socjalistycz-
nym calego wielonarodowoSciowego panstwa, wnoszac
swoj wktad do kultury radzieckiej.”

Do pracy dolaczony zostal stownik udmurckich wy-
razéw, spotykanych w tekscie,

W. N. Bielicer bada ubiér Udmurtéw w zwiazku
z historycznym procesem ksztaltowania sie narodu
udmurckiego. W ten sposob ujety stréj ludowy zostaje
uwydatniony jako dokument historyczny i bardziej
zrozumialymi stajg sie przejawy twoérezosei ludowej,
sztuka i upodobania estetyczne Udmurtow.

Interesujgca praca W. N. Bielicer jest cennym przy-
czynkiem do wyj)asn’enia etnogenezy Udmurtéw.

E. Frankowski




Ryc. 1. Odbitkd z klocka o wzorze cietym w drewnie.
Muzeum w Stupsku. W26r ten stuzyt do zdobienia dolu
fartucha, spédnicy itp.

Niezmiernie ciekawa ta ksigzka, ktéra ukazala sie
niedawno, omawia zagadnienie dotychczas w Polsce
prawie wcale lub bardzo malo znane.

Technika drukéw na tkaninach byla szeroko roz-
powszechniona w §wiecie, siggajac w krajach Wscho-
du odleglych lat przed mnaszg erg, W krajach euro-
pejskich drukowanie tkanin zjawilo sie¢ nieco pézniej,
a od XVIII stulecia znane jest rowniez w Polsce, Zdo-
bienie plécien fechn'ka druku przeszio u nas rozne
koleje. Poczatkowo rozwijalo sie w malych warszta-
tach, potem w manufakturach, az wyparte przez prze-
myst fabryczny do prowincjonalnych miasteczek i wsi,
przez diugie lata, bo do okresu pierwszej wojny $wia-
towej, stuzyto wylacznie potrzebom ludnoSci wiejskied.

Autor dokonal Zzmudnej pracy. Na podstawie dostep-
nej mu literatury i w oparciu o wtasne badania tere-
nowe zgromadzil powazny material poznawczy, wy-
pelniajacy w naszym piémiennctwie naukowym dot-
kliwa luke. Badacze sztuki ludowej, a zwlaszcza hi-
storii ludowej odziezy, etnografow’e i historycy sztuki,
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Ryc. 2. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Les$-
nica (pow. Strzelce Opolskie). Ze zbioréw Muzeum
w Bytomiu.

ROMAN REINFUSS: POLSKIE DRUKI
LUDOWE NA PLOTNIE.
Panstwowy Instytut Wydawnfczy,
Warszawa 1953, s. 260, 16 tablic, mapa.

wreszcie projektanci opracowujgey nowe wzory na tka-
niny, znajda w ksigzce Reinfussa cenng pomoc w swej
pracy,

Zagadnienie drukéw na pldinie zostalo przez Rein-
fussa opracowane wszechstronnie. W szeSciu rozdzia-
tach ksigzki autor op'suje dzieje drukarstwa tekstyl-
nego na gruncie europe’skim i w Polsce. Przeprowa-
dza drobiazgowsg analize ornamentu i na tym materiale
czyni probe charakterystyki recznych drukow tekstyl-
nych w Polsce, poréwnujgc e z drukami ludowymi
krajow sgsiednich, Reinfuss postuguje sie przy tym
duzg iloscig ilustracji i rysunkéw oraz mapa, na ktorej
rozm’eszeza ustalone przez sieble miejscowosci, gdzie
znajdowaly sie warsztaty drukarskie tkanin.

Ponlewaz sprawg drukéw na pldétnie osobiécie zywo
sie¢ interesuje !, pragnalbym, poza podkresleniem nie-
zbitej wartosci omaw’anej pracy, przytoczyé pewne
szczegOty, ktére uszly uwagi autora, i uzupelni¢ je,
co — jak mniemam — przyczyni sie do gruntown’ej-
szego ‘poznania interesujacego zagadnienia.

Przede wszystkim nalezaloby na mape wpisaé¢ dal-
sze cztery osrodki, gdzie byly warsztaty drukéw, a
m'anowicie: KwidzyA (woj. gdanskie), Klonowa (pow.
sieradzki), Chodecz (pow. wloctawski) i Lesnica (pow.
Strzelece Opolskie).

Gdyby autor przy opracowywaniu ksigzki mial do
dyspozycji material z tych warsztatéw (w samym tyl-
ko Kwidzyniu muzeum posiada blisko 80 klockéw cie-
tvch w drewn’e, nie liczac grzebykowych), mégiby
szerzej i glebiej o§wietlié omawiane zagadnienia,

Oto kilka danych dotyczacych wymienionych przeze
mnie warsztatéw. W 1925 r. do ksigzki inwentarzowej
muzeum w Kwidzyniu wpisano klocki, ktére ofiaro-
wat radca miejski Wagner, dwczesny wlasciciel firmy
J. H. Wagner — Farbiarnia, zatozonej w 1772 roku.
Wzory znajdujgcych sie tam klockow sa oczywiscie
w przewaznej ilo§ci podobne do omawianych przez
Reinfussa, niemniej sg tez i oryginalne, ktérych w
ksigzce brak,

Znany byl réwn’ez szeroko w powiecie wloctawskim
w Chodczu warsztat drukarski farbiarza Andrzeja Gi-
raud, pdézniej nalezgcy do Fryderyka Koehlera, oze-
nionego z wdowg Giraud. Farbiarnia i drukarnia
czynne byly w latach 1826—1860. Drukowano tam
wzory na pldtnie przynoszonym przez okoliczng lud-
no$¢, jak tez farbowano przedze. Wzory byly prze-
waznie dwukolorowe. Z materiatéw drukowanych
szyto fartuchy, spédnice i kepy na 1dzka.

Trzeci pom'niety w ksigzce warsztat, na ktérego
s$lad Reinfuss juz prawie trafial, gdy w Sieradzu za-
siegal informacji o drukach na pldétnie u kustosza
miejscowego muzeum, znajduje sie w Sieradzkiem. By-

1 piotr Gren‘uk: Druki ludowe na plétnie w polu-
dniowej Lubelszczyinie. ,Polska Sztuka Ludowa“
1949 nr 9-—14Q.
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la n‘m mianowicie pracownia drukarza T. Wejcherta
w Klonowej, ktéry dziatalnosé¢ swoja przejawial w po-
czatkowym okresie rozwoju todzkiego przemystu wié-
kienniczego.

Dziesie¢ klockdéw z tego warsztatu znajduje sie w
Muzeum Kultur Ludowych w Miocinach.

Wreszcie na $lad istnienia warsztatu drukéw na
ptétnie w Le$nicy naprowadzaja nas zbiory klockéw
w muzeum w Bytomiu, gdzie samych tylko klockéw
cietych w drewnie jest 12, o wcale nie banalnych wzo-
rach, Nie sg to zreszta wszystkie warsztaty, ktoére
nalezaloby nan‘e$é na mape. Rozwéj badan w tej dzie-
dzinie na pewno znacznie jg zageSci. )

Poza tym autor niezbyt $&ci§le okresla pochodzen’e
niektéryeh klockéw drukarskich, ograniczajac sig je-
dynie do podania miejscowosci i muzeum, w kto-
rym znajduja sie zbiory; wprowadza 1o pewng de-
zorientacje u czytelnika. Brak wyjasniei np. o kloc-
kach z muzeum w Zamodciu (s. 177, 180, 181 i inne),
ktére niemal wszystkie (w liczbie 32) pochodza
z warsztatu Chaima Flindera w Tarnogro@zie (pow.
bilgorajski). Czytelnik nie potrafi wiec ich sobie
umiejscowié¢ w terenie. )

Nalezy réwniez wyjaénié pochodzenie tych wzorow
tkan'n, ktére Reinfuss, opierajac sig na dokumentacji
Dzialu Przemysiu Artystycznego Muzeum Narodowego
w Krakowie, lokuje we wsi ,Modrzeniec*, (na mapie
JModrzyniec*) w powiecie hrub’.eszowg-kim‘ M}e]scq—
wosci o takiej nazwie w powiecie hrub1eszowsk1,m_ mg
ma. Nie istnieje tez ,Modrzeniec pod Zamo§cxem
(s. 47). Jest natomiast pod Hrubieszowem wies Mo-
dryniec w gminie Mircze, jak to zreszta ;_)otw1erd-z.':}
Stownik Geograficzny, Warszawa 1885. Nie ma tef
w tymze powiecie wsi o nazwie ,,Dobromwszycg
(s. 120, podpis pod ryc. 86). Sa natomiast Dobr'om:e-
rzyce w gminie Molodiatycze (Stownik Geograficzny,
Warszawa 1881). )

Sg to byé moze potkniecia drobne i nie o nle mi
w tej chwili chodzilo, Wazniejszymi wydaja mi sie
natomiast te, ktére sugeruja, jakoby w tych wsiagh
istnialy kiedykolwiek warsztaty drukéw na plbtnie.
Jak sie orientuje, w cytowanych miejscowosciach nie
bylo tego rodzaju warsztatéw, a druki, ktére Relnfuss
omawia W swojej pracy, moga by¢ dwojakiego po-
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Ryc. 3. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Ze
zbiorow Muzeum w Kwidzyniu.

»®
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Ryc. 4. Odbitka z klocka do drukowania tkanin z war-
sztatu T. Wejcherta w Klonowej (pow. -sieradzki). Ze
zbioréw Muzeum Kultur Ludowych w Mliocinach.

chodzenia. Jedne (ryc. 149, 150 i 154, s. 177 i 180) wy-
konane byly w niedalekim od Modrynca miasteczku
Krylowie, w powiecie hrubieszowskim, wzglednie w
odleglejszym Tarnogrodzie -— (pordwnaj ryc. 86,
s. 120, z rysunkiem w mojej pracy, s. 283), za$ pozostale
trye. 152 i 153, s, 179 i 180) w samym Hrubieszowie.

Twierdzenie to opleram na spostrzezeniu, Ze oby-
dwie grupy wzordéw sg zupelnie od siebie odmienne
i nie sg typowe dla jednego warsziatu. Pierwsze zgo-
dne sa calkowicle z opisem, jaki Reinfuss podaje, Ze
»gwilazdki bardzo zblizone do przedstawionych na ryc.
149, tylko staranniej wykonane, odbijano rowniez w
Tarnogrodzie, katy za$§, wzglednie katy z kropkami,
znalez¢ mozna wsréd wzordw na deskach zebranych
w muzeum w Zamo$ciu“ (s. 178). Op’s ten poszerze
o dane, ze prawie identyczne ,katy z kropkami“ sto-
sowal rowniez warsztat drukarski w Krylowie (patrz
praca moja s. 279). Charakteryzujac za§ wzory dla
calo$ci terenéw Lubelszezyzny, Reinfuss stwierdza, ze
,ulubionym uktadem zdobniczym byl uklad pasowy,
skladajacy sie z szeregu biegn<cych do siebie réwno-
legle linii prostych, zygzakowatych, zagbkowanych, fa-
listych lub ze szlakdw w postaci linii prostej, przekre-
slonej poprzecznie powtarzajacymi sie elementami
w ksztalcie cyfry ,.8%

Tak istotnie bylo. Dlatego to druga grupa wzoréw
jest czym$ zupelnie réznym i na tym terenie calko-
wicie odrebnym motywem zdobniczym. Najprawdo-
podobniej mogty one powsta¢ w warsztacie hrubieszow-
skim, o kiérym wspomina Reinfuss (na s, 84—85), ze
przy drukowaniu pléc’en na odziez stosowano tam
techn’ke szablonu. Druki te mogly réwniez przedostac
sie na teren Hrubieszowskiego droga wywianowania
.panny milodej* pochodzacej z innego terenu. W kaz-
dym razie lgczenle obu tych grup wzordéw razem i lo-
kowanie ich w warsztacle drukéw na pidétnie w Mo-
dryncu jest niestuszne. W takich matych wsiach war-
sztatow drukarskich zazwyczaj nie bylo, lecz obstugi-
wane one byly przez wedrownych malarzy. Blad taki
mogt spowodowaé tylko kto§ z przygodnych zbieraczy
eksponatéw z drugiej reki, skoro dla dokumentacji
w muzeum krakowskim nie podal nawet wlasciwe)
nazwy wsi, a czynil to tylko jak wida¢ z zawodnej
pamieci.

Pragnalbym jeszcze uzupelni¢ twierdzenie autora,
ktéry mow!, ze we ,wzglednie realistycznie wykona-
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nych motywach roélinnych twérca bynajmniej nie sili
sie na konsekwencje w sensie przyrodniczym“ (s. 101),
Przyktadéow — poza tym jednym z Muszyny, ze ,for-
ma roélinna skladajgca sie z lodygi, pierzastych lisci
oraz rozczlonkowahego korzenia wykonana tak, jakby
to mial byé rysunek w kluczu stuzgcym do oznaczania
ro§lin (tabl. VIII. 7)*“ — jest wiecej. Ot, chociazby
bardzo realistycznie, wyraznie botanicznie potrakto-
wany lis¢ kasztanu (klocek z tejze Muszyny), galgz-
ka konwalii (klocek z Kwidzynia), czy wreszcie ga-
Iagzka z kwiatami ladniczki (ludowa nazwa ,strzaska-
ne serce”) widniejgca na klocku z Lesnicy. Ciekawy
przy tym jest tu zawsze fakt wybitnie realistycznego
przedstawiania rosliny, nigdy za$ naturalistycznego.
Wyczucie dekoracyjno$ci w kompowaniu ornamen-
tow, przynajmniej wéréd klockéw polskiego pocho-
dzenia, bylo u twdrcoéw rozwiniete w duzym stopniu.

Wreszcie na zakonczenie nalezy podkreslié i te cen-
ng strong pracy Reinfussa, ze podal wyczerpujaca lite-
rature przedmiotu. Aczkolwiek czyteinik polski bedzle
mial pewne trudnos$ci w jej przyswojeniu, gdyz jest
w jezykach obcych, niemniey dla specjalistow bedzie
ona duzym ulatwieniem. Sama zreszta praca Rein-
fussa potrzeby te zaspokaja w duzej mierze i ze wszech
miar dobrze sie stalo, ze zostala opublikowana. Nie
znaczy to jednak, ze temat zostal juz wszechstronnie
opracowany. Nie mamy przeciez ani jednej monografii
omawiajgcej dziatalnosé tego czy innego warsztatu
drukarskiego na piétnie, chociaz wiemy juz o wielu,
gdzie i kiedy istnialy. Zebranie materiatu bedzie jesz-
cze stosunkowo latwe, bo Zyja ludzie, ktorzy udziela

Ryc. 5. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Wzér
ten stuzyt do zdobienia naroznikéw chustek lub obru-
s6w. Ze zbiordw Muzeum w Kwidzyniu.

informacji o te) form’e zdobnictwa tkanin, Jest to tym
bardziej potrzebne, ze wielu sposéréd plastykéw szuka
inwencji dla swoich prac twoérczych w tradycyjnym
dorobku sztuki ludowej, dla tak szeroko wystepujgcej
dzi§ sztuki uzytkowej. Bedzie to jednoczeén’e cenny
dorobek w dziedzinie upowszechnienia kultury naro-
dowej, tak mocno wilaczajacej sie dz's§ w budowe so-
cjalizmu w naszym kraju.
Piotr Greniuk

WYSTAWA POKONKURSOWA SZTURI I REKODZIELA LUDOWEGO
W GRAJEWIE

Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Bia-
tymstoku i Prezydium Powiatowej Rady Narodowej
w Grajewie, przy udziale CPLiA, ZSCh, ZMP oraz
Ligi Kobiet, zorganizowaly wystawe pokonkursowa
sztuki i rekodziela ludowego powiatu grajewskiego.
Uroczyste otwarcie wystawy nastapilo dnia 15-go
czerwcea ub. r. w obecnosci licznych przedstawicieli i go-
Sci. Wystawe poprzedzal konkurs ogloszony na tkaniny
welniane i Iniane, rzeibe, ceramike, stroje ludowe,
hafty, zabawki, ozdoby, wikliniarstwo i pisanki.

W wyniku konkursu zebrano ponad 200 eksponatéw,
gidownie z zakresu tkactwa, w mniejszym stopniu re-
prezentowane byly wyroby siatkowe, ceramika, pisan-
karstwo i pieczywo jarmarczne. Sposréd 96 uczestni-
kow konkursu nagrodzonych zostalo 28 osdb. Na wy-
stawie pokazano eksponaty nagrodzone za wysoka
wartoé¢ artystyczng i w celach dydaktycznych Wysta-
wiono przyklady negatywne, §wiadczgce o niebezpie-
czenstwie zrywania z tradycyjna forma ludowa.

Najciekawsza pozycje wystawy stanowily dwie stare
tkaniny fzw. ,sejpaki” oraz ,dywan” 2-osnowowy
z 1895 roku. ,,Sejpaki”, zeszyte 2z dwdch platéw, wy-
konane byly na waskich krosnach tkackich przy uzy-
ciu 4 nicielnic i recznie przetykane. Wzér o charak-
terze geometrycznym wykonany byt w dwu kolorach.
Technika tkania ,,sejpakéw” wystepowata w powiatach
grajewskim, augustowskim i suwalskim. Do wyrobu
»3ejpakéw” uzywano watku z czystej welny i Inianej
osnowy. Niekiedy zaréwno watek, jak i osnowa wy-
konane byly z Inu. Jeden z wystawionych ,sejpakéw”,

w kolorach pomaranczowym i ciemno-niebieskim, po-
siadal zaréwno watek jak i osnowe welniang. Srodko-
we jego pole wypelnione bylo szeScioma pionowymi
rzedami oSmioramiennych gwiazd (8 x 8 ¢cm), rozmiesz-~
czonych na tle drobnej szachownicy (ok. 0,5 cm). Boki
zdobily szerokie szlaki (29 cm) przechodzgce we fredzle.

Druki ,,sejpak”, tkany czarng welng na ciemno-zottej
osnowie Inianej, posiadat zasadniczo wzo6r podobny,
wzbogacony jednak sko$ng, ozdobnie rozwigzang krata
oraz kilku motywami dodatkowymi. Brak danych nie
pozwala niestety okre§li¢c czasu powstania obu ,sej-
pakow®.

»Dywan” dwuosnowowy wetniany, w kolorach czer-
wonym i ciemno-brgzowym, zaopatrzony by}l z jednego
boku w tkany napis: ,,Wiktoria Zbikowska Ro 1895”,
Srodkowe pole ,dywanu” pokrywala skodna krata
o linii haczykowatej, ktéra wystepuje zaréwno w sta-
rych ,dywanach” mazurskich jak i biatostockich.
Kompozycja bordiury zywo przypomina , dywany” ma-
zurskie z XVIII w.!

Do rzadszych tkanin nalezaly réwniez dwa ,dywa-
ny” welniane w ciemnych barwach, wykonane splo-
tem rzagdkowym przy pomocy 20 tzw. pradkéw, umozli-
wiajacych osiggniecie wynikéow odpowiadajacych uzy-
ciu 20 nicielnic. Technike te obecnie zarzucono, jako
zbyt skomplikowang, chociaz poprzednio byta ona roz-
powszechniona w catym wojewddztwie biatostockim.

1 Polska Sztuka Ludowa” 1950 nr 7—12, s. 112, ryc.
51i6.
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Z innych tkanin dekoracyjnych wspomniel nalezy
»plachte” wykonang ,,po pikowemu”, tj. splotem rzad-
kowym w drobne kwadraciki, sporzagdzong prawie wy-
tacznie ze sztucznego wldokna z nieznaczng tylko do-
mieszkg welny, oraz rézne odmiany rozpowszechnio-
nych tu tkanin przetykanych typu tzw. ,radziuszek”,
tkanych welng na lnie lub z samego Inu.

Wérod tkanin bialych wyro6zniono obrus zszywany
z dwu platoéw, tkany lnianym watkiem na bawelnianej,
podwdjnie skreconej osnowie splotem plociennym
i kanwowym. Jest to stara technika obecnie jeszcze
stosowana.

Ciekawie wypadly proby zastosowania sztucznych
wiokien, jak np. ,wistry”, w jednokolorowych i barw-
nych tkaninach ludowych, gdzie nie razg one bynaj~
mniej, a przeciwnie — dobrze nieraz podkre§lajg wzér
wydobywany dotychczas w tkaninach jednokolorowych
jedynie przy pomocy splotu.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy o tkaninach nie nagrodzo-~
nych, eksponowanych mimo to, jako ujemny przyktad
nasladownictwa wzoréw fabrycznych. Sa to przewaznie
tkane w nowszych czasach ,dywany” dwuosnowowe
welniane (fgcznie 15 sztuk) oraz Iniane przetykane
(7 sztuk) typu tzw. ,kapowego”, tj. nasdladujgce mniej
lub wiecej wiernie kapy fabryczne. Niektére z nich.
jak np. ,dywan” dwuosnowowy z 1909 roku, maja
obok tradycyjnych motywéw starych, motywy przejete
z robotek krzyzykowych. Inne natomiast, jak np. ,,dy-
wan” z orlem i drugi o dekoracji kwiatowe]j, nasladuja
w zupelnosdci uklad i ornamenty kapowe. Stanowi to
smutny objaw zatracenia przez tkaczki powiatu gra-
jewskiego linii tradycyjnej oraz wszelkiej inwencji
twoérczej, czego np. nie mozna zarzuci¢ ich towarzysz-
kom z powiatu sokoélskiego, zrzeszonym w spoéldziel-
niach CPLiA w Wasiléwce, Przystawce i Sitawce.

Ceramika powiatu grajewskiego reprezentowana by-
la tylko przez jedynego czynnego garncarza Joézefa

Grajewskiego ze Szczuczyna. Dostarczy! on rézne na-
czynia uzytkowe z czerwonej, nie polewanej gliny, zdo-
bione paskami z pobialki, i rézne drobiazgi, przewaz-
nie zabawki, jak flakoniki, dzbanuszki, dwojaczki.

Pisankarstwo widocznie juz zanika w powiecie gra-
jewskim, gdyz na konkurs dostarczyla pisanek jedynie
Szkola Podstawowa nr 2 ze Szczuczyna. Pisanki wyko-
nali uczniowie. Niektére z nich nawigzuja w podziale
i poszczegoinych motywach (np. kdtko z wachlarzyko-
wato ulozonymi przecinkami) doé¢ silnie do pisanek
kurpiowskich. Wszystkie pisanki byly wykonane wos-
kiem i barwione w tupach od cebuli.

Z innych wyrobéw znalazly sie rozpowszechnione
w Bialostockiem serwety siatkowe wyszywane kolorowsg
welng, wyroby koszykowe czysto uzytkowe oraz pie-
czywo jarmarczne (sylwetki zwierzece ubrane koloro-
wym cukrem) wykonane przez Dominiziak ze Szczu-
czyna. .

Wobec przewagi tkanin ekspozycja ograniczala sie
gléwnie do wykorzystania $cian, byla nie przetadowa-
na, dobrze rozmieszczona. Moze’za bardzo dominowalo
nad calo$cig stoisko handlowe CPLiA, mieScilo si¢ ono
bowiem na scenie i z konieczno$ci zwracalo uwage
wszelkiego rodzaju towarem. Z wyrobdw regionalnych
byly tam jedynie wyroby tekstylne, {j. ,,dywany” dwu-
osnowowe, Iniane pasiaki i kraciaki oraz ,krajki”,
reszta to towar tzw. ,chodliwy”, czyli zabawki i pa-
miatkarstwo (obce danemu terenowi) oraz drobna ga-
lanteria, ktére zapewnily stoisku dos¢ ozywiony ruch.
Atrakcyjne zabawki roziozone na stoisku przyciagaly
uwage, zwlaszcza zwiedzajgcej wystawe miodziezy.

Spoteczenstwo grajewskie spotkalo z wielkim zain-
teresowaniem otwarcie wystawy sztuki ludowej.

Pomimo, ze w Grajewie organizowano podobng wy-
stawe po raz pierwszy, wypadia ona — mimo drob-
nych niedociggnie¢ — nadspodziewanie dobrze.

Maria Przezdziecka

WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ W TOMASZOWIE MAZOWIECKIM

W dniu 24 maja 1953 r. otwarto wystawe sztuki lu-
dowej w Tomaszowie Mazowieckim. Wystawe zorga-
nizowaly Wydzial Kultury WRN w lodzi oraz Mu-
zeum Etnograficzne w Tomaszowie Maz. Wystawa
swym zasiegiem obejmowala powiaty piotrkowski,
brzezinski i rawski. Nosila ona charakter wystawy po-
konkursowej (konkurs na tkaniny, wyecinanki i ,kra-
szanki”) uzupelnionej innymi eksponatami, ktére zo-
staly badz dostarczone przez Wydzial Kultury WRN
z eksponatéw pozostalych po wystawie ,,Sztuki i reko-
dzieta ludowego woj. l6dzkiego” otwartej w styczniu
ub. r. w Lodzi, bgdZ wypozyczone z terenu na czas
trwania wystawy.

Organizatorzy wystawy zamierzali przy pomocy
eksponatéw spoza konkursu daé krétki historyczny
i terytorialny przeglad caloksztaltu twdczosei ludo-
wej oraz pokazaé, w jakiej mierze eksponaty dostar-
czone w roku ubieglym na konkurs nawigzujg do tra-
dycji, a co wnoszg nowego.
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Z zakresu tkactwa przeglad byl dosy¢ urozmaicony.
Pokazano fartuch i gorset rawski wykonany technika
powszechnie stosowang w drugiej polowie ubieglego
stulecia w powiatach opoczyhniskim i rawskim. Byto
to piétno lniane tkane w 4 lub 6 nicielnic i przetykane
w paski czerwong i czarng bawelng. Paski na fartu-
chu byly szersze (do 2 cm), na gorsecie weisze (ok.
1 cm). Przeglad tkactwa uwzglednial skompletowane
stroje kobiece pochodzace z powiatéw rawskiego, brze-
zifiskiego i piotrkowskiego. Stroje z dwoéch pierwszych
powiatéw wystepowaly juz na wystawie ddzkiej, no-
wa zas pozycje stanowil stré] piotrkowski. Skladal
sie on ze stanika z kupnego materialu seledynowego,
zdobionego stebnéwka, i z ,,welniaka”, czyli spodnicy
w réznokolorowe (zielone, z6tte, rézowe, buraczkowe
i granatowe) pasy pionowe na czarnym tle. Fartuch
réwniez zdobiony w réznokolorowe (ciemnozielone,
ciemnobrazowe, granatowe, buraczkowe, fioletowe,
rozowe i zétte) pasy pionowe, tkany ,,w deske” i przy-
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brany weilniang koronks szydetkowsa w kolorze Sliw-
kowym. z desenfem (galagzkg) w. kolorach zielonym,
czerwonym i z6itym. Koszula o kroju przyramkowym
marszczonym zostala dobrana od innego stroju. Stroj
powyzszy, z wyjatkiem koszuli, pochodzil z gminy
Bogustawice. Drugi stréj, z gminy Golesze, skladal sie
z zapaski na ramionach w kolorowe (brazowe, zielone,
fioletowe i buraczkowe) pasy pionowe na pomaranczo-
wym tle oraz z ,,welniaka” w tych samych kolorach,
lecz o szerszych pasach.

Z tkanin nie ubraniowych wystawione byly.rawskie
~dywany” na 16zka, jeden z nich tkany ok, 50 lat te-
mu ,,w deske” w kolorach rézowym, zo6ttym, czarnym,
pomaranczowym i fioletowym na jasnobrgzowym tle,
drugi, pézniejszy, przetykany ,w koziotki” na bialym
tle w barwach (bawelna) pomaranhczowej, fioletowej,
niebieskiej, oliwkowej i czerwonej i obszyty szerokg
(15 cm) bialg koronka szydelkowg z ozdobami w tych
samych kolorach oraz kilka innych tkanin.

Tkaniny wyréznione na konkursie to piétna, tka-
niny welniane i ,,dywany” nawiazujgce do starych
technik i zestawienn kolorystycznych, a réwnoczeénie
do nowych potrzeb zycia, np. chustka na glowe z wet-
ny, tkana w pasy (w kolorach rézowym, zielonym,
z0ttym, fioletowym oraz pomaranczowym na ciemno-
zielonym tle) lub reczniki lniane z wetkanymi szlaka-
mi barwnymi (zielone, czerwone, fioletowe i poma-
ranczowe).

Wycinanki i ,kraszanki” (jajka zdobione) pokazano
wylacznie te, ktére nagrodzono na konkursie. Wsrod
nich znajdowaly sie ,kraszanki” o wzorach tradycyj-
nych wykonanych woskiem przez 70-letnig staruszke.
,Kraszanki” te byly najczesciej podzielone na 8 pdl
przez 2 krzyzujace sie na biegunach obwody pionowe
oraz jeden poziomy przeprowadzony rownikowo. Li-
nie podzialéw stanowita kreska z jednym lub dwoma
szeregami kropek, lukéw wzglednie ,pazurkéw” (3
kreski ustawione do siebie pod pewnym katem). Pola
wypelniaty kropki, gwiazdki (3 przecinajgce sie kres-
ki) lub litery. Inne ,kraszanki” posiadaly podobny
podzial i motywy lub tez, jak np. u Zofii Kubicz z Lu-~
bochni (pow. rawski), podzielone byly na 3 strefy po-
ziome lub w ogoble bez podzialu, ozdobione skrzyzowa-
nymi motywami esowatymi wzglednie ich potéwka-
mi. Wszystkie ,kraszanki” posiadaty jednokolorowy
bialy wzor na ciemnym tle.

Wsrod wycinanek byly typowe dla powiatu raw-
skiego kwadraty rozpowszechnione w zblizonej formie
réwniez w Piotrkowskiem, drzewka zwane w Piotrkow-
skiem ,rézgami”, ponadto 4- i 8-promienne gwiazdy
oraz kompozycje poziome skladajace sie z szeregu
obok siebie umieszczonych postaci ludzkich lub pta-
kéw. Na ogél wycinanki piotrkowskie sz bardzo
zblizone do rawskich. Wyjatkowo wycinanka rawska
z Rzeczycy przypominala w zalozeniu korony drzewka

wycinanki kurpiowskie i mogta stuzy¢ jako przyklad
szkodliwego przemieszania odrebnosci regionalnych.
Ujemnym przykladem byla tez wycinanka piotrkow-
ska z Olszowca, ktéra nie posiadala zréwnowazonej
kompozycji. Zbyt duze koguty umieszczone u szczytu
wycinanki oraz malo zrdznicowany i masywny S$ro-
dek zanadto obcigzajg optycznie wgtla podstawe. Nie-
uzasadnione jest réwniez umieszczenie postaci kogu-
tow w dwoéch kierunkach. Wyroznione na konkursie
hak].ejanki piotrkowskie charakteryzowalo zalozenie
centralne, gdzie duze kolo otoczone bylo szeregiem
drobnych kétek o tym samym kolorze tla. Glowne
akcenty kolorystyczne — to $rodek i obwoéd, gdzie
wprowadzono wielobarwnosé¢ przez naklejanie na sie-
bie réinckolorowych, coraz mniejszych kaélek.

Oprécz wyzej wymienionych eksponatéw znalazly
si¢ na wystawie réwniez wyroby garncarskie wyko-
nane przez Edwarda Arkuszynskiego i Jozefa Butkie-
wicza z Tomaszowa Maz. Byly to formy uzytkowe:
garnki, dzbanki, miski czerwone, polewane cze$ciowo
i ozdobione bialymi paskami. Ciekawg préba nawro-
tu do starej techniki polewania by! dzbanek wyko-
nany przez Jozefa Butkiewicza o polewie w kolorze
malachitowym, ktdéra jednakzie byla spieczona i bez
polysku.

Na wystawie pokazano tkactwo, stréj, wycinanki
i ,,kraszanki” oraz garncarstwo. Pomini¢to natomiast
rzezbe ludowsg, chociaz w Sulejowie (pow. piotrkow-
ski) rzezbi Kazimierz Ajs, a w Tomaszowie Maz. Zak
i Wachala, ktoérzy, mimo pewnggo przeszkolenia, nawig-
zuja' jeszcze do rzezby ludowej. W Tomaszowie Maz.
znajduje sie podobno malarka ludowa, ktérej prace mo-
glyby nas rowniez zainteresowac. Niestety, plastyke lu-
dowg pominieto catkowicie. Natomiast garncarstwo
przedstawiono niekompletne, ograniczajac sie jedynie
do produkcji Tomaszowa Maz., a pomijajagc Rawe
Maz.,, Brzeziny oraz osrodki garncarskie w-powiecie
piotrkowskim, jak Edwardéw, Norbertéw, Poreby,
Grocholice i Sulejow, chociaz wystawa obejmowala
réwniez i te powiaty.

Do uchybien natury organizacyjnej nalezy zaliczyc
niedbaly sposob zebrania eksponatow z terenu, w wy-
niku czego nie wiadomo nawet w przyblizeniu, kiedy,
przez kogo i gdzie dana rzecz zostala wykonana, nie
moéwige juz o ludowych nazwach lub innych danych,
ktore przy tej okazji mozna by wykryé. W takich wy-
padkach méwi sig¢ zazwyczaj o braku czasu i o ko-
niecznosci korzystania przy zbieraniu eksponatéow z
pomocy osdb nie obeznanych dostatecznie 2z zagadnie-
niem. Do$¢ latwo jednak usuna¢ te braki — wystar-
czy kazdej z osOb zbierajacych eksponaty  wreczyé
kartke z odpowiednimi pytaniami, co utatwi i skréci
czas przeprowadzenia matego wywiadu o przedmio-
tach zbieranych. W ten sposéb uzyskane dane nie zaw-
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sze zreszta znajda sie na meiryczce przedmiotu wy-
stawianego. Metryczka powinna posiadaé¢ jednak co
najmniej nazwe ludowa przedmiotu i miejsce pocho-
dzenia oraz czas wykonania (moze byé w przyblizeniu).
W wypadku nieumieszezenia przy eksponatach me-
tryczek obowigzujg przynajmniej napisy orientacyjne
charakteryzujace grupy eksponatow. Na wystawie to-
maszowskiej niektére przedmioty (garnki i kilka tka-
nin) nie posiadaly metryczek, a czasem trudno nawet
byto stwierdzi¢, kto np. dany garnek wykonal.

Ekspozycja wystawy tomaszowskiej nie nalezala do
udanych. Przede wszystkim nie miala konsekwent-
nego ukladu, nie byt to bowiem uklad ani terytorialny,

! M. Przezdziecka: Wystawa sztuki i rekodziela lu-
dowego wojewddztwa lodzkiego. ,,Polska Sztuka Lu-
dowa” 1953 nr 3.

ani rzeczowy, ani tez specjalnie dobrany pod wzgle-
dem estetycznym. Obok tkanin i luznych cze$ci strojow
umieszczono garnki i wycinanki, chociaz dalej wyste-
puja one tez jako zespoly wyodrebnione. Ten nietad
ekspozycyjny moze byé¢ wyttlumaczony w pewnej mie-
rze szczuplo$cia miejsca i czeSciowo zastosowaniem
oprawy plastycznej pozostalej po wystawie lddzkiej!.
Zwlaszcza stoiska i tablice dydaktyczne, nie przysto-
sowane do rozmiardéw sali tomaszowskiej, potegowaly
wrazenie przetladowania. )

Nalezy podkreslié, ze spoleczenstwo tomaszowskie
z zainteresowaniem przyjeto wystawe sztuki ludowej,
o czym $wiadczy liczna frekwencja juz w pierwszym
dniu otwarcia wystawy, za§ obstugujacy wystawe per-
sonel Muzeum Etnograficznego nie szczedzil zwiedza-
jacym fachowych wyjasnien,

Maria Przezdziecka

VIII POWOJENNY KONKURS SZOPEK W KRAKOWIE

Dnia 22 grudnia 1953 r. odbyl sie w Krakowie, w lo-
kalu miejskiego Muzeum Historycznego, VIII powo-
jenny konkurs na najpiekniejsza szopke.

Liczba szopek zgloszonych na ten konkurs byla naj-
1izszg ze wszystkich konkurséw powojennych!. Zja~
wisko to tlumaczy sie w,znacznym stopniu przyczy-
nami hatury ekonomicznej. Wykonanie szopki jest
przedsiewzieciem kosztownym i pochtaniajacym duzo
czasu. Szopkarz stajacy do konkursu opracowuje
swg szopke zazwyczaj kilka miesiecy, poswiecajac kaz-
dg chwilge wolng od pracy zawodowej, ponadto ponosi
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Ryc. 1. Fragment szopki z pierwszq odstong bajki
»,O Misiu niercbie”. Wyk. Aleksander Kudiek.

znaczne koszty, zakupujgc material, zwlaszcza zas
barwne metalowe folie, dosy¢ trudne do nabycia.

W czasie pierwszych powojennych konkurséw, gdy
nagrodzone szopki byly jednocze$nie kupowane przez
rézne instytucje i muzea, wktad pracy wlozonej w szop-
ke oplacal sie wykonawcy dosyé dobrze. Obecnie mu-~
zea skompletowaly swoje zbiory w tym stopniu, ze
szopek juz nie kupuja, a niezbyt wysokie nagrody
(I nagroda w 1953 r. wynosita zaledwie 600 z}) stano-
wiag wiasciwie tylko zwrot wydatkéw poniesionych
przy zakupie potrzebnego materialu. Po konkursie
szopkarz sprzedaje swoja szopke prywatnemu odbior-
cy za kilkaset zlotych, co stanowi cene niewspéimier-
nie niska wobec rzeczywistego wkladu pracy wyko-
nawecy.

Dlatego szopkarze chegtniej robig seryjnie male szo-
peczki, ktore sprzedawane po kilkadziesigt zlotych za-
pewniajg im zysk znacznie wiekszy.

Sprawa utrzymania zamierajacych tradycji szopki
krakowskiej lgczy sig, o czym pisaliSmy juz kilkakrot-
nie, z dostosowaniem jej funkcji do aktualnych potrzeb
nowej rzeczywisto§ci — pozwoliloby to szopkarzom
wykorzystaé w peini swe do$wiadczenia i talent, a za-
razem zapewniloby im szersza mozno$é zbytu szopek.
Droga wiodgcg do tego celu jest dalsze zeSwiecczenie
szopki i przeksztatcenie jej w kukietkowy teatrzyk dla
uzytku $wietlic szkolnych i przedszkoli, teatrzyk, w
ktérym — na tle bajecznej architektury stworzonej
przez szopkarzy — moglyby same dzieci rezyserowac
i wystawiaé popularne bajki, opowiadania itp.

Organizatorzy konkursu niejednokrotnie zwracali
sie w tej sprawie do szopkarzy — lecz bez rezultatu.
Z tym wiekszym zainteresowaniem musimy wiec spoj-
rzeé na szopke, ktéra w roku ubieglym przedstawit
Aleksander Kudlek, zdobywca I nagrody z roku 1952
(ryc. 2). Szopka jego z umieszczonym nad scenka na-
pisem ,Krakowski teatrzyk kukietkowy »Jacu$«”
$wiadezy o pierwszej probie przemiany szopki na te-
atrzyk dla dzieci.

! Por. dane statystyczne:

Rok 1lo§¢ szopek zgloszonych
na konkursach

1948 38

1949 40

1950 26

1951 34

1952 29

1953 21




Ryc. 2. Szopka krakowska.
Aleksander Kudlek

(Il nagroda)

Wyk. Ryc. 3.

Architekturg swa nawigzuje ona do form trady-
cyjnych. Jest to szopka Sredniej wielkoSci (szeroko$é
podstawy wynosi ok. 70 cm), jednopietrowa, o piegciu
wiezach, wzorowanych na wawelskich. Srodkowa —
nieco wigksza od innych — jest wiernie oddang wie-
zg Zygmuntowska. Dwie niskie wiezyczki, umieszczo-
ne miedzy $rodkowa a bocznymi, przypominaja ksztal-
tem wieze Srebrnych Dzwonow. Cze§é srodkows
pierwszego pigtra stanowi motyw zaczerpniety z ele-
wacji bocznej Sukiennic. Pod arkadami pierwszego
pietra widoczne sa aktualne hasta: ,,Zadamy pokoju na
catym S$wiecie”, ,Niech Zyje przyjazn polsko-radziec-
ka” oraz sztandary — biato-czerwony i czerwony.
Pietro jest oddzielone od parteru balustrada, pomysto-
wo wykonang z toczonych koleczkéw. Podobne balu-
strady dzielg wieze boczne na trzy kondygnacje.

Szopka w swej gornej czeSci utrzymana jest w cie-
plym tonie o przewadze koloru zlotego. Dwie dolne
kondygnacje wiez bocznych zdobig postacie czerpane
z podan krakowskich, jak Lajkonik, Twardowski na
Ksiezycu. Do dekoracji szopki, poza staniolem, po raz
pierwszy zastosowal Kudlek szklane koraliki, dia-
menciki i jedwabny sznur dekoracyjny. Umiejetnie
rozmieszczone blyszczace, roznokolorowe koraliki zna-
komicie podkres$lajg forme architektoniczng szopki.
Z nich w ksztalcie misternej mozaiki ulozone sy takze
postacie Lajkonika. Natomiast postaé Twardowskiego,
umieszczona na parterze, jest wycieta z kartonu i po-
malowana temperg. Efektu dopelniajg witraze w ok-
nach wiez bocznych, malowane na szkle bardzo sta-
rannie.

Pomimo wielkiego wysitku, jaki Kudiek wlozyt
w swoja szopke, nie udalo mu sie unikngé pewnych
bledbéw, sposréd ktorych wymienié nalezy przede
wszystkim niejednolite pod wzgledem kolorystycznym
i fakturowym traktowanie caloéci. Podczas gdy gérna
cze$¢ szopki byla utrzymana, jak wiemy, w kolorze
zlota i ozdobiona setkami migoczacych w §wietle kolo-
rowych szkietek, w czeSci dolnej na plan pierwszy wy-
bija sie czarna plama kurtyny, ozdobiona naturalis-
tycznie potraktowana girlandg ré6z, oraz wykonane
temperg matowe malatury, przedstawiajace Twardow-
skiego na tle nieba, pomalowanego farba niebieska.
Dolna cze$é szopki ma roéwniez pewne bledy archi-
tektoniczne — jest mianowicie zbyt lekka i za mato
rozbudowana w stosunku do czesci gérnych.

Szopka krakowska.
Wyk. Waclaw Morys
(I nagroda)

Szopka krakowska.
Wyk. Franciszek Tarnowski
(I nagroda).

Ryc. 4.

Te wlasnie niedociggniecia spowodowaly, ze Kudiek,
nalezacy dzi§ do grupy najzdolniejszych krakowskich
szopkarzy, musiat zadowoli¢ sie na obecnym konkur-
sie II nagroda.

Dla teatrzyku swego, ktéry od imienia synka autora
nosi nazwe ", Jacu$”, Kudlek napisal krotka sztuczke
w trzech odslonach ,,O Misiu nierobie”. Tres¢ jej jest
bardzo prosta. Mi§ budzi sie wyglodnialy ze snu zimo-
wego i cieszy sie, ze bedzie moégt podbieraé miéd
pszczolom:

Wreszcie skonczyt sie sen zimowy,
Mozna odetchngé powietrzem trochy,
Juz kwiatuszki, jak widze, zakwitaty,
Glupie pszczoly moc roboty bedg miaty.

Wyprawa Misia do dziupli, gdzie miesci sie réj, kon-
czy sie niepowodzeniem. Pszczoly pokgsaly rabusia,
ktory obolaly i spuchniety lezy w 16zku. Dzieki pomo-
cy doktora Ziétko, leczacego chorego zastrzykami, Mi$
przychodzi do zdrowia, ale zarzeka sie, ze juz nigdy
nie bedzie ,bumelantem”, zyjacym 2z cudzej pracy.
Pszczoty, litujac sie nad cierpigcym Misiem i wzru-
szone jego obietnicg poprawy, przynoszg mu same midd
w stoiku. Tres¢ sztuki, zakonczonej moratem, nawig-
zuje do licznych opowiadan dla dzieci, w formie za§,
zwlaszcza w ,kalwaryjskim” sposobie rymowania,
znajdujemy echa dawnych tekstéw szopkowych.

Z dwu wymienionych dekoracji, ktére wykonat Ku-
dlek do szopki, jedna (ryc. 1) przedstawia pokdj Misia
i krajobraz, druga lgke na tle gor, ze starym wyproéch-
nialym drzewem na pierwszym planie. Dekoracje, wy~
konane bardzo umiejetnie, przypominajg modele sce-
nograficzne, majg jednak te zasadniczg wade, Ze cha-
rokterem swym zupelnie odbiegajag od zewneirznej
oprawy teatrzyku — od szopki. Przeprowadzona prdéba
zastgpienia tych skomplikowanych dekoracji ptaskim
tlem wymalowanym rekg dziecka, data juz lepsze re-
zultaty. Nie ulega watpliwosci, ze Kudlek w swych
dalszych pracach nad teatrzykiem kukietkowym i te
trudno$é zdolta z czasem przezwyciezyé.

Jesli tak wiele miejsca poswieciliSmy na omawia-
nie ,,teatrzyku kukietkowego”, {0 ma to swoje uzasad-
nienie. Po kilku latach oczekiwania zostala dokonana
pierwsza proba zupelnego ze§wiecczenia szopki i do-
stosowania jej do potrzeb teatrzyku dzieciecego. Pré-
ba ta nie osiagnela jeszcze pelnego wyniku. Przed
uzdolnionym szopkarzem Xkrakowskim stoi wazne za-
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danie na przyszlosé — dalsza rozbudowa architektury
szopki, umozliwienie kukietkom wiekszej swobody ru-
chu (obecnie moga sie one porusza¢ tylko w obrebie
scenki), przygotowanie nowego typu dekoracji dosto-
sowanych do wygladu szopki, a mozliwych do wyko-
nania przez dzieci, wreszcie opracowanie zestawu ty-
powych kukietek, ktore dzieci moglyby ubiera¢ w spo-
s6b zgodny z treScia réznych rezyserowanych przez
siebie bajek i opowiadan.

Préby przeprowadzone na scenie ,Krakowskiego
teatrzyku kukietkowego »Jacu$«” wykazaly, ze dzieci
niestychanie szybko zapoznajg sie z arkanami nie-
skomplikowanej rezyserii kukieltkowej i bawia sie te-
atrzykiem znakomicie.

Jezeli wysitek podjety przez krakowskiego szopka-
rza nie ma rozptynaé sie w prézni, nalezaloby zaape-
lowaé¢ do kierownikow przedszkoli i $wietlic dziecig-
cych, aby sie jego teatrzykiem blizej zainteresowali.

Inne szopki zgloszone na ostatni konkurs niewiele
odbiegaly od tych, ktére widzieliSmy na poprzednich
konkursach — poziom by! wyréwnany, przewaga
szopek Sredniej wielkosci, formy tradycyjne, oparte na
elementach architektury krakowskiej. Dwie pierwsze
nagrody przyznano Waclawowi Morysowi, zdobywcy
II nagrody w 1952 r., i Franciszkowi Tarnowskiemu,
ktéry po dwuletniej przerwie znéw stang! do kon-
kursu.

Szopka wykonana przez Morysa (ryc. 3), jednopie-
trowa, o trzech wiezach, z ktorych boczne wzorowane
sa na wiezy Zygmuntowskiej, posiada cze$s¢ frontows
opartg na motywach zaczerpnietych z Sukiennic. Pod-
stawe szopki stanowig mury obronne Wawelu, z wne-
kami, w ktorych umieszczone sg herby Krakowa.
Szopka Morysa jest bardzo kolorowa, wyklejona barw-
nymi blyszczgcymi foliami. Niespodziewany kontrast
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stanowia wieze boczne wykle]one Jednolime czerwo-
nym papierem.

Szopka Franciszka Tarnowsklego (ryc. 4) jest &red-
niej wielkosci i ma pieé wiez. Szopka ta bardzo przy-
pomina swym ksztaltem i ukladem szopke tego aufto-
ra z 1948 r., znajdujacg sie w Muzeum Hlstorycznym
w Krakowxe Pewna jednak roézinica miedzy owymi
szopkami ‘polega na tym, ze wieze boczne nowej, na-
wiazujace do wyzszej wiezy kosciota Mariackiego, po-
siadajg dookola — zamiast matych wiezyczek — strze-
liste dwuspadowe daszki. Szopka Tarnowskiego, wy-
konana bardzo precyzyinie, wyklejona jest blyszcza-
cymi foliami w kolorach pastelowych. Przykry dy-
sonans stanowi jedynie czerwona plama dachu, wy-
pelniajacego przestrzen miedzy wiezami, oklejona
zwyklym czerwonym papierem z bialym nadrukiem,
majacym imitowaé dachéwke. Parter od pigtra od-
grodzony jest azurowsg balustrada

Drugie nagrody — oprocz Aleksandra Kudleka —
otrzymali Tadeusz Ruta i Antoni Wojciechowski.

Szopka Ruty jest stosunkowo wicksza od pozosta-
tych, ma 2 pietra i 7 wiez. Wojciechowski przedstawit
szopke nie réznigca sie wiele od tych, jakie robil w la-
tach poprzednich.

Trzy trzecie nagrody uzyskali — nestor krakowskich
szopkarzy, murarz Stefan Mitka, oraz Adam Dudzik
i Ryszard Kijak.

W poréwnaniu z latami ubieglymi zauwazy¢ mozna
bylo na ostatnim konkursie czeste wykorzystywanie
krakowskich elementéw architektonicznych, czerpa-
nych z Wawelu (np. zakonczenie wiez), Sukiennic (atty-
ka, elewacja boczna), coraz mniej natomiast widuje
sie¢ elementéw gotyckich, zwlaszcza za§ dawniej chet-
nie nasladowanego gotyckiego zakonczenia wiezy kos-
ciota Mariackiego.

Fotografowat Roman Reinfuss.
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