Marcin Szczycinski: Chcialbym przywitaé naszych
gosci z hiszpanskiej Zamory, ktérych mielismy okazje
stucha¢, oraz Marcela Pérésa, ktory jest sprawcy przy-
jazdu do Jarostawia gosci ,zamorskich”. Ich obecnosé
jest tu nieprzypadkowa, to wynik calego ciagu naszych
wspoOlnych prac i poszukiwan, w ktorych to poszuki-
waniach Marcel zajmuje miejsce szczegolne. Jest to
jego kolejna wizyta. Poprosilismy go, zeby opowiedziat
o tych wszystkich etapach i réznych dziedzinach daw-
nego $piewu sakralnego i zeby wyttumaczyl, dlaczego
w tych poszukiwaniach $piew, ktéry wezoraj uslyszeli-
$my, byt tak istotny.

Marcel Pérés: Przede wszystkim chcialbym podzie-
kowaé za mozliwo$¢ przedstawienia tu naszych przy-
jaciot z Andavias. Ich wizyta wpisuje sie w kontekst
naszych poszukiwan, ktérych wspolnie dokonywalismy
w Jarostawiu od dwunastu lat. Kiedy Marcin zapraszal
mnie do przyjazdu do Jarostawia, wiedzial, ze zajmuje
sie $piewem gregorianskim, canto grogriano oraz canto
llano, ktory jest czym$ troche innym niz $piew grego-
rianski, a takze tradycjami ludowymi. Pracowalismy
na traktacie Hieronima z Moraw, muzykologa z wie-
ku XIII, zapoznaliémy sie rowniez ze $piewem korsy-
kafiskim, $piewem bizantyjskim z Grecji i $piewem
marokanskim. Kazdy z tych etapéw przyblizat nas do
wiekszego zrozumienia tego, co dawata nam tradycja
pisana i tradycja §piewu tradycyjnego, $piewu przeka-
zywanego. Jezeli chodzi o interpretacje, o wykonaw-
stwo, w $piewie s takie same zaleznosci jak w jezyku
miedzy ortografia a fonetyky. Czym innym jest zapis
muzyki, a czym innym jej wykonanie, odczytywanie
muzyki. Zapis muzyki nie wyraza energii dzwieku, nie
odzwierciedla rowniez brzmienia glosu. Do sfery in-
terpretacji nalezg takze wszystkie sprawy zwigzane ze
zdobnictwem. Bardzo wazny jest réwniez zwigzek mie-
dzy muzyka a liturgia. Tu w gre wchodzi atmosfera li-
turgii, jej estetyka, ktéra wpisuje sie w ogdlny kontekst
antropologii §piewu. Przez antropologie $piewu rozu-
miem stosunek pamieci grupowej, kwestie tego, jak ta
pamie¢ grupy czy spotecznosci przetwarza sie na wyko-
nawstwo w akcie liturgicznym. Bardzo wazne jest to,
jak ta pamie¢ jest przekazywana. Chcialbym pokazaé,
jaka droge przeszlismy wspoélnie z Pafistwem w Jarosta-
wiu przez te dwanascie lat.

Pracowali$émy przede wszystkim na traktacie Hiero-
nima z Moraw, ktory byt teoretykiem, dominikaninem
z XIII wieku. W traktacie znajduje sie rozdziat poswie-
cony wykonawstwu tzw. canto llano (§piew monodycz-
ny), gdzie autor opisuje trzy sposoby wykonywania tego
$piewu. Jeden przeznaczony jest na dni powszednie, na-
stepny sposob wykonywania poswiecony jest liturgiom
w dniach bardziej odéwietnych, trzeci — na dni bardzo
$wiateczne. Hieronim nazywa je $piewem na sposdb
francuski. Twierdzi on, ze ten rodzaj $piewu jest bardzo
powszechny i lubiany w innych krajach. Tradycja $pie-
wu na sposob francuski wiaze sie ze sposobem $piewa-
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nia, ktory do tej pory zachowat sie w Andavias dlatego,
ze na poczatku rekonkwisty mnisi francuscy odegrali
wielka role w Hiszpanii. Pod koniec XI i na poczatku
XII wieku mnisi z Cluny zorganizowali na terenie Hisz-
panii calg sie¢ administracji koscielnej. Przeksztalcili
dawng liturgic mozarabska w liturgie rzymska. Potem
bedziemy méwili o zwigzkach miedzy §piewem moza-
rabskim a tym tradycyjnym, ktory sie $piewa w Anda-
vias. W muzyce zachodza stosunki podobne do relacji
zachodzacych w jezyku, pomiedzy jezykiem oficjalnym
a akcentami jezykowymi, kiedy jezyk oficjalny panu-
jacy w danym kraju zawiera rozne akcenty dialektow.
Kiedy do Hiszpanii dociera muzyka francuska, Hiszpa-
nie wykonuja ja, dodajac tradycyjne akcenty hiszpan-
skie, mozarabskie. To dotyczylo naszych studiow nad
Hieronimem z Moraw.

Studiujgc $piew korsykanski, znalezlismy tam
wcigz zywa tradycje. Od Korsykanéw nauczylismy sie
$piewu polifonicznego z bardzo bogatg ornamentacja,
uczyliémy sie ustawienia glosu, projekcji dzwieku,
a takze zblizenia do estetyki liturgicznej. Wzmozone
zainteresowanie $piewem korsykanskim zaczelo sie
dopiero 30-40 lat temu, po II Soborze Watykaniskim.
Wynika to z tego, ze II Sobor Watykanski przerwat
tradycje $piewania w jezyku tacinskim. Oficjalnie
reforme $piewu liturgicznego w Kosciele katolickim
zaprowadzil Pius X w 1903 roku, ale ten $piew tacin-
ski, tradycyjny, utrzymywatl sie w parafiach w matych
miasteczkach az do czasu II Soboru Watykanskiego.
Do lat 60. na Korsyce przetrwalo bardzo wiele z tej
tradycji.

Nauczylismy sie tez wiele ze $piewu bizantyjskie-
go z Grecji. Tam zaglebilismy sie bardziej dociekliwie
w korzenie tej muzyki, w §piew starorzymski i bizantyj-
ski. Do wieku XIII to dziedzictwo bylo wspdlne, potem
drogi zaczely sie rozchodzi¢. Nauka tego $piewu po-
maga nam w zrozumieniu rozwoju muzyki w pierwszym
tysigcleciu. Spiew bizantyjski pomaga nam réwniez
zrozumied, na czym polega modalny sposéb myslenia
i jak funkcjonujg mikrointerwaly. Nie jest to muzyka
ludowa ani popularna, lecz muzyka uczona.
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W 1995 roku rozpoczalem prace nad $piewem
mozarabskim. Mamy dwa rodzaje manuskryptéw
z tego okresu. Pierwszy to typ z X i XI wieku, jest
tam bardzo bogata notacja, z wieloma ozdobnikami,
niestety niemozliwa do odczytania. Nie ma tam linii
ani interwaléw, wiec nie mozna ich rozszyfrowaé.
Nastepnie mamy trzy manuskrypty z kofica XV wie-
ku, ktore sg przechowywane w Toledo. Notacja tych
manuskryptéw to notacja menzuralna (mensural). Ja
mozemy juz odczytaé. I wlasnie ta muzyka mozarabska
z korica XV wieku przypomina muzyke wykonywana
przez $piewakéw z Andavias. Teraz Hiszpanie maja
problemy z wyjasnieniem historiografii §piewu moza-
rabskiego. Istniejg dwie wersje tego $piewu: oficjalna
i faktyczna. Sa one sprzeczne. Po soborze w Burgos
w 1603 albo 1604 (nie jestem pewny) $§piew mozarab-
ski w liturgii zostal zakazany. Zostal on zabroniony na
terytoriach podbitych przez Arabéw pod koniec XI
wieku. W innych miejscach w Hiszpanii ten rodzaj
§piewu utrzymywal sie az do konica rekonkwisty. Ale
mozemy stwierdzi¢, ze istniejg takie elementy, ktore
nie sa zgodne z oficjalnym podejéciem do muzyki mo-
zarabskiej.

Pod koniec wieku XV stynny hiszpaniski kardynat
Cisneros, arcybiskup Toledo, wielka postaé rekonkwi-
sty, stwierdzil, ze w Toledo istnieje siedem kosciotow,
w ktorych wykonuje sie weiaz §piew mozarabski. Ozna-
cza to, ze na potnocy Hiszpanii od XI do XV wieku ta
tradycja wcigz byta zywa. I wtedy kardynat Cisneros
zrobit co$, czego do tej pory nie mozemy zrozumieé —
zabronil §piewéw mozarabskich w tych katedrach, ale
jednoczesnie pozwolil na zbudowanie w kazdej kate-
drze kaplicy, gdzie wolno bylo wykonywaé wylgcznie
$piew mozarabski. Z jednej strony zabrania sie liturgii
mozarabskiej, a z drugiej strony buduje sie specjalnie
inne miejsca, gdzie ta liturgia ma by¢ oficjalnie spra-
wowana. Przyjaciel kardynata Cisnerosa zrobit to samo
w Salamance, gdzie w katedrze zbudowano specjalng
kaplice po$wiecong liturgii mozarabskiej, na potrzeby
ktorej musialy by¢ sporzgdzone nowe ksiegi. Oficjal-
nie mowi sie, ze to, co widzimy w tych trzech manu-
skryptach przechowywanych w Toledo, to zapis stanu
tradycji ustnej w tamtym momencie pod koniec wieku
XV. Potrzebowano trzech lat na wymyslenie tego za-
pisu i jego wykonanie, ale wtedy jeszcze nie $piewano
tego, tylko zapisywano. Mozemy sie domysla¢, ze tu-
taj mamy do czynienia z jaka$ manipulacja, ze przez te
trzy lata, kiedy $piew mozarabski byt zabroniony, ale
dokonywano zapisow, liczono na zbiorows niepamieé,
ze dokona sie zmiana, ze z tym $piewem mozarabskim
latwiej bedzie skonczyé.

Jesli chodzi o §piew mozarabski z Toledo, nalezy on
do rodzaju $piewu, ktory nazywamy mieszanym (can-
to mixto), taczy on bowiem $§piew monodyczny (canto
llano) z zapisem polifonicznym stuzacym do oddania
rytmu.

Mamy wiele przyktadéw zapisu canto mixto w Hisz-
panii, we Wloszech, ale nie we Francji. We Francji
spotykamy natomiast notacje kwadratowa (cuadrada).
Tutaj widzimy zwiazek z tym, co pisal Hieronim z Mo-
raw w XIII wieku, miedzy innymi o tym, jak wypelnia¢
interwaly canto llano. Na przyklad mamy interwal ter-
cji [$piewa], kazda nuta ma w sensie czasowym jeden
kompas i dwa kompasy [spiewa]. Fakt, ze te zapisy
znajdujemy we Wloszech i w Hiszpanii, ale nie znajdu-
jemy ich we Francji, moze §wiadczy¢ o tym, ze Francja,
jako ze miata notacje kwadratowa, nie potrzebowala
zapisu canto mixto.

W 1997 roku zaczalem sie interesowaé $piewem
marokanskim samaa, typowym dla tamtejszych ple-
mion sufickich. To s3 konfraternie, ktére powstaly
w wieku XIV i XV. Prawie wszystkie teksty, ktore
przynaleza do poezji mistycznej, napisal muzutmanin
pochodzacy z Andaluzji. Byly one bardzo podobne do
$piewow mozarabskich z Toledo od kardynata Cisne-
rosa. Po pierwsze podobny byl rytm — spotykamy tam
rytm daktyliczny. Podobna byta takze modalnosé ,re”
i ,fa”. W tym samym czasie poznatem traktat history-
ka z Tunezji z wieku XIII. Nazywa sie on Al Tifashi.
Sporzadzit on co§ w rodzaju encyklopedii, traktatu
o muzyce. Dowodzi, ze $piew, ktéry nazywamy teraz
arabsko-andaluzyjskim, jest mieszanka poezji arabskiej
z muzyka, ktorg wykonywali chrzeécijanie w Andalu-
zji. Wyjas$nia, ze kiedy Arabowie dotarli do Hiszpanii,
byli zdumieni gtebokim, ozdobnym sposobem $piewa-
nia przez chrzescijan hiszpanskich.

Jesli mowimy o kulturze arabskiej, musimy roz-
roznié kulture rdzennie arabska (Arabowie z Arabii)
od tej, ktora rozwijata sie w Syrii, Egipcie czy Afryce
Pétnocnej. Arabowie z Arabii mieli bardzo prostg, nie-
skomplikowana kulture muzyczng. Sami nazywali ja
muzyka poganiaczy wielbtadow. To byta muzyka syla-
biczna, bez ozdobnikéw. Byli bardzo zdumieni, styka-
jac sie z kulturag muzyczng potnocnej Afryki, poddane;j
wplywom chrzescijaniskim i tacifiskim, oraz muzyka
chrzescijan z potudniowej Hiszpanii, bardzo zlozona,
rozwinieta. To, co teraz uwazamy za muzyke arabska,
to muzyka posiadajaca bardzo wiele ozdobnikow, kto-
rych wczesniej nie miata. Kiedy nastapil podboj swia-
ta chrzescijanskiego przez Arabow, wielu chrzescijan
zmienilo wiare, przeszlo na islam, ale nie zmienito kul-
tury chrzeécijaniskiej, nie zmienilo sposobu $piewania
— tylko stowa. Al Tifashi, tunezyjski historyk z XIII
wieku, daje bardzo wymowny przyklad: ci chrzescija-
nie, ktorzy przeszli na islam, $piewajac na chwate Alla-
howi, Zle stawiajg akcenty, i zamiast chwali¢ Allaha,
chwalg pelny kieliszek. Lacza sylaby, Zle stawiajg ak-
centy i cala piesi zmienia sens. Swiadczy to o tym, ze
chrzescijanie stosowali w §piewie bardzo bogatg orna-
mentyke. Czesto muzykéw chrzescijaniskich zmieniano
w niewolnikéw, ktoérzy musieli wykonywaé te muzyke,
taka bowiem byta piekna.
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Tak pracowalismy nad muzyczng tradycjg maro-
kariska samaa. Nie mozemy powiedzie¢, ze s3 to tylko
wplywy, ze jest to wspolne dziedzictwo. W 2000 roku
spotkalem moich przyjaciot z Andavias. To byto bar-
dzo wazne, bo dzieki temu stwierdzitem, ze te tradycje,
ktora spotkalem w Maroku, mozna réwniez odnalezé
w Andavfas. Zacznijmy wiec méwié o Andavias. Musi-
my mieé §wiadomosé, iz to, ze ta tradycja ustna zacho-
wala sie tak dtugo, graniczy z cudem, gdyz Kosciot wy-
raznie chcial te tradycje zniszczy¢. Staral sie o to przez
cale stulecie. Tradycja ta zachowala sie w matych miej-
scowodciach, tam, gdzie $§piewakami sg ludzie niewy-
ksztalceni muzycznie. Teraz §piewakami w tych zespo-
tach sg ludzie, ktorzy w czasie II Soboru Watykanskie-
go mieli 30-40 lat, a dzi sq ludZmi w podesztym wieku.
Jako ze liturgia sie zmienita, nie mozna bylo §piewaé
po lacinie, oni nie mieli codziennego — albo chociaz
co niedziele — kontaktu z liturgia tradycyjna. Zacho-
wali te tradycje, bo mieli proboszcza, ktory interesowat
sie muzyka i tradycja, dbal o to, by zostata zachowa-
na. Inne miejscowosci nie mialy szcze$cia do takich
proboszczow i dlatego w wielu miejscach ta tradycja
zanikta. W Andavias zachowala sie przede wszystkim
tradycja mszy uroczystej (missa solemnis). Hieronim
z Moraw pisal, ze canto mixto zwigzany jest z mszg uro-
czysta. A zatem sprobujemy scharakteryzowaé $piew
monodyczny zespolu Andavias. W ich §piewie mozemy
wyr6znic canto llano, canto mixto i rézne typy psalmodii.
Jest to repertuar malo znany nawet w samej Hiszpanii.
Znam tylko trzech czy czterech muzykologow, ktorzy
sie tym zajmuja. Andavias odkrylem dzieki Miguelo-
wi Manzano, ktéry interesowal sie tamtejsza muzyka
dlatego, ze jego ojciec $piewat w takim bractwie. Ile-
kro¢ spotykam hiszpaniskich muzykologéw i pytam ich
o taki tradycyjny $piew, to mowia, ze w Hiszpanii nic
takiego nie istnieje. Kiedy spotkatem Miguela Manza-
no i zapytalem go o to, byl bardzo zdziwiony i powie-
dzial: ,,Jest pan pierwszym muzykologiem, ktory sie tym
interesuje i mnie o to pyta”. Mamy niewiele informacji
na temat historii tego §piewu. Wszystko to, co wiemy,
to informacje na temat canto llano kardynata Cisnero-
sa z Toledo. I pewne informacje z XVI i XVII wieku,
ale sg one bardzo niepelne. A zatem po$piewajmy tro-
che. Teraz bedziemy mieli przyktad canto llano, gdzie
na kazda nute przypada jedna wartosé czasowa.

[ S’piefw]

To, co styszelismy, byto podzielone na dwie czesci, ta
druga czesé byta charakterystyczna dla mszy uroczyste;j,
ale réwniez z warto$cig czasowa odpowiadajaca jednej
nucie. Trzeba sobie wyobrazié, ze kiedy wielu muzykow
$piewalo, patrzac na wielkg ksiege roztozong na wiel-
kim pulpicie, jedna nuta byla ogromnych rozmiaréow.
Teraz tez maja pulpit z duzymi napisami, ale tam s na-
pisane tylko stowa bez zadnych nut, bo cala melodie
znaja na pamieé. Ten sposob patrzenia w jedng wielkg

ksiege roztozona na wielkim pulpicie przypomina spo-
s6b odczytywania nut z wielkich manuskryptow. Tutaj
mamy warto$¢ czasowa odpowiadajaca kazdej nucie,
a na koncu ozdobnik, a przy przechodzeniu z jednej
nuty do drugiej mamy mniejszy ozdobnik. Teraz be-
dziemy mieli przyktad canto mixto, gdzie ozdobniki sa
wyrazniejsze. Przy Credo ozdobnikéw bedzie mniej, ale
w drugiej czesci, przy Incarnatus ozdobnikéw bedzie
bardzo duzo. Temat Incarnatus znajdujemy w wielu
manuskryptach, mam taki jeden manuskrypt z fermatg
nad kazdg nutg. Fermata oznacza, ze trzeba zatrzymaé
sie nad nutg i dodaé jaki§ bardzo bogaty ozdobnik. Jest
taka tradycja w Hiszpanii zwigzana z misterium z Elche.
W tamtejszej katedrze odbywa sie wielkie misterium,
gdzie w partii Matki Boskiej i w partii Aniota znajduje-
my bardzo bogate ozdobniki.

[ Spiew]
A teraz rozne przyklady psalmodii.

[ Spiew]

Ten sposob $piewania jest bardzo wazny w histo-
rii rozwoju ludowego $piewu liturgicznego, dlatego ze
w wielu matych miejscowosciach byli §piewacy, ktorzy
nie umieli czytaé — a to jest wazne, by wykonywadé $pie-
wy na poszczegdlne $wieta, $piewac proprium. W tych
parafiach klerycy uczyli $piewakéw, doprowadzajac
do wyksztalcenia sie formul psalmodycznych, na kto-
rych mozna bylo oprze¢ $piewy wlasne mszy (proprium
mszalne). Podobny sposob rozwiazywania tego proble-
mu znajdujemy réwniez we Wloszech. Uslyszymy teraz
Miserere, $piew wykonywany podczas bardzo waznych
uroczysto$ci, ktory charakteryzuje sie tym, ze jest bar-
dzo powolny, z ozdobnikiem na koficu kazdej frazy.

[ gpiew]

Motzliwe, ze te tradycje zachowaly sie w Andavias,
bo jest to w ogodle bardzo zywy os$rodek podtrzymywa-
nia tradycji muzycznych. Tam tez zostal zatozony ze-
sp6t Bajo Duero, ktorego czlonkowie interesujg sie lu-
dowg tradycja muzyczng, tradycjg kulturalng. Tam jest
odpowiednia atmosfera do zachowywania tradycji.

[Pytania od publicznosci]

M.S.: To bedzie bardziej podziekowanie niz py-
tanie. Wczoraj, kiedy styszalem Credo, wiedziatem,
ze to jest powazne, ze to nie jest udawane, stabe
wyznanie wiary.

M.P.: Chcialem doda¢, ze jest tu z nami burmistrz
Andavias, ktory tez $piewa razem z nimi, przyszedt do gru-
py nieco pozniej, ale byt bardzo zainteresowany tym, zeby
przetrwala ta tradycja. Byta wtedy dziura pokoleniowa,
$piewali tylko najstarsi — ludzi tak mlodych jak burmistrz
wtedy wsrdd spiewakow nie byto. Kiedy burmistrz sie do
nich przylaczyl, byt to bardzo dobry przyktad, przytaczyli
sie do zespotu takze mlodsi, nawet osiemnastolatkowie.
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M.S.: Z czego wynika zrdznicowanie ubran $pie-
wakow, miedzy innymi kolorystyczne? Niektore
stroje byly bardzo proste, a inne ozdobne...

Grupa Andavias: Chce wyjasni¢ coé, co dotyczy
Bajo Duero. Jestem prezesem tego stowarzyszenia, jest
to stowarzyszenie etnograficzne, ktore dziala w calej pro-
wincji Zamora. Interesujemy sie badaniami tradycji cate-
go regionu, szczegdlnie tafica, piesni, zwlaszcza w zakresie
tego, co zaliczamy do profanum. Kiedy zobaczytem, jak
$piewa ten zespol, gdzie sq ludzie bardzo starzy (czes¢ juz
nie zyje, cze$¢ nie mogla przyjecha¢ do Jarostawia z uwa-
gi na wiek), zdaliémy sobie sprawe, ze istnieje niebezpie-
czefistwo, iz mozemy utraci¢ wazng cze$¢ naszej tradycji,
jesli chodzi o muzyke liturgiczng. Dlatego cze$¢ z nas wla-
czyla sie do zespotu z Andavias i zaczelismy tez szukaé po-
dobnych zespoléw w naszej prowingji. Znalezlismy takie
zespoly, ktore §piewaja te msze w innych wersjach, nagra-
lismy to. Jestesmy szczedliwi, gdy poza Marcelem, ktory
interesuje sie nami, ma do wgladu wszystkie dokumenty
i nagrania, takze kto$ inny dociera do tych dokumentéw
lub wtacza do mszy elementy naszych wykonan.

A teraz o strojach. Nie bylto tradycyjnych strojow,
kazdy $piewal w swoim $wigtecznym ubraniu. Stwier-
dzili$my, ze kiedy reprezentujemy Andavias, wystepu-
jemy poza naszym miasteczkiem, powinni$my jakos
podkresli¢ muzyke tradycyjnym strojem. Nie jest to
strdj charakterystyczny dla Andavias, ale dla catego
naszego regionu. S3 peleryny z roznych czesci naszej
prowingcji; cze$¢ stroju, ktora posiada rekawy, cho¢ nie
wklada sie tam rak, nazywa sie anguarina albo casaca.
Takie stroje byly noszone na waznych uroczysto$ciach.
Zrobione sa z welny tkanej recznie, moze tylko dwa czy
trzy byly szyte niedawno, reszta jest bardzo stara.

M.S.: Mam dwa pytania, jedno dotyczy recyta-
tywu Incarnatus. Czy ten recytatyw Spiewal zawsze
jeden $piewak? Czy dozwolona jest interpretacja?

M.P.: Zawsze $piewa jedna osoba, ktora jest przy-
gotowana do tego, zeby to wykonaé. Jest kanon, ktory
wykonuje sie w sposoéb tradycyjny. Jezeli $piewak jest
osoba dobrze przygotowang, moze pozwoli¢ sobie na
jaka$ interpretacje, ale raczej $piewa sic zawsze tak
samo. Jezeli nie daltby sobie rady, tylko by sie o$mie-
szyl. Jezeli jest tradycja ustna, to zawsze jest taki sche-
mat, do ktorego $piewacy sie dostosowujg. Incarnatus
zawsze $piewal dyrektor choru, najlepszy $piewak, ten,
ktory dyrygowal. I to nie tylko w Andavias. Zwykle to
byta tradycja rodzinna przekazywana z ojca na syna,
z ojca na innych czlonkéw rodziny. Przy istniejacym
kanonie zawsze jednak istnialo miejsce na improwiza-
cje. Osobowosé tez odgrywa pewng role — komentuje
sie wykonania: ten $piewal lepiej, a ten gorzej.

M.S.: Wiem, ze wykonujecie te msze raz w roku,
ale patrzac na sposdb wykonania, widaé, ze spoty-
kacie sie czesciej...

M.P.: Byt taki okres, kiedy $piewalismy tylko raz
w roku, na Nowy Rok, ale teraz éwiczymy wiecej, wy-
konujemy to duzo czesciej, bo jestesmy zapraszani.

M.S.: A $piewacie jakie$ inne liturgie?

M.P.: Spiewamy jeszcze msze za zmarlych.

M.S.: Kilkanadcie lat temu nagral Pan plyte
z pie$niami mozarabskimi na podstawie rekopisu
z Toledo. Wczoraj przezylam wielkie zaskoczenie.
To, co jest na plycie, rozni sie zupelnie od tego, co
wykonala grupa z Andavias. Czy gdyby nagrywal
Pan te plyte jeszcze raz, zrobilby to Pan inaczej?

M.P.: Tak, to bytaby inna plyta. Tamtg nagratem
pietnascie lat temu, to bylo zanim zainteresowalem sie
$piewem marokanskim, zanim poznalem grupe z An-
davias. Ale i tak to bylo szczescie, bo wtedy nikt sie
tym nie interesowal. To byt wazny krok.

M.S.: A co przede wszystkim by pan zmienil?

M.P.: Szczegdlnie ustawienie glosu, a to najtrud-
niej zmieni¢ — tembr glosu jest tym samym, co jezyk.
Mimo ze $§piewamy te same nuty, dzwick jest inny.
Najwazniejsze, by $piewaé wlasnym glosem, nie na-
§ladowaé nikogo, by¢ soba, $piewajac. Jezeli mamy do
czynienia z zywg tradycja, to wtedy widzimy najwyraz-
niej te roznice. Jezeli nie mamy wzorcow, z ktorymi
mozemy to poréwnaé, jak na przyklad we Francji ze
$piewem francuskim z XIV wieku, ci, ktérzy wykonuja
muzyke dawng, nie maja sie na czym oprze¢ i musza
sami wynajdywaé swoj sposdéb wykonywania. Ale oczy-
wiscie istnieja granice w rekonstrukcji muzyki, ktéra
istniata w tradycji zywej. To nie powinno nas jednak
wpedzaé w depresje. Musimy i$¢ naprzod i probowac
zrozumied.

M.S.: Jestem wdzieczny Marcelowi za jego §wia-
dectwo pokornego stosunku do tradycji zywej. My-
§le, ze to bardzo wazny przyktad dla mtodych mu-
zykdw zajmujacych sie muzyka dawna. Oczywiscie
wazna jest wiedza, umiejetnoSci, twdrczo$é, ale na
koficu najwazniejsza jest twarda weryfikacja z tra-
dycja ustna. To jest co§ pewnego, znacznie pewniej-
szego, jak sie okazuje, niz to, czego dowiadujemy
sie przez lata pracy i studiowania. Nie mamy osta-
tecznego obrazu muzyki. To jest wielkie ryzyko dla
muzyka i wymaga odwagi.

M.P.: Mysle ze nastepnym stopniem w rozwoju tej
tradycji muzycznej bytoby wychowanie mtodych mu-
zykow, juz wyksztalconych, ktorzy potrafiliby czyta¢
nuty, i przygotowywacd sie do $piewania polifonii hisz-
panskiej. Wyobrazam sobie uzycie tych glosow do $pie-
wania polifonii, to jest moje marzenie, ale moze bedzie
na to potrzebne dziesieciolecie.

Tekst i dyskusje spisata Magdalena Barbaruk
Redakcja Dariusz Czaja
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