Jan Kurek

DRZEWO Z2YCIA — OLTARZ WNIEBOWZIECIA RODZINY
~ WYKONANY PRZEZ STANISLAWA MAJEWSKIEGO

Pierwsza préba scharakteryzowania twénczosei ar-
tysty zostala dokonana w szkicu pt. ,Wizja $wiata w
twoérczosel Stanistawa Majewskiego”, zamieszczonym w
,Polskiej Sztuce Ludowej” w roku 1977 nr 4. W czasie
pisania ‘tego artykulu oltarz Wniebowziecia Rodziny
jeszcze nie dstnial. Obecnie mozna oglada¢ dzigki niemu
najobszerniejszg ze znanych dotad w Polsce, obrazowg
wypowiedZz jednego czlowieka na temat wizji wszech-
Swiata oraz wierzen wywodzacych sie w duzej mierze
z tradycyjnej kultury ludowej. Praca ta stanowi réw-
niez zwienczenie dotychczasowej tworczosci artysty. Ma-
jewski przedstawil tutaj swoje wczedniejsze przemysle~
nia, ktére w niepelnej jeszcze postaci sygnalizowal juz
w poprzednich pracach. Dlatego zanim przystapimy do
opisu samego oltarza, nieco miejsca poswiecimy Kkrot-
kiemu przypomnieniu jego wozesnigjszych prac, ktoére
naszym zdaniem powstaly w dosé¢ scistym zwigzku z
krystalizujacg sie komncepcjg oltarza.

Arntysta w wiekszosci swych kompozycji, niezaleznie
od ich tematu (historylcznego, abyczajowego, religijne-
go), stosuje jezyk sakralny, oparty na archaicznych opo-
zycjach binarnych typu: lewa — prawa strona, dél —
goéra, biate — czarne, Smieré¢ — ZzZycie, jedynka — para
itd., oraz na archetypach: drzewa zycia, istot niebian-
skich, Boga-Czlowieka i heroséw ziemskich .

Zeby to jednak zobaczy¢, trzeba obejrze¢ duza ilosé
prac Majewskiego, wpatrze¢ sie w nie oraz wstuchaé
w interpretacje podawang przez Autora. Opisanie i wy-~
tlumaczenie kazdej pracy jest dla Majewskiego bardzo
wazne, poniewaz dzigki slowu moze wyja$nié¢ sens swo-
ich prac, dopowiedzie¢ je, odwolujac sie do dradycji i
historii., Sama jednak werbalna wypowiedZ nie jest
mocng strong Majewskiego — w przeciwienstwie do
twoérezosci plastycznej, ktéra dociera do wielu ludzi bez
slownej interpretacji. Dopiero dzieki rzezbie, wyraza
w uporzadkowanej formie to, czego nie umiaiby wypo-
wiedzie¢ w inny sposéb.

Majewski, ktéory na co dzien moéwi szybko, chaotycz-
nie i nerwowo, zanim zabierze sie do nowej kompozy-
cji, dlugo nad nig rozmysla, kresli plany, szkicuje i choé
w tym czasie robi inne, drobniejsze prace, niejako pod-
Swiadomie zyje caly czas wigksza kompozycjg. Plan je-
go dziela musi by¢ bardzo logiczny i przejrzysty. To
wlasnie zarzut braku konsekwenitnego nastepstwa zda-
rzen w oltarzu Wita Stwosza stal sie powodem, Ze pier-
wotne, ogromne uznanie dla mistrza z Krakowa prze-
rodzito sie u Majewskiego w pewnego rodzaju niena-
wis¢ | pogarde, gdy dokladnie przestudiowal jego ,ka-
lendarz” w albumie pos$wieconym wielkiemu oltarzowi
z kosciota Mariackiego w Krakowie?2.

,Prawdziwa” czyli dobrze zaplanowana, klarowna
rzezba jest bowiem dla Majewskiego moca, ktérg chce
przeksztatci¢ swoje i innych zZzycie, nadajgc mu sens.
Dzieki niej artysta moze ,porzadkowaé¢ swiat” i ,glo-
si¢ prawde, ktorej ludzie sie zawsze boja..”. Za pomo-
ca tworczosci plastycznej Majewski przekracza tez nie-
jako granice swych mozliwosci zyciowych, bo bedac
schorowanym rencista, rzezbi w malenkiej komoérce pie-
ciometrowy oltarz, a potem sklada go i stawia w obo-

rze w poblizu kréw i bykdéw, ktérymi zajmowal sie
przez wiele lat jako oborowy 3.

Trudnos$ci metodologiczne w interpretacji prac
Stanislawa Majewskiego

Kiedy Majewski interpretuje swoje prace, ma sie
wrazenie, ze nie tyle wypowiada sie, co z duzg silg wy-
rzuca z siebie informacje, nie zwazajac na przerywniki,
kropki i przecinki. Ponadto wypowiedz, ktéra go bar-
dzo pochlania, moze nagle przerwaé¢ w po6t stowa, aby
z przejeciem méwi¢ o czyms zupelnie innym. Przy tym
nie zmienia barwy glosu i gestykulacji. Zaskakuje stu-
chacza, gdy np. niespodziewanie przerywa frapujaca go
interpretacje Ukrzyzowania, aby stwierdzié, ze chcialby
kiedy$ wyrzeZbi¢ naga kobiete w lustrze (ktéra wygla-
daé¢ bedzie tak a tak), a potem réwnie nagle przechodzi
do dywagacji na temat poczatku $wiata, konczac ja nie-
oczekiwanie stwierdzeniem, ze ,Polak wszystko potrafi’.

W ten spos6b powstaje — jak S$wietnie zauwazyt
Ludwig Zimmerer — ,salatka ideologiczno-$wiatopogla~
dowa”, ktoérg nam serwuje Majewski w pojedynczych
wypowiedziach, gdzie wszystko jest réwnie wazne i jed-
nakowo fascynujgce.

Dopiero po wielokrotnych, dtugich spotkaniach z
Majewskim mozna spostrzec, ze jego poszczegblne wy-
powiedzi z jednej strony wzajemnie sie redukuja, a z
drugiej uzupetniajg. Artysta powiedzial np. obcemu
dziennikarzowi, Ze nigdy nie widzial na oczy oltarza
Wita Stwosza, a miesigc potem zaprowadzil do obory
znajomych z pobliskiego miasteczka, aby pokaza¢ im
oftarz, ktéry dwa miesigce temu zrobil ,,na wzér Wita
Stwosza”. Jednak nie tylko poczucie obcosci wzgledem
drugich rodzi w artyscie podobnie sprzeczne wypowie-
dzi. Niekiedy osobie bardzo bliskiej potrafi w krétkim
czasie poda¢ dwie dos$¢ odbiegajace od siebie interpre-
tacje tej samej rzeZby.

Trudno jest tez ustali¢, na ile Majewski zna Biblie.
Tiwierdzi on, ze jej nie czyta (cho¢ posiada Ewangelie
$w. Malteusza i zapoznal sie z przepowiedniami krolowej
Saby), a swoja wiedz¢ opiera na tym, co styszal od lu-
dzi oraz widzial na ohrazach. Czasami jednak pamigé
go zawodzi lub nie jest pewny niektérych imion np.
apostolébw | wowezas pyta sie o nie Zony, poniewaz
uwaza, ze ona powinna je znaé¢ skoro chodzi regularnie
do kosciota. Charakterystyczne jest jednak, Ze spraw,
co do ktéorych zasiega rad innych, nie uwaza za naj-
wazniejsze. Jest przekonany, ze nie jest istotne czy Abel
zakbil Kaina, czy Kain Abla, wazne jest bowiem to, ze
zostala popelniona pierwsza na $Swiecie zbrodnia...

Poniewaz Majewski ma bardzo pojemnag pamieé¢ i
szybko przyswaja sobie informacje pochodzace z réz-
nych zrédel, trudno jest ustali¢ geneze jego wiedzy re-
ligijnej i $wiatopogladowe].

Interpretujgc za Majewskim jego prace, trzeba byé
bardzo ostroznym i od razu zaznaczaé, Ze niekiedy po-
daje si¢ jedna z dwoéch lub trzech interpretacji. Wybie-
ra sie te wersje, ktéra wydaje sie piszgcemu najbar-
dziej stuszna, wynika bowiem z wstepnej redukcji wy-
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powiedzi artysty oraz miesci sie najpelniej w ogbluym
schemacie jego wyobrazen i kompozycii.
Wieloobrazowa wypowiedz, charakterystyczna dla
oltarzy szafkowych S$redniowiecza i renesansu, jest dla
wspoblczesnego odbiorcy zaskoczeniem, poniewaz symbo-
lika mrinionych epok ulegla w duzej mierze rczmyciu
i jest nieczytelna. Majewskiemu forma przedstawienio-
wa oltarza-pentaptyku (jako gatunku) najbardziej od-
powiadata, zaspokajajac potrzebe epickiego wypowie-
dzenia sie. Tak jak niegdy$ rzezbiarz ludowy robilt i
wieszal pod powala drewniany ,$wiat’, na ktérym wy-
obrazone byly dwie strefy kosmosu — ziemia i niebo,
tak Majewski szafe oltarzowa nazywa ,Swiatem”?t W
niej znajduja sie niebo i ziemia. Zamkniete drzwi clta-
rza to ,$wiat zakryty” wynzeZbiony na zewnetrznej stro-
nie skrzydel szafy, po stronie wewnetrznej, widocznej
tylko po otwarciu oltarza, jest ,$wiat odkryty”, kiéry
mozna ,zrozumieé” dopiero po zapoznaniu sie z poprze-
dzajacymi- go scenami $wiata zakrytego (wbrew ich nu-
merom i logice nastepstwa scen). ;
Tre§¢ informacji zawartych w scenach oltarza be-
dziemy zestawia¢ z tekstami modlitwy, pieSni, watkow
biblijnych, apokryféw i przepowiedni, na ktére czesto —

cho¢ nie zawsze — powoluje sie artysta.- Nalezy bowiem'

zalozyé, ze ogblnie znane, a nie wypowiadane przez ar-
tyste stowa, mogly go — podéwiadomie — inspirowaé.

Kompozycje rzezbiarskie poprzedzajace prace
nad oltarzem

Majewski przed ostatnia operacja w szpitalu, a po-
tem wyjazdem do Krakowa (podczas ktérego ogladal
oltarz Wita Stwosza) rzezhil sportowcéw, piwoszy, ,ko-
pernikéw”, a ohok tego sceny w kosciele, Matke Boska
i inB. Szczegblnie jednak pasjonowalo go wykonywanie
drzew z ptakami. W kompozycjach tych ptaki siedzialy
przewaznie na roziozystych galeziach jednego drzewa,
dochodzacego niekiedy do péltorametrowej wysokosci
lub na dwéch nizszych drzewkach, stojacych obok sie-
bie, Wyigtkowos$¢ tych prac podkreslat Majewski, md-
wigc o specjalnie twardym gatunku drzewa, z jakiego
je tworzy. Z czasem jego drugim ulubionym tematem
stali sie ucztujgcy ludzie (po raz pierwszy przedstawie-
ni w Ostatniej Wieczerzy).

Po powrocie z Krakowa rzeibil coraz wigcej obra-
zo-rzezb w miejsce pojedynczych czezb i kompozycii
przestrzennych i malowal je coraz cieplejszymi kolora-
mi. Sa to przede wszystkim prace o tematyce religijnej,
gdzie bardzo wazne staje sige dla artysty niebo jako tlo.
Wykonujac te obrazo-rzezby Majewski duzo rozmys$lal
nad "Swiatem utajonym” — ktoéry w jego interpretacji
jest roéwnoznaczny 2z samozniewoleniem cziowieka we
wspoOlczesnym $wiecie® Ponadto chcial ukazaé sceny
determinujgce 2zycie «<zlowieka na zilemi oraz walke
czlowieka z ,diabelskim swiatem”.

Dochodzi wowcezas do wniosku, ze istnieje natural-
ne dazenie ludzi i zwierzat do nieba, co chce przedsta-
wi¢ plastycznie, Rbéwnoczesnie krzyze coraz czesciej za-
stepuja jego ulubione drzewa, a furgoczace na tle nieba
male skrzydlate aniotki powoli wypieraja piaki siedzg-
ce poczatkowo na drzewach, potem na krzyzach. Nagle,
w pewnym momencie, Majewski zaczyna lgczyé¢ ulubio-
ne przez siebie tematy nieba i uczty. Powstaje woéwczas
koncepcja drzewa-krzyza, ktére jest drogg do nieba,
dostepna dla ludzi tylko poprzez Uczig Panskg wyrzei-
biong w postaci Ostatniej Wieczerzy na belce poziomej
krzyza?. Jest to trzecia oryginalna kompozycja artysty
prébujgca ujaté wydarzenia z wieczernika w szerszym
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kontekscie religijnym, ktéry cechuje kierunek wertykal-
ny. Poprzedzala ja kompozycja Ostatniej Wieczerzy, w
ktorej Majewski zaakcentowal giéwnie czynnik spotecz-
ny i polityczny, wskazujac powstanie dwobch kosciotdw.
Pierwszym z nich byl kodciél Chrystusa — kosciél chle-
ba, tworzacy pierwotny komunizm; drugim ,koéciél Ju-
dasza", oparty na pienigdzu (bliski panstwu Wat;kan-
skiemu) 8,

Niejako syntezg dwoéch wyzej wymienionych kom-
pozycji Wieczerzy Panskiej stala sie potem Ostatnia
Wieczerza z oltarza Wniebowziecia Rodziny, gdzie w
réwnej mierze zostal zaakcentowany jej wymiar trans-
cendentalny (kierunek wertykalny) oraz spoteczno-poli-
tyczny (kierunek horyzontalny). Ta Ostatnia Wieczerza
zostala umieszczona na antepedium oltarza czyli najni-
zej ze wszystkich obrazo-rzezb w oltarzu i tym samym
stala sie zaréwno w sensie dostownym jak i przenosnym
podstawg oraz kluczem do zrozumienia calego oitarza,
ktory nalezy ogladaé, jak wszystkie prace Majewskiego,
od dotu do gbéry.

Opis oltarza

»,Komoda oltarza”. Na antepedium oltarza wyrzei-
biona jest Ostatnia Wieczerza. Postacie Chrystusa i apo-
stoléw sa ‘umieszczone w dolnej czesci plaskorzeiby tak,
ze niemal polowe powierzchni zajmuje ciemne tlo, na
ktébrym Majewski namalowal jasno-szare obloki. Ozna-
czaja one tak, jak w innych pracach artysty, ruch po-
wietrza. Jest to tchnienie wiatru, ktéry mie wiadomo
skad i dokad wieje i ozywia wszystko?. Powiew wiatru
wystepuje réwniez w pozostalych scenach wyrzezbio-
nych na oltarzu, z tym tylko, ze w scenie Wniebowzig-
cia Rodziny widoczny jest nie nad postaciami, lecz pod
nimi, jakby umozliwiajgc im wznoszenie sig.

Dla Majewskiego tchnienie wiatru w Ostatniej Wie-
czerzy jest tak istotne, Ze artysta zmuszony byl poswie-
ci¢ mu duza ilos¢ miejsca. Choé jest noc, jasne obloki
poruszane wiatrem przesuwaja sie nad osobami jedzg-
cymi wieczerze, tak ze wyraznie widzimy zebranych
przy stole. Kilku z nich stoi, inni siedza. Ich formalne
przedstawienie niewiele nam jednak powie, je$li nie
bedziemy znaé ich symbolicznych imion, ktére mowig
o wiele wiecej, niz moglyby powiedzie¢ ich nazwiska
znane z kart Ewangelii.

Apostotowie Majewskiego nosza bowiem imiona zna-
ne ze Starego i Nowego Testamentu. Wsréd nich jest
tylko czterech apostoléow znanych z Ewangelii, przy
czym jeden z nich ukazany jest jako dwie rbéine oso-
by — Piotr i Szymon.

Jezus jest centralng, siédmg z kolei postacia, liczac
zaréwno od jednej jak i od drugiej strony kompozycii.
Poniewaz wszystkie prace Majewskiego orientowane sa
wzgledem postaci wyrzezbionych (a nie wzgledem ze-
wnetrznego obserwatora) na prawo od Jezusa zasiadajag
postacie znane z Nowego Testamentu, a na lewo ze Sta-
rego Testamentu i Judasz z Iskariotu, ktéry zasadniczo
nie bierze udzialu w uczcie. Zajmuje on miejsce na sa-
mym lewym rogu stolu i lekko unosi sie — jakby wsta-
wal — w momencie, gdy Mojzesz zwraca sie ku niemu,
pokazujgc na worek z pieniedzmi. W odpowiedzi Judasz
z jednej strony opiera przyjacielsko reke na ramieniu
Mojzesza, z drugiej odsuwa sie od niego, przechylajac
mocno glowe w lewo, jakby odsuwal sig od glosiciela
podstawowych ,praw czlowieka” — Dziesieciu Przyka-
zan Bozych. Tym samym odchodzi od stolu w wieczer-
niku. Judasz jest wiec niejako poza majblizsza mu gru-
pa starotestamentowych postaci i poza prawem, ktorego
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onl przestrzegaja. W starotestamentowej grupie, za Moj-
zeszem wida¢ blogoslawionego przez Boga lzaaka, ktory
jest pierwszg zapowiedzig bezkrwawej ofiary Chrystusa.
Obok niego po prawe]j stronie siedzi Jakub, ,ktéry ogla-
dal Boga twarzg w twarz”. Obok Jakuba prorok Daniel
przyjacielsko obejmuje melancholijnie zamyS$lonego kro-
la Dawida i robi to tak, jakby go pocieszal!® Z kolei
krél Dawid, od ktbrego wywodzi sie réd Mojzesza, sie-
dzi pod blogosiawiacg lewicg Syna Bozego.

Po prawej stronie Jezusa siedzi natomiast najbliz-
szy Jjego uczen, Szymon. Podpiera on obiema rgkami
gtowe i robi wrazenie najbardziej zamyslonego uczest-
nika Ostatniej Wieczerzy. Dzieje sig tak, poniewai sam
jego mistrz Jezus powiedzial mu, ze zaprze si¢ Boga
trzykrotnie, innym natomiast razem moéwil mu, ze sta-
nie sie on skaig — Piotrem, na ktérej zbuduje koscidl
Nad zamy$lonym Szymonem uncsi sie z jednej strony
blogostawigca prawica Jezusa, a z drugiej Biblia trzy-

mana przez Jana Ewangeliste. W ten sposéb nad glowsg
Szymona obrazowo zbiegajq sie: blogostawienstwo Boze
i stlowa Ewangelii, ktére miedzy innymi wyznaczajg mu
szczegblne miejsce wsrdd apostolow.

Jana Ewangeliste ujmuje pod pache kroél Pitat, bo-
wiem wedlug apokryfu gloszonego przez Majewskiego
mial on by¢ réwniez uczestnikiem Ostatniej Wieczerzy,
gdyz po Smierci Chrystusa mial prawdopodobnie 2y¢
zgodnie z nakazami Ewangelii i dlatego artysta wyrzei-
bil go, jak trzyma pod ramie $w. Jana, ktéry pokazuje
ludziom Biblie.

Miedzy Pitatem a apostolern Pawlem siedzi cichy,
blizej nikomu nie znany Gawel, ktéory wedlug popular-
nego przystowia mial wadzi¢ sie z Pawlem.

W kompozycji Majewskiego Pawel zainteresowany
jest rozmowg z Piotrem, ktéry trgca sie z nim pucha-
rem. Charakterystyczne jest, ze i dwaj twércy kosciota
rzymskiego nalezg — obok Judasza i Mojzesza — ds

Tabl. I ,Swiat zakryty” na skrzydiach oltarza, niewidocznych dla widza w czasie jego otwarcia (por. il. 3 i 4).
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1l. 1. Stanistaw Majewski, Ottarz wniebowziecia rodziny, PME w Warszawie. Il. 2. Ostatnia wieczerza, plaskorzez-
ba, polichrom., na antepedium oltarza

czterech postaci, ktéore sa najbardziej zaabsorbowane
sobg i znajduja sie najdalej od blogostawigcego Jezusa.
Znamienne jest przy tym, ze rozdwojony Piotr jako
Szymon jest najblizej Chrysfusa, a poprzez pelnienie
kierowniczej funkcji w kosciele odsuwa sie na najbar-
dziej odlegla od Jezusa pozycje.

Piotr, Pawel, Pilat i Jan stoja, trzymajac puchary
w rekach, Jezus Chrystus blogostawi, a pozostali uczest-
nicy wieczerzy siedza za stolem. Nad zgromadzonymi w
wieczerniku, a Scislej nad Chrystusem, unosi sie blogo-
stawigcy BoOg Ojciec. Znajduje sie on ponizej niebies-
kiego nieba na szerokim tle nocy, bo podczas wieczerzy
zstepuje z blekitnego nieba, aby otoczyé chwalg niebies-
kg wuczestniczgcych w Ueczcie Panskiej co jest jakby
spelnieniem stdw modlitwy: ,,Ojcze nasz, ktéry jesies w
niebie, przyjdz krélestwo Twoje, badZz wola Twoja jako
w niebie tak i na ziemi..” Jest to wiec niejako escha-
tologiczna wizja nieba realizowanego juz na ziemi pod-
czas sprawowania ofiary eucharystycznej, ktéora we
wiczesniejszych kompozycjach Ostatniej Wieczerzy Ma-
jewski sygnalizowal, wotaczajac apostoléw niebieskim
tlem 11, Uczestnikiem chwaty Bozej w wieczerniku Ma-
jewskiego jest caly lud wybrany przez Boga. Jego
przedstawicielami sg postacie ze Starego i Nowego Te-
stamentu, dla ktérych osoba Chrystusa jest jakby zwor-
nikiem starego i nowego $wiata. Do przemienienia chle-
ba i wina w cialo i krew Jezusa przygotowaly bowiem
ludzi kolejne wydarzenia zapisane w Biblii. Dlatego na
nig przede wszystkim pokazuje podczas Ostatniej Wie-
czerzy $w. Jan, aby — jak méwi Majewski — ,oglada-
jacy oiMarz ludzie czytali te ksiege i wiedzieli, na co
patrza” 2. Tam dowiedza sie tez, ze tylko przez tajem-

nice Ostatniej Wieczerzy oraz jej owoc — przenajswiet-
szy Chleb i Wino — mozna ,,odkry¢ swiat”.

Dla przechowywania Najswietszego Sakramentu Ma-
jewski buduje w nastgpnej kondygnacji oltarza taber-
nakulum, czyli skarbnice czeSciowo zmaterializowanej
tajemnicy. Jest ono powaznym przewezeniem w calej
konstrukeji ottarzowej, miesci sie miedzy szerokg men-
sg a obszerng szafa, | przypomina niemal ewangeliczne
ucho igielne, przez ktoére nalezy przejs¢, aby za Majew-
skim odkryé inny s$wiat, wyrzezbiony wyzej.

We wnetrzu tabernakulum schowane sa: drewniany
kielich i monstrancja z wyrzezbiong bialg hostia. Te
naczynia liturgiczne zamyka Majewski za grubymi
drzwiczkami tabernakulum, ktére zostaly od zewnatrz
oznaczone plaskorzezbg dwoch kielichéw z hostiami. Ma
to moéwi¢ wszysikim ogladajacym ottarz, ze we wnetrzu
tabernakulum ukryta jest energia, umozliwiajgca lu-
dziom wznoszenie sie z ziemi do nieba. W wypadku jed-
nak niezrozumienia przez ogladajacych dolnej sceny
Ostatniej Wieczerzy — plaskorzeiby na drzwiczkach ta-
bernakulum pozostang niezrozumiala atrapa czego$, cze-
go obecno$¢ we wnetrzu nie jest konieczna, a co dla
Majewskiego jest bardzo wazne.

Dla tych, ktérzy tezo nie rozumieja, rzezbi artysta
wSwiat zakryty” na pierwszym widocznym skrzydle sza-
fy oltarza. Przedstawienie go ma pobudzaé ogladajacych
do refleksji nad zyciem, ktoéra prowadzilaby do zasta-
nowienia sig nad Swiatem, gdzie istnieje zlo, z ktérym
cztowiek musi ustawicznie walczyé. Genezy powstania
zla zaczyna cziowiek szukaé¢ w swojej przeszlosci, ktorg
zna fragmentarycznie, z lekcji historii i katechezy bi-
blijnej. W ten spos6b dochodzi sie do pytan zasadni-
czych: skagd wziety sie stonce, ksiezyc, ziemia..?
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Odpowiedzia na te pytania ma byé scena trzynasta
w ,kalendarzu Majewskiego”, a pierwsza z prawej cze-
sci ,,zakrytego $wiata”.

X111 Bég ztwozyt swiat, Stary Destament13
Bog Ojciec unosi sie w oblokach po lewej stronie
kompozycji i stwarza po prawej stronie slonce — wska-

zujgc na nie prawag reka i prawym palcem, a ponizej
ziemie, na ktora wskazuje prawym palcem lewej reki.
Nad Bogiem Ojcem znajduje sie ksiezyc stworzony
jeszcze wezedniej niz ziemia i storice. Bég lekko odchyla
od niego glowe — by¢ moze dlatego, ze ksiezyc jest dla
Majewskiego ucielesnieniem zla. Kwadry ksiezyca po-
wodujg — jego zdaniem — zmienno$é¢ i fazowoié wszy-
stkich proces6w naturalnych na ziemi, gdzie niemozli-
wa jest stalo$é i niezmiennosé osiggana tylko w niebie.

sJesli czlowiek rozwalilby atomami ksiezyc — konklu-
duje artysta — to skonczyloby sie na ziemi wiele nie-
szczese”.

X1V Adam i Ewa zgrzeszyli w Raju

Adam i Ewa lezg w Raju pod drzewem. Po prawej
mezczyzna, po lewej kobieta. Ewa — uosobienie ludz-
kiej zmiennosci — podaje swemu mezowi zakazany
owor, ktéry jest wyrzeZbiony po lewe] stronie drzewa,
bo grzech jeszcze nie zostal popelniony.

XV Wpypedzenie z Raju

Bb6g Ojciec siedzi na szczycie drzewa, a z prawej
strony obrazu Archaniol wypedza pierwszych rodzicow
z Raju. Po lewej stronie widaé juz przepas¢ prowadzacg
z Raju na ziemie — bez Boga. Wszedzie bowiem, gdzie
mieszka i objawia sie Bo6g lub gdzie zsyla swa laske,
Majewski rzezbi i maluje ziemie kwitnaca, jasng, a
wszedzie tam, gdzie go nie ma — ciemna. Wyjatek sta-
nowi tylko scena zeslania Ducha Swigtego. W scenie
wypedzenia z Raju pierwsze na ziemie idzie zwierze —
lew, druga jest Ewa, a trzeci Adam. Ten ostatni nie
chce od razu opusci¢ raju i przytrzymuje sie rekami
drzewa.

XVI Brat brata zabit, Abel i Kain. Pierwszy bandyta
na S$wiecie

Artysta rzeibi obu braci obok ich ognisk. Po pra-
wej stronie, w ognisku Kaina, ukazuje sie w ciemnym
niskim dymie diabel, a nad ogniskiem Abla, po lewej
stronie obrazo-rzezby dym unosi sie wysoko, a w nim
Bog Ojciec. Kain rozzloszczony widokiemm Boga Ojca po
stronie Abla chce zabié brata. Majewski dodaje przy
tym, ze zlo$¢é braci do siebie miala swoje Zrédlo w spo-
rze o kobiete.

XVII Noe (SzczeSliwosé ziemska)

Noe plywa w arce, w ktérej dym z komina idzie
wprost do nieba (jak poprzednio unosit sie z ogniska
Abla), a Noe wypuszcza w swiat dwa biale golebie, by
dowiedzie¢ sie, czy wody juz gdzie$s opadly.

XVIII Cztowiek walczy z diablem

Po prawej stronie obrazu cztowiek ubrany w stréj
mniszo~ryicerski idzie pod goére z pika. Ostrze broni skie-
rowal w dél, w poblize rgk diabla, ktory stoi z lewe]
strony gory z uniesionymi w gore dlonnmi. Czlowiek jest
tu raczej atakujgcy niz atakowany. Na potwierdzenie
stusznosci takiego przedstawienia Majewski dodaje, ze
sam musi ,,co dzien walczy¢ z diabelskim $wiatem”.

Wiemy juz, Ze scena XVIII jest dla Majewskiego
szczegblnie wazna i stala sie dla niego nie tylko ostat-
nim obrazem na drzwiach, ale i wstepem do rozwazan
nad zlem panujagcym w ,zakrytym sSwiecie” — co bez-
posrednio laczy sie ze sceng XIII.

Dlatego rozpatrujgc wzajemne relacje opisywanych
wyzej scen na drzwiach, warto skorzystaé¢ z podawane-
go przez artyste zestawienia.pierwszej sceny z ostatnig
(i wedlug tego wzoru drugiej z przedostatnig czyli po
krzyzujgcych sie przekgtnych).

‘Wszechmocny Bég (X111) jest tak doskonaly, ze mo-
ze nie zwaza¢ na. istnienie ,zlego ksiezyca” i tworzy
dalej (dobry) wszech$wiat. Natomiast czlowiek musi
walczy¢ ze zlem (XVIII) w postaci upersonifikowanego
diabla (poniewazi natura jest w zasadzie dobra i tylko
czasami znajduje sie pod wplywem ksiezyca).

Przyczyng ,diabelskiego swiata na ziemi” jest odej-
Scie pierwiszych rodzicoéw od woli Boga Ojca i zjedze-
nie zakazanego owocu z drzewa wiadomo$ci dobrego i
zlego. Zanim to jednak nastgpilo, bezgrzeszny czlowiek
zyl sobie szczesliwie w Raju (XIV).

Temu zyciu przeciwstawia Majewski szczesliwosé
ziemska (XVII), ocalenie Noego od potopu. W obu wy-
padkach (XIV, XVII) pelnia szcze$cia doznana jest przez
ludzi w momentach préby granicznej, czyli przed sa-
mym popebieniem grzechu (XIV) i w chwili opadania
wod grozgcych zagladg (XVII). Bezposrednie konsekwen-
cje grzechu rzezbi artysta na dwoch s$rodkowych sce-
nach: Wygnanie z Raju (XV) i Zabdjstwo Kaina (XVI).
Scena XV to konsekwencja odejscia od Boga, a scena
XVI, to trwanie w grzechu, co jest przyczyng nastep-
nego grzechu. Przy tym charaktierystyczne jest, Ze po-
wodem grzechu jest w obu wypadkach kobieta: za
pierwszym razem Ewa, a za drugim Zona Abla. Umiesz-
czenie tych scen w $rodku drzwi nadaje im charakter
motywu przewodniego, wok6l ktbrego rozgrywa sie ak-
cja na scenach umieszczonych wyzej 1 nizej. Na pyta-
nie postawione na samym poczgtku: dlaczego czlowiek
walczy ze zlem? — daje Majewski odpowiedZ, ktoérg
odnajdujemy blisko punktu przeciecia sie przekatnych
drzwi — bo czlowiek grzeszy. 1 to grzeszy spolecznie,
gdyz grzech zapoczatkowany przez kobiete dopeinia
mezczyzna. .

Winioski i spostrzezenia, do jakich dochodzi Majew-
ski na pilerwszych drzwiach, maja dla niego charakter
zewnetrzny. Glebiej, po otwarciu drzwi, znajduje we-
wnetrzng warstwe ,$wiata zakrytego”. Poniewaz jednak
po drugiej stronie pierwszych drzwi sg réwniez wy-
rzezbione sceny, ktérych artysta nie chce na razie po-
kazaé, drzwi pierwsze sklada on tak, ze réwnoczesnie
mozna ogladaé drugie drzwi i sceny XIV, XVI, XVII
z pierwszych drzwi.

W drugiej czesci ,$wiata zakrytego” kolejne sceny
majg kierunek wstepujacy, a wiec odwrotny niz na
pierwszych drzwiach. Po czlowieku walczacym z dia-
belskim s$wiatem z pierwszych drzwi (XVIII) pojawia
sie na drugich Chrystus jako uzdrowiciel (XIX), ktére-
mu przeciwstawiony jest starotestamentowy obraz Iza-
aka pocieszanego przez zwierze (XX). Ten uklad prze-
ciwstawiania w linii poziomej scen z Nowego Testa-
mentu scenom ze Starego Testamentu i przepowiedniom
jest w zasadzie utrzymany na calych drugich drzwiach.

XIX Chrystus uzdrawia chorego

W jednej scenie uzdrowienia Majewski przedstawil
dwa ro6zne zdarzenia z Ewangelii: po prawej stronie
Chrystusa Uzdrawiajacego (prawa reka) chorego, a po
lewej Samarytanke z naczyniem przy studni. ‘

Dzieki temu zestawieniu artysta podkresla, ze
Chrystus nie tylko leczy cialo cztowieka, lecz takze jest
zroditem zywe] wody uzdrawiajgcej dusze ludzi, o czym
mowi Jezus Samaryfanice przy studni.
XX Zwierz lize rany Izaakowi

Izaak (Hiob?) siedzi miedzy dwoma drzewami ozna-
czajgeymi las i trzyma nogi w sadzawce. Z prawej stro-
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ny lize mu rany na nogach wilk (pies?) i w ten spostb
koi bél Izaaka i pociesza go.

XXI Dzien zmartych

Scena przedstawia cmentarz z krzyzami, po ktérym
z prawej strony idzie ksigdz i modli sie z ksigzki, a w
dali, po Ilewej stronie, idzie kobieta z zapalonymi
$wieczkami. ‘

Obraz ten i jego tytul ma przypominaé ludziom, ze
ksigdz na cmentarzu chodzi po grobach i modli si¢ nie
tylko za wszystkich $wietych, lecz takie za ,napoleo-
naw, hitlerowcéw, zolnierzy polskich 4 akowcdw”, slo-
wem za wszystkich zmarlych — konkluduje artysta —
a mie za Swietych., Zmarlym polrzebne jest swiatto i
dlatego ziemia w Dwien Zmartych nie zakwita, lecz
jasnieje blaskiem swiec.

Religijny obrzed i modlitwe ksiedza przeciwstawia
Majewski w tej samej linii — prawu dziesieciu przy-
kazan Bozych.

XXI1 Dcziesie¢ przykazan

Po prawej stronie sceny wylania sie zza chmur Bog
Ojciec, ktéory podaje Dekalog Mojzeszowi stojgcemu u
stdp gory. Goéra Synaj, gdzie objawia sie Bog Ojciec,
przemienia sie tu w Golgote, na ktorej stoi krzyz. Dzie-
sie¢ przykazan bozych obowigzuje bowiem chrzescijan
nadal, tylko w nowej ewangelicznej interpretacji Jezusa.

XXIII Zestanie Ducha Swietego

Na srodku plaskiej ciemnej ziemi stoi Chrystus w
bialej szacie, na kitérej widaé czerwone serce. Spoglada
on w gore i waznosi rece do Boga Ojca znajdujgcego
sie nad nim. Z kolei Bobg Ojciec pokazuje lewa reka
na Ducha Swiegtego, ktéry unosi sie nad nimi w po-
staci golebicy. Artysta wyobraza wiec sobie zeslanie
Ducha Swigtego jako stalg obecnos¢ na Ziemi Chrys-
tusa z ,gorejacym sercem milosci”. Odtad objawienie
sig Boga ludziom nie nastepuje juz w gérach czy na
wyodrebnionej, rozjasnionej i ukwieconej ziemi, jak to
mialo miejsce poprzednio, lecz wszedzie: na réwninie
i wyzynie, 1 dotyczy wszystkich ludzi, a nie tylko wy-
branych.

Wedlug przepowiedni krolowej Saby ma to-—itiwier-
dzi Majewski — spowodowaé ,potopienie Swiata utajo-
nego”’, poganskiego, co przedstawia w alegorycznej sce-
nie:

XX1IV Potopienie $wiata utajonego

W centrum obrazu stoi silacz — cyklop na duzej
rybie plywajgcej w morzu. Cyklop dzwiga na plecach
obszerng trummne z przytwierdzonymi do niej dwoma
kluczami. Z lewe] strony z oceanu wylania sie krdlowa
mbérz i prawg rekg pokazuje miejsce, w ktorym silacz
ma wyrnzuci¢ trumne.

‘W zamkniete] trumnie ma mieséci¢ sie caly ,zata-
jony”, niechrzescijanski $wiat. O jego szczelnym zam-
knieciu majg méwié dwa wielkie klucze, ktore wiszg
z boku trumny i ktore w tym wypadku s3 jakby od-
wrotnoscig, przeciwienstwem kluczy sw. Piotra do nie-
ba. ,Swiat zatajony” polega bowiem na tym, e czlo-
wiek czlowieka wykorzystuje, czynigc swoim niewolni-
kiem, podezas gdy sam jest niewolnikiem $mierci...
Pierwsze obozy koncentracyjne — wyjasnia Majewski —
zakladali faraonowie, kazgc niewolnikom budowaé gro-
bowce-piramidy dla siebie i swoich urzednikéw. Dlate-
go, jak mawi przepowiednia, pod koniec obecnego $wia-
ta ziemig zaleje woda, lecz nie caly $wiat zostanie za-
topiony w glebinach morskich, a tylko jego nieludzka,
niechrzes$cijanska czesé.

an

Szukajac w ukladzie scen drugiej czedci ,Swiata za-
krytego” podobnych relacji jak na pierwszych drzwiach,
mozZna zestawié sceny XIX z XXIV | XX z XXIII.

Potopienie Swiata zatajonego (XXIV) jest uzdrowie-
niem moralnym swiata. Natomiast w Uzdrowieniu cho-
rego (XIX), Chrystus uzdrawia nie tylko duchowo (Idz,
nie grzesz wiegcej), ale i fizycznie (Wstan, podnies loze
swoje 1 idZ do domu swego — Luk. 5,23—24). Chrystus
podchodzi do ludzi indywidualnie, a ,potopienie Swiata
utajonego” ma charakter alegorsyczny i odnosi sie do
wyrzadzanego przez ludzi zla na calym $wiecie. Jeszcze
mocniej indywidualny, personalny stosunek do ludzi
jest zaznaczony w drugim zestawieniu. Blogostawiony
Izaak (Hiob?) za jedynego pocieszyciela ma zwierze,
ktore lize jego rany. Przyjaciele go opuscili, rodzina i
majetnosci przepadly, pozostal sam w lesie, lecz nie
zlorzeczy i nie odchodzi od Boga, a godzi sie z jego
wolg. Na tej obrazo-rzezbie nie widaé objawiajgcego sie
Boga, lecz o jego obecnosci w poblizu samotnego Izaaka
$wiadczy kwitngca 1laka (pojawiajgca sie na obrazie
Majewskiego tam, gdzie jest Bag).

W inny zupelnie horyzont wierzeniowy (pochodzacy
z Dziejébw Apostolskich) wpisane jest Zestanie Ducha
Swietego. Ma ono miejsce na niczym nie ukwieconej,
ciemnej réwminie i chcialo by sie powiedzieé, posiada
zaskakujacy chrystocentryczny charakter. Duch Swigty
unosi sie bowiem nie tylko nad calym swiatem, ale i
nad Bogiem-i Chrystusem, kit6ry stoi na ziemi. Tchnie-
nie Ducha Swietego obejmuje wiee pozostale osoby bos-
kie i poprzez nie przenika na $wiat do wszelkich Iu-
dzi. Zestanie jest konkretne, egzystencjalnie odczuwane
przez kazdego czlowieka, ktéremu Chrystus objawa sie
niejako osobiscie poprzez swe ,.gorejgce serce miltosci”.
Dopiero w dalszej kolejno$ci Jezus nakazuje (za posred-
nictwem koécilola) miodli¢ sie do Boga Oijca, ktdry z ko-
lei przypomina o trzeciej osobie boskiej — Duchu Swie-
tym, przenikajgcym wszystko.

Na ten temat wypowiedzial sie Majewski dokiad-
niej w swej kompozycjli KrzyZze z Ostatniq Wieczerzg,
a w oltarzu przypomina jg tylko w scenach XXI |
XXII. Obrazo-rzetby te sg podobmie jak na poprzednich
drzwiach (III, IV) osig i tematem przewodnim szesciu
scen. Pokazujg one, ze dzieki religii chrzedeijanskiej,
kitérej podstawg jest modlitwa do Boga za wszystkich
zmartych ludzi (XXI) { przestrzeganie dziesieciu przy-
kazan mozliwe jest przeksztalcenie starego $wiata, po-
przez odkrycie Nowego Zycia dzieki Duchowi Swiete-
mu, czego dalszg konsekwencjg ma by¢ potopienie za-
tajonej i zamknietej w nieprawdzie i polprawdzie cze-
$ci starego Swiata.

Zrozumienie tego na poziomie ,zakrytego éwiata”
bedzie iluminacjg dla oglgdajacego oltarz, czego na-
stepstwem powinno byé otwarcie calego oltarza. Histo-
ria czlowieka religijnego zaczyna sie bowiem od pocze-
cia Jezusa przez Marie Panne. Od tego momentu —
wyjasnia Majewski — licza czas wszystkie panstwa i
organizacje miedzynarodowe i dlatego artysta rozpoczy-
na na oltarzu opowiesé o zyciu Marii, Jezusa i Jozefa.

Wedtug apokryfu opowiadanego przez artyste, przed
poczeciem Jezusa Zyly sobie trzy Marie, z ktérych jed-
na miala porodzi¢ Mesjasza. Zadna jednak z nich nie
wiedziala, ktorg do tego wyhbierze Bég. Przebywaly one
przewainie razem i oto w pewnej chwili pojawil sie
Duch Swiaty, ktéry bijgcymi od siebie promieniami
laski zaplodnil prawdziwa (a nie podebrana) Najswiet-
szg Panne Marie.

I Trzy podebrane Marie

Artysta laczy w jednej kompozycji dwa wydarze-
nia: Zwiastowanie Najswietszej Panny Marii i Nawie-
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dzenie w domu sw. Anny. W obrazie tym Duch Swiety
w postaci golebicy unosi sie w prawym rogu kompo-
zycji i1 zsyla na kleczaca Najswigtsza Marie Panne pro-
mienie u$wiecajacej laski. Poczyna ona w tym momen-
cie Syna Bozego. Stojgca za Panna Marig Marynika
(zwana Teresg) pokazuje na Ducha Swictego reka, jak-
by méwila ,Zdrowa$ Mario, laski$ pelna, Pan z Tobg..”
a kleczaca po prawe) stronie Maria (Anna?) dodaje
»Blogostawiona§ Ty migdzy niewiastami i blogostawion
owoc zywota twojego...”.

II Maria porodzila Syna

Boze Narodzenie ma miejsce w Stajence Betlejem-
skiej. Jest ona jedyna budowlg wyrzeibiong na oltarzu,
bo wedlug Majewskiego jej architektura nie ufrudnia
ludziom kontakiu z przyrodg i kosmosem, gdyz przez
jej dach wida¢ gwiazde betlejemska. Na $rodku szopki,
nad zlobkiem, stoi modlacy sie aniol. Obok niego po
prawej stronie modli sie stojgc Matka Boska, a z le-
wej sw. Jozef, ktory kladac reke na zltobku podkresla,
7e jest opiekunem nowo narodzonego dziecka.

Przed malenkim Jezusem, Matka Boska 1 $w. Jo-
zefem kleka z lewej strony zamwozZiy przybysz, a pod
stobkiem lezy baranek stanowiacy jakby zapowiedz
przyszlej nauki i ofiary Chrystusa.

III Rodzina Jezusa

Ucieczka do Egiptu. Sw. Jézef wskazuje reka na
prawo, dokad prowadzi osla, na kiérym siedzi Matka
Boska z Dziecigtkiem. Spoglada ona w lewg strone jak-
by patrzyla na nastepna scene przedstawiajacg ,,milos¢
i rados$é¢ sw. Trojcy’.

IV Sw. Tréjca — czyli Maria, Jezus i $w. Jozef

Centralng postaciag na obrazo-rzezbie jest dorasta-
jacy Jezus. Po jego prawej stronie stoi Matka Boska,
a po lewej sw. Jozef. Matka Boska i chlopczyk Jezus
ubrani sg na bialo, co oznacza ich czysto$¢ i niewin-
no$é. Na ich piersiach widzimy dwa ,gorejgce serca”,
ktéore majg moéwi¢ ludziom o wielkiej mito$ci Marii i
Chrystusa do czlowieka.

V  Matki Boskiej Gromnicznej — 2 luty — Maria przed

niebezpieczenstwem nieba i ziemi

Matka Boska idzie w czasie burzy przez las ze
{wieca, a wilki widzac ja, chowaja sie za drzewa.

VI Sw. Jan Chrzciciel polewa wodg glowe Jezusa za-
nurzonego do pasa w rzece-sadzawce

Artysta nie wirzazbit w tej scenie Ducha Swigtego,
cho¢ méwil o jego obecnosci podezas chrztu Jezusa (i
obiecal, ze na nijebie doklel gblebice).

Scena VI koresponduje w jakiej$ mierze z2 sceng
I, gdzie Tuch Swiety zsyla laske ud$wiecajacg na Naj-
swigtsza Panne Marie. Maria nie traci laski po urodze-
niu syna (II) i jest madal przykladem bezwzzlednego
posluszenstwa woli Boiej (I1I), a takie — wraz z Sy-
nem — milosei do Boga i ludzi (IV), co jest podstawg
do szczescia i radoS$ci w rodzinie i stanowi motyw prze-
wodni omawianych drzwi. Laska Boska, ktbérej Maria
jest pelna, sprawia, ze zaikaja przed Matkg Boska
wszystkie niebezpieczenstwa (V) zaréwno na ziemi (w
postaci wilkow), jak i niebie (plioruny), co Majewski
jakby dla podkreslenia sily Marii rzezbi po przekatnej
do sceny Maria porodzila Syna (II).

Maria znika doplero w ostatniej, VI scenie, gdy
Jezus rozpoczyna swg dziatalno$¢ od chrztu z Ducha
Swietego, a wiec pozyskania pelnej laski Bozej, ktéra
posiada jego Matka.

Na odwrotnej stronie omawianych drzwi oltarzo-
wych w I czesci ,$Swiata zakrytego” Majewski ukazal,

ze kobieta — Ewa — byla przyczyng grzechéw, jakie
pograzyly ziemie w nieszczesciach. Teraz w s$wiecie
odkrytym” réwniez kobieta — Maria — rodzi ludziom

Boga i uczy swoim postepowaniem, jak mozZzna osiggngé
radosé¢ i szcze$cie juz na ziemi.

W ,swiecie odkrytym” drugim waznym problemem
(ckck radosci) jest sens ludzkizgo cierpienia, w ktOrym
rowniez wspdluczestniczy Matka Boska, aby pdiniej
mie¢ wspiludzial z Bogiem i $wigtymi w chwale nie-
bieskiej.

Na scenach drugich drzwi $wiata okrytego” pierw-
szoplanowa postaciag jest Chrystus. Zapowiedzia przy-
szlej jego chwaly niebieskiej jest Wiazd do Jerozolimy,
ukazywany w VII scenie,

Tabl. III. Ogoélny schemat ruchu w ,swiecie odkrylym” i kierunek ruchu w poszczegdlnych scenach
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VII Niedziela Palmowa

Chrystus blogostawigc wjezdza na o$le do Jerozoli-
my. Przed nim stol mezczyzna, a za nim kobieta, kt6-
rzy trzymajg w rekach palmy. Po triumfalnym wjezdzie
Jezusa do miasta nastepuje wydanie Go przez Judasza
kaptanom.

VIII Sqd nad Chrystusem _

W obrazie tym rzeZbiarz ukazuje dwa rdéine wyda-
rzenia: sprzedanie Jezusa kaplanom przez Judasza i
sceng: Chrystus sqdzony przez kaptana.

Z prawej strony obrazu kaplan wrecza Judaszowi
woreczek ze srebrnikami, natomiast po ‘lewej stronie,
obok ka‘plawna,' stoi Chrystus ze zwigzanymi rekami,
skazany na $mieré.

IX Droga krzyZowa

Jezus upada pod krzyzem. Przed nim stoi Maria,
ktora ze strachem patrzy na twarz umeczonego Boga.
Natomiast za Chrystusem stoi Szymon Cyrenejczvk,
ktéry pomaga Jezusowi podnie$s¢ krzyz. Na koncu tej
grupy wida¢ zolnierza rzymskiego ze spisanym wyro-
kiem na Chrystusa.

X Maria z Ukrzyzowanym Chrystusem

Z prawe] strony ukrzyzowanego Chrystusa kleczy
Matka Boska, a z lewej Marynika (Maria Magdalena).
Z lewej strony podchodzi do krzyza zolnierz rzymski,
ktéry przebija bok Chrystusowi. Ze $wiezej rany wy-
plywa woda i krew, co oznacza, ze Jezus umarl. Matka
Boska modli sie do swego Syna, sktadajac rece, a Ma-
rynika rozpacza, chwytajac sie za glowe obiema re-
kami.

X1 Ztlozenie do grobu

Niepozorne ciato Chrystusa, zawiniete w bandaze,
niosg w przescieradle: z prawej strony nieznany mez-
czyzna, a z lewej Nikodem i Matka Boska. Maria ogla-
da sie za siebie, widzac juz jakby dzien Zmartwych-
wstania ukazany w nastepaej scenie.

XII Zmartwychwstanie

Dwaj rycerze rzymscy S$pig na ziemi kolo grobu
Chrystusa, majac miedzy sobg rozrzucong bron. Nad

grobem, niejako ponad ostrzem ludzkiego orgza, umosi
sie Chrystus, obok ktérego na ziemi stojg dwaj anio-
Iowie. Mesjasz trzyma w dioni bialg choragiew z krzy-
zem — symbol zwyciestwa. Aniol z prawej odwija
ostatnig czes$¢ Smiertelnego bandaza, a aniol z lewej
strony oddaje Jezusowi pokton.

W ten sposéb Zmartwychwstanie stalo sie realiza-
cja pelnl chwaly niebieskiej, co na ziemi zapowiadala
juz chwata i cze$¢ oddana Chrystusowi podczas wjazdu
do Jerozolimy w obrazie VII.

Mozliwos$¢ takiego wertykalnego nastepstwa zdarzen
(ziemia — niebo) nie miescila sie w wyobrazni faryzeu-
szv, ktérzy skazali Jezusa na S$mieré¢ (VIII), aby potem
zlozy¢ jego cialo na zawsze do grobu (XI). Zanim jed-
nak dopelniono zyczenia faryzeuszy, konieczne bylo cier-
pienie Chrystusa w czasie drogi krzyzowej (IX) i smier¢
na krzyzu (X). Dlatego bdél i cierpienie staty siec mo-
tywem przewodnim drugich drzwi ,$wiata odkrytego™.

Na drugich drzwiach nastepstwo kolejnych scen ma
charakter wstepujacy spiralnie w gére — od chwaly
ziemskiej (VII) poprzez droge kalwaryjska 1 ukrzyzo-
wanie (IX, X), zlozenie do grobu (XI) do Zmartwych-
wstania (XII). Ten kierunek nastepstwa zdarzen jest
odwrotny do kierunku na pierwszych drzwiach ,$wiata
odkrytego” (tabl. III), gdzie biegnie on od gbéry prawej
strony w lewo, ku centrum kompozycji. Rowniez nalezy
zwrbci¢ uwage na kierunek ruchu w poszczegblnych
scenach (tabl. V). Uzywajac przenosni, mozna by po-
wiedzie¢ o drzwiach ,$wiata odkrytego”, ze o ile ra-
dos¢ ziemska ma dla Majewskiego ruch wielokierun-
kowy, to bdél i cierpienie prowadzi u niego w jednym
kierunku — do nieba i chwaly niebieskiej.

Zmartwychwstanie jest w oltarzu pierwszym bez-
posrednim przejéciem Chrystusa z ziemi do nieba. Po
trzech dniach Jezus powraca na ziemie, aby po pewnym
czasie wzig¢ ze sobg do nieba cala rodzine czyli Matke
Boska i opiekuna $w. Jbézefa. Scena Wniebowziecia Ro-
dziny jest dla artysty przede wszystkim wniebowzig-
ciem ludzkiej rodziny, a nie boskiej i dlatego nie po-
zwala jej nazywaé $wieta rodzing. W centralnej, naj-
wyzszej scenie oltarza chce on pokazaé¢, Ze do nieba

Tabl. IV. Nastepstwo kolejnych scen w ,$wiecie odkrytym”
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1. 5. Sceny ze skrzydel otwartego oltarza (,swiat odkryty”)
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1. 7. Wniebowstapienie Rodziny. Tabl. V. Grupy postaci oraz kierunek ich rak i wychylenia pozostaiace czesto
w opozycji do ruchu samych postaci. Linia przerywana oznaczeno grupe tréjkowa hipotetyezna, linia ciggstg -
grupy trojkowe, linia nodwéjna czworke postaci
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11. 8. Ukorcnowanie Marii, zwieiczenie oltarza

cheg sig dostaé, wzorem rodziny Jezusa takze inui wie-
rzacy ludzie: pasterze i zwierzeta, z kiérymi czlowiek
czesto przebywa. ,,Zwierzeta bowiem sg przyjacielami
ludzi i wraz z nimi zostaly wygnane kiedy$ z raju (XV)
i chcg do niego wrécié”.

Scena centralna — Wniebowziecie Rodziny

Na ziemi, nad ktérg ma miejsce scena Wniebowzie~
cia Matki Boskiej, Jezusa i $w. J®zefa, znajduje sie
goéra. Oznacza ona miejsce na $wiecie, z ktorego naj-
blizej jest do Boga (i dlatego z géry do nieba wstepuje
Chrystus) oraz przypomina, ze ziemia jest kulista. Naj-
dalej od centrum, w ktérym znajduje sie Chrystus, sto-
ja Trzej Kroélowie. Sa oni medrcami $wiata, znaja Pis-
mo, lecz nie oni pokazuja ludziom Chrystiusa lecz na od-
wrét — ludzie im. Po prawej stronie wskazuje na Je-
zusa Egipcjanin. Natomiast trzeciemu krélowi, medrco-
wi stojacemu po lewej stronie, pokazuje go dziecko sie-
dzace na reku kobiety, ktéra rozmawia ze swojg sg-
siadkg. Bo dziecko jest zawsze bardziej spostrzegawcze
niz doro§li — wyjasnia artysta. Réwnie szybko jak ma-
lenstwo na rekach matki, widzg Chrystusa wniebowste-

pujacego: pasterz, wedrowiec i zwierzeta — Do zyja
blisko z przyroda i widzg wszystko, co sie wokél nich
dzieje — dodaje Majewski, sam dawny pasterz i obo-
rowy...

Wedrowiec zatrzymal sie u podnéza gdry, a pasterz
wszedl za Chrystusem az na jej szczyt 1 tam oléniony
blaskiem Wniebowstgpienia caly odchylit sie do tylu i
rozlozyl rece. Obok niego stoi na tylnych nogach osiotl
Jezusa, ktoéry takze chce sie za swym panem dostaé¢ do
nieba. Wiedzione instynktem trzy inne zwierzeta réow-
niez wspinajg sie na gbére, aby byé¢ jak najblizej Boga.
Wniebowstepujgce postacie i mieszkancy nieba majg
stroje bez srebra i zbota, bo oba te metale sg atrybu-

‘dziach,

tami mieszkancéw ziemi. Matka Boska wyciaga reke do
ludzi i wskazuje na swoje gorejgce miltoscig serce. Po-
dobng postawe przybiera $w. Jozef unoszacy sig nad
ziemig z prawe] strony, z tym tylko, ze wskazuje na
Lkrwawigce i gorejgce miloscig serce Jezusa”. Oba ser-
ca — Jezusa 1 Marii — sg oznakami najwyzszej bozej
mitosci do ludzi i znajdujg s'e poniiej Chrystusa, na
wysokoéci Matki Boskiej, czyli blizej ziemi niz sam
Bog. Pomiedzy obu scenami unosi sie oblok, na ktérym
stoi Jezus Chrystus. Jego rece maja $lady po gwoz-
a z glowy niedawno ukoronowanej cierniem
bije ogromny hlask. Prawg rekg Jezus wskazuje na uno-
szgcezo sie nad nim Boga Ojca, a lewg wycigga do lu-
dzi, ukazujac im swoje serce. Nad blogostawigcym
Bogiem Ofcem unosi sie Duch Swiety w postaci gole-
bicy. Wzlatuje ona pod samo sklepienie niebieskie, kt6-
re w obrazie centralnym tak jak i we wszystkich in-
nych scenach oznaczone jest iukiem. Sklepienie to tym
jednak rézni sie od pozostalych, ze w centralnej scenie
zaznaczyl w nim Majewski ,wejécie do nieba” czyl
storice otoczone czestokolem promieni, ktére bronig
wstepu do nieba osobom nie powolanym.

Wiokét Chrystusa, Boga Ojca i Ducha Swigtego, uno-
si sie pie¢ chérdéw anielskich roéoznej wielkosci, syme-
trycznie po dwa z kazdej strony. Nad szafg oltarza umo-
si sie jeszeze jeden chdér anielski z trabami. Naleigce
do niego dwa anioly nachylajg sie tak, aby w dole
przez otwor w niebie stychaé bylo diwieki ich trab
gloszgcych niebianska chwalte Ukoronowania Matki Bos-
kiej, ktore ma miejsce w samym centrum stonca. Po
lewej stronie Matki Boskiej stojg dwaj kroélowie (pol-

Tabl. V
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scy?). Unosza korone nad Marig Panng, w drugiej rcce
obaj zaciskajg szable. Tworzq oni jakby siédmy choér
anielski, ktéry wraz z dwoma rycerzami stojacymi da-
lej, trzyma straz przy Matce Boskiej . Gotowi sa oni
rozpoczgé bd) na kazdy rozkaz Marii, zgodnie ze slo-
wami piesni ,Rycerze Maryi, kroczymy na bdj, na kaz-
dy rozkaz Twéj, My Polska, my naréd, my Twéj..”.

W centralnej scenie i na szczycie oltarza wiekszosé
postaci zostala wyrzezbiona w dziesieciu trdojosobowych
grupach (tab. V). Istnieje tylko jedna czteroosobowa
grupa, w ktorej od trzech doroslych postaci wyraznie
wyodrebnia sie wielkoscig i jasnym kolorem stroju ma-
te dziecko, trzymane przez matke na reku. Podobnie
»Rodzina Jezusa” tworzy ,Sw. Tréjce” o ile nie wii-
czy sie do trzech oséb boskich Chrystusa. W tym dru-
gim przypadku Matka Boska i $swiety Jézef begdg two-
rzyli w mlare stabilng pare unoszgcg sie nad ziemia,
ré6zng od trzech os6b boskich (wyrzeizbionych w pionie)
podobnie jak dziecko od trzech oséb dorostych w czte-
roosobaowej grupie. Dlatego mozna hipotetycznie zato-
zy¢, ze Matka Boska, $w. Jézef { dziecko tworzg jakby
grupe trzech postaci ludzkich unoszonych do nieba na
oblokach lub, w przypadku dziecka, na rekach matki.
Zgadzalo by sie to z naukg Chrystusa, Ktory dawal nie-
winnos$¢ dziecka za wzor do nasladowania tym wszyst-
xim, ktoérzy chcg sie dosta¢ do nieba.

Tak wiec w centralnej czesSci szafy oltarza panuje
ozywiony ruch dzieki niesymetrycznym, niestabilnym
tréjkom (w przeciwienstwie do wywazonych czwiérek
i dwdjek) oraz gestykulacji tych postaci czesto przeciw-
nej do kierunku ruchu, np. Matka Boska i $w. Jozef
wyclagajg rece w dol cho¢ sami unosza sie do gory 15,

Nalezy tez zaznaczyC, ze w scenie centralnej odpo-
wiednikiem luku sklepienia niebieskiego jezxt na ziemi
gbra, a drugim przypomnieniem tego luku jest usytuo-
wanie na obtokach trzech o0s6b 2z rodziny Chrystusa.
Tak wiec dwadzie$cia cztery razy powtdrzony luk nie-
bieski na kolejnych scenach ,kalendarza” Majewskiego
jest w centrum oltarza trzykrotnie podkresSlony przez
dwukrotne odwotlanie sie artysty do analogii tuku: 1 —
zlemi; 2 — oblokow-zbiorniké6w wody oraz 3 — samego
sklepienia wniebieskiego, zbudowanego z powietrza, za
ktérym znajduje sie w centrum nieba ogien niebies-
ki — stonice.

W ten sposdb przypommiat Majewski o czterech dy-
wiotach, ktére w chwili wniebowziecia Boga 1 ludzi
tworzg ze sobg stabilng jedno$¢ (w przeciwienstwie do
ruchu postaci) podczas gdy naturalne przemieszczanie
sie zywioldow w przyrodzie jest powodern nieuztannezgo
ruchu ziemi, W ten sposéb $wiat przyrody upodabnia
sie przez moment do nieba, gdzie w jasnosci ognistego
centrum ustaje wszelki ruch a wielki spokéj urozmali-
caja tylko dzwigki anielskich tragb dopltywajace z niz-
szych pieter nieba (za$ postacie z Ukoronowania Matki
Boskie] zastygaja w hieratycznych pozach).

W promieniach stoiica nad Ukoronowaniem Matki
Boskiej umiescit Majewski prostokat z krzyiem $w. An-
drzeja. Rysunek ten pelni role trzeciego ozdobnika w
oltarzu (obok dwoéch bukietéw z kwiatami) jakie ar-
tysta namalowal na predelli oltarza obok tabernaku-
lum . Dla nas jednak ten ftrzeci ozdobaik staje sie
pewnego rodzaju kluczem czy racze] poliwierdzeniem
klucza, wedlug ktérego zestawilismy po przecinajgcich
sie przekatnych sceny na skrzydlach oltarza. Krzyz Sw.
Andrzeja jest w oltarzu podstawa wielkiego krzyza (i
tym samym przypomina nam symbolicznie, ze w pod-
stawie krzyza miesci sie grzech, religia, radosé, bol i
chwala, co zostalo wyrzeZbione nizej na skrzydlach ol-
tarza). Wielki krzyz jest drugim rzymskim krzyzem
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najdujacym sie na S$rodku oltarza, bo plerwszy, czar-
ny krucyfiks z bialym Chrystusem, dostrzegamy na
tabernakulum po ,odkryciu” oltarza. Tylko bowiem z
perspekitywy krzyza z ukrzyzowanym Chrystusem mo-
zliwe jest ogladanie Wniebowziecia Rodziny.

W ten sposdb krzyz zostaje ukazany przez Majew-
ckiego jeszcze raz (po krzyzu z Ostatniq Wieczerzq), ja-
ko droga do nieba, poprzez ktéra nalezy przei$é i z
perspektywy ktérej powinno sie ogladaé¢ swiat — aby
go pojac.

Rola krzyza jest dla Majewskiezo tak wielka, ze
na szczycie ottarza nie miesci sie on w niebie, ale g6-
ruje ponad wszystkimi pietrami niebieskimi jako zbhaw-
czy znak — brazowy krzyz bez Chrystusa.

Kolor brgzowy przywodzi na mysl barwe ram i
mensy oitarzowe). Dla Majewskiego braz jest tez ko-
lorem drzewek, ktGre tak bardzo lubi rzezbié. By¢ mo-
e wiec na zasadzie analogii sam oftarz réwniez moz-
na by porbwnaé¢ do wielkiego drzewa, ktoérego korzenie

stanowi komoda — mensa, pien tabernakulum, gléwny
konar szafa i zwienczenie oltarza, a galezie to skrzydla
szafy.

Oprécz brazu duzo jest w oltarzu zieleni, kibra
przypomina barwg liscie oraz blekitu, kojarzacego sie
z powietrzem prze$Switujgeym miedzy lisémi [ gale-
ziami.

Ponadto artysta kazdg swojg prace nasyca sokiem
Zywicznym 1 robi to tez z woltarzem, aby dziatat na
oglgdajacego nie tylko wi.dokiem, ale i kojacym zapa-
chem pochodzgcym z drzewa.

Na zakonczenie nalezy zaznaczyé, ze Stanistaw Ma-
jewski moéwi czesto o sobie, ze jest niewierzgcy — ro-
zumiejac przez to, iz nie jest prakiykujageym katolikiem,
chot¢ zaznacza, ze wierzy w duchy i dusze oraz, ze
przynajmniej raz w roku chodzi do ko$ciota, Bibiia
jest dla niego w duzej mierze opowiescig fantastyczng,
co wecale nie umniejsza gloszonej przez niego prawdy.
Majewski chetnie podporzadkowuje sie biblijnym kon-
wencjom opowiedci | wyobrazen, by dzieki temu méc
glosi¢ prawde o $wiecie. Chce tez, aby szerokie rzesze
,pbrosiego ludu” Smialy sie i plakaly ogladajgc jego
oltarz. . ‘

Wyjadnia przy tym, ze dla siebie i dla niekt6rych
zaajomych rzezbilby niektére biblijne postacie zupeinie
inaczej, np. anioly bylyby bez skrzydel, ale dla ogbdl-
nego zrozwnmienia nie odstgpuje od przyjetego kanonu
wyobrazen.

Mimo zZe czesto my$li o niebie, duchach i duszach
(ktére jak twierdzi dwa razy dokladnie w zyciu wi-
dzial) najwazniejszy jest dla niego, na co dzien, drugi
czlowiek, dla ktérego rzeibi swoje prace. Stucha wiec
i czyta pilnie wszystkie opinie, jakie sie o jego pracy
wyglasza 1 pisze. Czesto nie zgadza sie z nimi, lecz
na skutex krytyki moie wiele zmienié w swoich kon-
cepcjach, np. w samym oltarzu, po wysluchaniu uwag
krytycznych, zdjat misterne ryzality nad Ostatniq Wie-
zerzq 1 pod Koronacjg Matk: Boskiej i co innego umie-
$cit w ich miejsce.

Réwniez pod wplywem krytyki doszedt do wnios-
ku, ze za duzo zrobil krzyzy na oltarzu, tak ze moze
on komus$ przvwodzi¢ na mys$l cmentarz, a nie rados¢
2z waiebowziecia Rodziny. Jedaak w tym przypadku
nie zrezygnowal nawet z postawienia przenosnego kru-
cyfiksu ra oftarzu, poniewaz w kompozycji oltarza
wszystkie krzyze majg ogromne znaczenie i nie mozna
z nich zrezygnowa¢ tak, jak rezygnuje sie z wielu nie-
znaczacych drobiazgéw.

Podezas czestych spotkan z Majewskim widzialem
go tylko dwa razy w pelni pogodnego, spokojnego 1



dostojnego. Mowil wéwezas nieco wolniej niz zwyvkle
oraz rzadko przechodzil z tematu na temat. Przypo-
mnialy nam si¢ wdéwezas jego rozwazania o tym, jak
to on jako artysta moze zZyé obecnie samodzielnie, bo
jest samowystarczalny 1 dzieki swojej samotnosci mo-
ze by szezesliwy na ziemi niczym w niebie, gdzie nie
ma hierarchicznej zalezno$ci miedzy ludzmi. Chwile
~ziemskiego wniebowziecia” sg jednak dla artysty bar-
dzo rzadkie, bo na co dzien musi on, jako zwykly czto-
wiek, stale walczy¢ z ,diabelskim $wiatem?”.

#*

W realizacji planu zbudowania Ottarza pomoglo
Majewskiemu Ministerstwo Kultury i Sztuki, przyzna-
jac mu wysokie stypendium. Oftarz zakupito Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, tam tez jest on
wystawiony.

Mniejszy, zblizony w koncepcji ideowej oitarz wy-
konal nastepnie rzezbiarz na zamodwienie Ludwiga Zim-
merera. Znajduje sie on w jego kolekaji.

PRZYPISY

1 Por.: W. W. Iwanow, W. N, Toporow, Issledowa-
nija w oblasti slowianskich drewnostiej, Moskwa 1974;
M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1970, s.
132—182.

2 Wit Stwosz, Oltarz krakowski, Warszawa 1951.
® Zycie Majewskiego bardzo czesto przypomina o
do$wiadezeniu religijnym, ktore van der Leeuw ujmuje
jako szukanie sensu zycia i dazenie do przekroczenia
granic zycia w danych sytuacjach poprzez poszukiwa-
nie i wykorzystanie ,mocy”, ktéra w wypadku Majew-
skiego jest tworczosé¢ artystyczna. Por.: G. van Leeuw,
Phédnomenologie der Religion, Tibingen 1970; Z. J. Zdy-

bicka, Femomenologiczie koncepcje religii (w:) Studia
z filozofii Boga T. 3, Warszawa 1977, s, 308—309.
1 T, Dobrowolski, Polska rzeiba ludowa, Lwow

1933, s. 22—23.

5 Por.:. Wspoltezesna rzeiba ludowa, Katalog wy-
stawy pokonkursowej, Opole 1974, s. 16—17.

6 Por.: J. Kurek, Wizja wszechSwiata w twérczosci
Stanislawa Majewskiego, ,Polska Sztuka Ludowa” R.
XX1, 1977, nr 4.

7 Majewskiemu nie wystarczyla pierwotna wersja
krzyza z drabing cpisana w artykule Jana Kurka (op.
cit.). Pozniej artysta zastanawiajgc sie, jak moizna naj-
lepiej pokazaé¢ ludziom droge prowadzaca poprzez Krzyz
do nieba, wyrzezbil w nastepnych wersjach tej kom-

pozycji wizor do nasladowania — Matke Bosksg wcho-
dzgcy po szezeblach drabiny. Natomiast po hbokach
krzyza zaznaczyl cegielki — stopnie drogi, ktére maja

obrazowaé¢ po jednej stronie krzyvza dziesie¢ przykazan
bozych, a po drugiej osiem sakramentéw (blogosta-
wienstw?).

8 Judasz ukazany jest w tej kompozycii jako je-
dyna posta¢ stojgca wiréd oséb zebranych w wieczer-
niku. Stoi ¢n naidalej z prawej strony Chrystusa i trzy-
ma w reku pieniadz tak, jak kaptan rzymsko-katolicki
hostie podczas Podniesienia przy oltarzu.

¢ Wiatr w Starym i Nowyvm Testamencie symboli-
zuje sposob dzialania Boga 1 intymno$¢ jego rozmowy
z ludZmi. Jest nim najczesciej lagodny powiew, ale mo-
ze byé takze wichura, burza jako symbole strasznych
polecen Boga (por. I. Krolewskie, 19, 11—14).

®  Prorok Daniel jest pilerwszg osobg w Starym
Testamencie, kitoéra zapowiada niemal apeckaliptyczie
przviscie Svna Czlowieczego na oblokach niebieskich

Wszystkie zdjecia czarno-biale oltarza: J. Swiderski; kolor: J. Sobolewski; rysunki: autor, opr

(Daniel, 7, 13—14). Jego obraz wyslannika Boga jest
zaskakujaco odmienny od tego, co gloszg weczesniejsze
ksiegi Starego Testamentu, przepowiadajgce Mesjasza
jako kroéla i syna Dawida.

11 Odnosi sie to do Osfatniej Wieczerzy wyrzezbio-
nej na poziomej belce krzyza.

12 Charakterystyczae jest, ze w Ewangelii $w. Ja-
na nie ma bezposredniego opisu Ostataie] Wieczerzy
znanego z innych Ewangelii, jest natomiast intcrpreta-
cja znaczenia Eucharystii (Jan, 8). Por. A, Gerkon, Teo-
logia Eucharystii, Warszawa 1977, s. 50—5G. )

13 Nazwy niektérych scen na oltarzu cyvtuje zgod-
nie z ortografia pcodpiséw do szkicoéw fvch scen wvko-
nanych otéwkiem mna luzmych kartkach papieru. Cha-
rakterystyczne jest przy tym, Ze nazwy te czesto od-
nosza sie do przeszlodci lub majacej nastapi¢ przyszio-
$ci wzgledem sceny wyrzezbionej, np. ,,Adam i Ewa
zgrzeszyli w Raju”, podczas gdy scena przedstawia
pierwszych rodzicow jeszcze przed popelnieniem grze-
chu.

14 Matka Boska znajduje sie w centrum nieba

symbolizowanym przez jego siddme pietro. Si¢édemka
jest wiec tu znakiem pelni.
% Liczby trzy i cztery, siedem 1 dziewie¢ maja

hardzo wazne znaczenie w kulturze archaicznej, w tym
takze w polskiej kulturze ludcwej. Por.: W. N. Topo-
row, O modelach liczbowych w kulturach archaicznych,
Teksty” 1974, nr 1, s. 167—168; J. Swiatek, Liczby trzy
i dziewieé¢ w mitach, wyobrazeniach mistycznych, prak-
tykach 1 zwyczajach ludowych, ,Lud”, T. 11, 1805, s.
371—388.

16 Majewski ujat lapidarnie ruch czterech zywio-
10w w rzezbie Strazak. Por.: J. Kurek, op. cit.

17 Jasne bukiety kwiatéw sa namalowane na czar-
nej predelli oltarza po obu stronach tabernakulum. Sa
one umieszczone w potowie wysokos$ci predelli, aby wi-~
da¢ je bylo nad tréjramiennym $wiecznikiem w wypad-
ku, gdyby sie $wiece wypalily... Trzeba bowlem jeszcze
raz podkresli¢, ze cala kompozycja oltarza to przecho-
dzenie z mroku wieczernika poprzez noc otaczajacg ia-
bernakulum do barwnego $wiata i jasnosSci niebieskiej,
ktérej szczytem jest kragg stoneczny. Podczas nabozen-
stwa mrok nocy, w ktérym ukryte jest tabernakulum,
majg rozéwietla¢ $wiece, a w wypadku ich braku jasne
kwiaty.

. J. Michatowski





