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Wizerunek jednego z taoistycznych ascetow T'ien Kuai wydmuchujacego
wlasna dusze, pedzla Hara Zaichu (1750-1837)

Stowo ,.inspiracja’’ znaczy tyle, co ,,natchnienie, zapat tworczy”.
Czasownik inspirc w jezyku lacinskim oznacza: ,da¢ w co,
tchngé, dmuchaé: wpoié; rozdmuchad, roznieci¢, natchngc”.

W pracy Osrodka Praktyk Teatrainych Gardzienice piesni s nie
cytatem czy ilustracjg, ale inspiracjqg. Wedlug Wiodzimierza
Staniewskiego w bardzo wielorakim sensie piesn, ,,zaspiew’
— roznieca zapat tworczy i inspiruje. Malo kto jednak, poza
osobami pracujgcymi w tym zespole, wie jak konkretne jest to, co
tu stwierdzono.

Mam przed sobg notatki — stare i poz6tkte — ktore powstawaty
okoto dziesieciu lat temu, w okresie, kiedy je jeszcze dosé
sumiennie, na uzytek wlasnej pracy w Gardzienicach prowadzi-
fam, nie dlatego, zebym miata zacigcie dokumentalistki, ale raczej
poniewaz nie zawsze, szczegolnie w poczgtkowym okresie pracy,
rozumiatam rzeczy dziejagce sie¢ dokota. Choé¢ bardzo czesto
podczas wypraw do wsi, kiedy tempo wydarzen stawalo sig
zawrotne i geste, wyczuwalam intuicyjnie znaczenie ludzkich
zachowan, gestoéw i stébw, do tego stopnia, ze je notowatam.

Fragment, ktary cytuje ponizej, pochodzi z kilku miejsc i zawie-
ra stowa wypowiedziane przez r6zne osoby z réznych wsi:

Katarzyna Zygmunt, ze wsi Sredniéwka koto Jedrzejowki, na
Roztoczu (opowiadata o ,,duchu”, ktdrego spotkata na drodze):
..«Niewiasto, zaczekaj (trzy razy tak méwito), nie bdj sig, nie bgj
sige, médl sig duzo, bo straszne czasy przyjdq i koniec
S§wiata bedzien. Tuz przy twarzy bylo i mdwilo, ale nie
dotkneto™.

Kto$ inny z obecnych na Zgromadzeniu:

.Czas na niego byt dlatego i umart”.

Kto$ inny jeszcze podaje formute ,,zamawiania” ,,babki” z Ot-

rocza:

..Dar Ducha Swietego,

rekg swoja ciata jego.”

i jeszcze: .Niechaj wszystkie béle $pig
jak Swieta ziemija.”

Wszystkie niemal wyréznione rozstrzelang czcionkg wypowie-
dzi zostaly dokladnie zarejestrowane (nagrane) w czasie wypraw
lub rekonesanséw, a potem powtoérzone w jednej z kluczowych
scen Gusel. W scenie tej zastosowano je w miejscu, gdzie, nie
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uzywajac stow mickiewiczowskich, nalezato dobitnie okresli¢,
dlaczego rzucony na ziemie i sponiewierany zostat ktos, kto
reprezentowat Autorytet na wsi i kto chciat rzadzi¢ w guslarskiej
kaplicy. Cizba wiejska dostownie rzucita go na ziemie i — przy
pomocy wyzej podanych ,cytatéw” skomentowala ten fakt.
Podobnych temu,,cytatéw’ ze wsi mieliSmy wiele. Nie tak trudno
byloby je odszuka¢ w scenariuszach gotowych spektakli (zwlasz-
cza dwodch pierwszych), i poddaé analizie ich znaczenie, bo
nalezg do warstwy stownej, a zawsze zwigzki znaczeniowe
miedzy tekstem Zrédtowym (w tym wypadku Dziadami) i od-
powiednimi powiedzeniami czy , $piewkami” ludzi sg bardzo
czytelne. Sa to jednak tylko cytaty z kultury ludowej przeniesione
do spektakiu w formie doktadnie takiej, w jakim zostaly od-
nalezione w swoim pierwotnym $rodowisku. Na tym mozna
poprzestac.

Prowadzg one jednak ku duzo bardziej istotnym elementom
tworzywa teatralnego, bedacym rezultatem wedrowki przez wsie
i ,,obcoplemienne” enklawy kulturowe. | tych juz raczej nie
mozna nazywac cytatami, ale inspiracjami. Powiem o jednym
z nich, niemal nieudokumentowanym, nalezgcym do sfery dzwie-
kowej, muzycznej, a przy tym czesto stosowanym w sytuacjach
,.otwartych’’ w sensie formy — takich jak Zgromadzenie.

Powiem zatem o najpiekniejszej, wedlug mego mniemania,
..in-spiracji”’ i etiudzie.

Najpierw krotkie wspomnienie.

Latem 1982 odbywalismy wielotygodniowq wyprawe do zabi-
tych deskami sadyb laponiskich (,,sadyba” jest dkresleniem o tyle
nieadekwatnym, ze Laporniczycy, czy raczej ludnosé¢ Sami, sa
nomadami i bardziej niz domy, posiadajg trasy przemieszczania
sie wzdtuz szlakéw reniferOw, na osi morze-géry). Ztotym runem,
ktérego poszukiwali$my, byt laponski jojk, najbardziej w Europie
archaiczna forma $piewu, na ktoérej istote i znaczenie zwrécit
uwage Wiodzimierz Staniewski, pod kazdym wzgledem autor
tego przedsiewziecia.

W Finnmarku, dokad dotarlismy, niedaleko miasteczka Kauto-
keino, znajduje sie kilka domostw nazywanych Beskenjarg.
Mieszka tam Elle Biret Balto, stara kobieta, znana wiaénie z tego,
ze doskonale pamieta jojk — wszystkie wlasne piesni, a takze
piesni innych. Jest to osoba slynna, zapraszana na festiwale,
nagrywana, ,sfotografowana”” — slowem — ,,udokumentowa-
na”. Co niekoniecznie znaczy, ze nieautentyczna.

To ona wiasnie powiedziala, ze po to, aby zaspiewacd ,,czyjs
jork, a wigc czyja$ ,.piesri osobisty”, trzeba te osobe znag,
a przynajmniej widziec¢ i lubi¢. Bo jojk, to nie opis stowny osoby,
ale wyrazenie, przy pomocy glosu, jej charakteru i zycia; czy jest
dobra czy zta, smutna czy wesota, jak sie porusza i chodzi, czy ma
duzo dzieci, jak zyje. Ze nie jojkuje sie ,,0 kims”, tylko ,.kogos$’".
Poniewaz jojk, ,,0sobista piesii”, jest, wedle tego co mowita,
gtosowa rekonstrukcjg osoby. Jako dzielo nie daje sie oddzielié
ani od tego, kto go czyni, ani tez od tego ,,czyj” jest. Jojk jest
przestrzenig pomiedzy czynigcym, czynionym i dzwiekiem — gto-
sem jednego i drugiego.

Wiasciwie Elle wypowiedziata kwintesencje tego, o co zawsze



chodzilo w ,,Gardzienicach” w pracy nad pie$nig i glosem. Spiew
nie mial by¢ ,,0 rzeczy”, tylko mial by¢ ,,rzeczg”. W pewnym
sensie Elle teoretycznie rozwigzala palacq kwestie twérczosci,
w ktoérej aspekty étre i faire — , bycia” i ,,czynienia” powinny
stanowi¢ dwie rézne plaszczyzny szlifu tego samego szlachet-
nego kamienia.

Mieszkalismy wtedy, na krétko, w drewnianym domku, w kt6-
rym na przestrzeni cztery metry na cztery, probowalismy, précz
Gusel i elementéw Zgromadzenia, nowe pies$ni i fragmenty
jakich$ wstepnych szkicow do Awwakuma. Pamigtam bardzo
dobrze, ze tam wtasnie, ktorego$ wieczoru pojawit si¢ nasz dobry
przyjaciel, przewodnik po magnetycznej ziemi podbiegunowej,
Ailo Gaup ze swym bratem. Nie wiem juz, czy to fragment préby,
ktérej sie przygladat, atmosfera zblizajacej sie nocy polarnej (po
niebie chodzita juz bezszelestnie zorza polarna), gorgce tempo
etiud Zgromadzenia, czy co$ jeszcze spowodowaly, ze brat Ailo
nagle postanowit pokaza¢ nam jak naprawde brzmi jojk — ten
nigdy nie wykonywany dla nagran etnograféw, dla handlu
folklorem.

Dreszcze przeszly po nas wszystkich, gdy w tej drewnianej
chatupince zabrzmialy nagle szczeknigcia wilkow, gtos renifera,
jeszcze inne nieznane zwierze, czytelne w ludzkim glosie i od-
dechu brata Ailo. Nikt z nas nie zapomni owej dzwonigcej ciszy,
jaka zapanowata, gdy skornczyt. A potem zaczat sig $miaé — a my
razem z nim i byt to iScie ,.kosmiczny $miech”, rébwnowazny
prostocie i bezpretensjonalnosci aktu, ktéry go poprzedzat.

- Opowies$é pozostataby bez pointy, gdyby nie fakt, ze w latach,
ktore nadeszty pézniej, wielokrotnie slyszatam $lady tych od-
gloséw, echa ,wilkow i reniferow” i przede wszystkim 6w
koricowy $miech wszystkich, kiedy Anna Zubrzycka z Tomaszem
Rodowiczem przystepowali w Zgromadzeniu do bardzo osob-
liwego dziatania, zwanego w naszym jezyku ,,rytmooddechami”.
Patrzac na ich dwoje nigdy do korica nie mozna bylo rozwigzaé
zagadki tego dwugltowego tworu, dyszacego i $miejacego sie
— zachwyconego $wiatem i nieopisywalnego w jego teatralnej,
bratersko-siostrzanej biologii.

Mozna uznaé, ze u podstaw piesni tkwig rézne elementy — ton,
rytm, harmonia, stowa, melodia. W pracy nad rytmo-oddechami
Staniewski wraz z nimi dwojgiem po raz pierwszy w naszym
kregu kulturowym odkryt, ze bardziej niz cokolwiek innego moze
by¢ podstawg pieé$ni oddech i ,,wewnetrzne widzenie’” pewnego
wizerunku.

Jakiego wizerunku?

Nikt nie wie, co widziat brat Ailo w naszej drewnianej chatupin-
ce. Ani tez nie dopytywali$my o to nigdy Anny Zubrzyckiej
i Tomasza Rodowicza, gdy rozmawiali miedzy sobg oddechami.
Nikt wigc tego nie wie, kazdy czuje wiasne..

Gdy sig przenies¢ tysigce kilometrow na Wschéd i troche mniej
na Pélnoc, to w jezyku Ajnéw zamieszkujgcych Hokkaido,
a niegdys$ takze Sachalin i Kuryle, taka ,.$piewka’ nositaby nazwe
rekuhara. | tam uslysze¢ mozna oddech-rytm, w nich zawarte
pytanie, szybko padajgcq odpowiedz, nastgpne, szybko padajace
pytanie, i jeszcze szybszg odpowiedz, jeszcze jedno pytanie,
znowu odpowiedZ — az na koricu wybucha 6w ,.kosmiczny
$miech”, ogarniajgcy wszystkich obecnych.

Rekuhara nigdy nie jest ,,0 czym$” — jest nieepicka. Trudno tez
bytoby nazwaé uczucia, ktére wyraza — jeéli je w ogdle wyraza.
A jednak z tej wymiany rytmu i oddechu rodzi si¢ dialog,
obecno$é, $miech. Wszystkie cechy dobrego teatru. Czasami,
w zwigzku z moimi studiami japonistycznymi, bywam przepyty-
wana na okolicznosé uzytecznoéci ,,doSwiadczenia wschod-

niego” w pracy w ,,Gardzienicach”. Prawda jest taka, ze oba
rodzaje doswiadczenia sg kompletnie nieprzystawalne, choc
dotycza tego samego zjawiska — teatru. Technik wschodnich
w ogoble nie mozna, nie powinno sig, stosowaé¢ w teatrze jako
wlasnych, gdyz zazwyczaj zatraca sie co$, co okreslitabym jako
,.jednorodnos¢ tresci literackich z jezykiem ciata”. Cytat z Czu-
ang-tsego narzuca sie sam:

., Nowoprzybyly rzekl: — Prawda to najwyzszy stopieri jednorod-
nosci i szczerosci. Komu brak jednorodnosci i szczeroéci, ten nie
moze oddziatywaé na innych. (...) Gdy w naszej duszy panuje
prawda, nasz duch oddzialuje na zewnatrz. Oto, dlaczego cenimy
prawde.”" "

Aczkolwiek sg takie prawdy o teatrze, ktére, wyprowadzone
z ,,do$wiadczenia wschodniego’ pokrywaja sie szczelnie z poe-
tyka i odkryciami ,,Gardzienic”, biegnacymi przeciez zupetnie
innym torem. Jedna z nich méwi o wspélistotnosci teatru
i muzyki.

Przebieg sztuki, na przyktad w japonskim teatrze no, reguluje
zasada kompozycji muzycznej wedtug tempa wykonania, tzw.
jo-ha-kyu (krétkiego wstepu, powolnego ,,rozbicia” akcji i po-
spiesznego konca). Podstawe ekspresji scenicznej stanowi §piew
i taniec, przy czym jako ,,épiew’’ rozumie sie wszelkie sposoby
uzycia gtosu, tacznie z nieartykulowanymi, do§é niesamowitymi
okrzykami (kakegoe) muzykoéw bijgcych w bebny. Slyszalny
oddech, westchnienia, jeki. Czegdz chcie¢ wiecej?

Czytajac opisy naszych spektakli, krytyki, zawsze odnositam
wrazenie, ze jezyk krytyki nie dopracowat sie jeszcze odpowied-
nich pojeé, z wyjatkiem kapitalinej definicji ,,etnooratorium”, dla
{formy gardzienickich spektakli, stworzonej przez Leszka Kolan-
kiewicza. Dlatego z takim trudem chwytane sa zwigzki miedzy
napieciami dramatycznymi budowanymi na wielu planach, a po-
lifoniczng kompozycjg muzyczng — mato kto dostrzega te jed-
no$¢ dramatu i dzieta muzycznego. Tymczasem, gdy pokazywali-
$my Awwakuma w Korei, krytycy, pisarze i wszyscy ludzie, ktérzy
z nami po spektaklu rozmawiali, chwytali ten zwigzek bezbtednie
i natychmiast; — samg strukture spektaklu, jego gestosé, wielo-
planowo$é, dysharmonie — one byly dla nich oczywisto$cig
— tkwily mocno zakorzenione w ich percepgiji teatru. Dla nich
oczywiste jest, ze teatr wyrastajgcy z pieéni, nie polega na
poprawnym wykonaniu zarejestrowanej na kresach piosneczki.
Jojk, rytmooddechy Anny i Tomka, pie$n z Roztocza, wszystko to
dla nich bytoby oczywiste.

Takze tym sensie tkwimy na osobliwym pograniczu kultur
Wschodu i Zachodu.

Bytoby dziwne sadzi¢, ze nie wymagato szczegolnego wysitku
zbudowanie teatru na gruncie piesni, ktorg rozumieli$my jako
wszelakg muzyke wydobywana z ciata; zaczynata sie
ona od wiatru-oddechu, a potem zamieniata si¢ w $wiaty,
krajobrazy, bohateréw, historie, chaos, lad.

Nie béj sie. Wyspa ta petna jest glosow,
Szumoéw, melodii $piewanych i przyjemnych
A nieszkodliwych. Czasem mi nad uchem
Zabrzmi tysigce dzwigcznych instrumentéw,
A czasem glosy, ktore jeslim wiasnie

Z dlugiego snu sie¢ obudzit, na nowo

Mnie usypiajg. Gdy $nig, widze jakby
Chmury rozwarte i ukazujace

Skarby, co maja spasé na mnie (...)?
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