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Kurpiowskie Prezentacje Artystyczne
to  jedno z glownych przedsiewziec
organizowanych przez Ostroteckie Centrum
Kultury i najwazniejszych kurpiowskich imprez
folklorystycznych. Tegoroczny jubileusz XXX-
lecia Prezentacji zmotywowal nas
do poszukiwania partnera, ktory pozwolitby
spojrzeC na nasza impreze z innej perspektywy.
W ten sposéb chcemy dobitnie podkreslic,
ze ludowa tworczos¢ artystyczna to nie tylko
sposO6b na spedzanie wolnego czasu, ale nade
wszystko to kultywowanie naszej historii
i tozsamosci. Przy pomocy Instytutu Etnologii
i Antropologii Kulturowej UW mamy nadzieje
dowiedzie¢ si¢ wiecej o roli folkloru
we wspolczesnym Swiecie, o jego kondycji

na Kurpiowszczyznie.

Od wielu lat wieszczony jest upadek

tradycyjnej kultury ludowej. Gdy odwiedza sie



wspolczesng wieS, odnosi sie wrazenie,
ze dawnej kultury ludowej juz nie ma. Wies
zaskakuje nas nowym wygladem
i infrastruktura. Czy wobec tych zmian
mozemy oczekiwac, ze tradycyjna kultura

ludowa jeszcze istnieje?

Kurpie sa dowodem, ze folklor wciaz jest
waznym skladnikiem dziedzictwa ludowego,
ktory  przetrwal  dzieki  bezposredniemu
przekazowi miedzypokoleniowemu
i funkcjonuje do dnia dzisiejszego. Do
zachowania folkloru przyczynity sie tez zespoly
piesni i tanca, kapele i grupy Spiewacze
zalozone w wlasnym sSrodowisku kulturowym,
a  obecnie dzialajgce z = powodzeniem
w szerokim kregu odbiorcow. O ich kondycji
najlepiej Swiadcza kolejne edycje Kurpiowskich

Prezentacji Artystycznych.



Jeszcze raz dziekuje Uniwersytetowi
Warszawskiemu za przyjecie naszej propozycji
wspolpracy i jestem przekonany, ze bedzie ona

owocna dla obu stron.

Bogdan Piatkowski

Dyrektor Ostroteckiego Centrum Kultury



Kurpie Zielone to region cieszacy sie
zainteresowaniem wielu pokolen etnografow,
a kurpiowskie monografie sa kamieniami
milowymi dla polskiej etnografii. Warszawski
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
(a wczesniej Katedra Etnografii) wielokrotnie
koordynowal projekty badawcze realizowane
przez zespoly pracownikow i studentow
w okolicach Myszynca i Ostroleki, w trakcie
ktorych zdobywali oni doswiadczenie jako
badacze. Sama ze wzruszeniem wspominam
swoje pierwsze studenckie praktyki

na Kurpiach.

Ta tradycja jest doskonalym
fundamentem dla wspolpracy miedzy
Ostroteckim Centrum Kultury a Instytutem

Etnologii i Antropologii Kulturowej



Uniwersytetu Warszawskiego. Wspodlczesne
badania etnograficzne nie shluza juz tylko
dokumentowaniu i ratowaniu od zapomnienia
przemijajacej spuscizny minionych pokolen.
Obecnie elementy dawnej kultury ludowej
sa wykorzystywane do promocji regionu
i regionalnej agroturystyki. Stanowia znaczacy
element edukacji regionalnej i sg waznym
sktadnikiem tozsamosci lokalnej.
Tak rozumiane dziedzictwo kulturowe moze
inspirowa¢ projekty badawcze, artystyczne,
animacyjne, realizowane wspolnie przez obie

instytucje.

Serdecznie gratulujemy Ostroteckiemu
Centrum Kultury jubileuszu trzydziestolecia
Kurpiowskich Prezentacji Artystycznych! Mamy
nadzieje, ze od dzis bedziemy brali udzial

w kolejnych edycjach Prezentacji oraz innych



wydarzeniach z pozytkiem i dla Uniwersytetu

i dla regionu.

Anna Malewska-Szatygin

Dyrektor Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowe;j

Uniwersytetu Warszawskiego
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Jacek Zukowski

Kurp dla etnologa skarbem!
Znaczenie Kurpiow Zielonych
dla dydaktyki i badan podstawowych

warszawskiej etnografii/etnologii

Préoba streszczenia pracy warszawskich
etnografow/etnologobw! na terenie Kurpiow
Zielonych do objetosci niniejszego artykutu jest
rzecza nielatwa. Moim celem, jest
uswiadomienie czytelnikowi znaczenia, jakie
Kurpie Zielone maja dla warszawskich
etnografow/etnologow  poprzez  pokazanie
historii poczatkow badan oraz ich

wspotczesnych kontynuacji, w sposob mozliwie

''W artykule przedstawione sg dokonania etnografow/etnologow z
Uniwersytetu Warszawskiego i z okresu po II Wojnie Swiatowej.
Zainteresowanych wczesniejszymi badaniami warszawskich
uczonych, nie koniecznie zwigzanych z UW odsytam do artykut A.
Kutrzeby-Pojnarowej (1959a).
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przystepny 1 nie wymagajacy 2znajomosci
specjalistycznej wiedzy etnologicznej,
zachowujac tym samym charakter tekstu
popularnonaukowego.

Przegladajac zyciorysy naukowe
pracownikow dawnej Katedry Etnografii
Uniwersytetu Warszawskiego a dzisiejszego jej
spadkobiercy - Instytutu Etnologii
i Antropologii  Kulturowej  Uniwersytetu
Warszawskiego, w skrocie IEIAK UW, trudno
znalez¢ osobe, ktora nie mialaby w swej
karierze epizodu kurpiowskiego. Wszystko
zaczelo sie w 1952 roku, kiedy to na zlecenie
Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego w ramach
reformy zorganizowane zostaty
Miedzyuczelniane Obozy Etnograficzne,
w skrocie MOE. Owczesny kierownik Katedry
Etnografii UW oraz Instytutu Historii Kultury
Materialnej Polskiej Akademii Nauk, w skrocie
I[HKM PAN (te dwie warszawskie instytucje

naukowe laczyla osoba kierownika oraz
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badania na Kurpiach) Witold Dynowski,
zafascynowany spotecznosciami okreslanymi
przez niego jako izolowane, skierowal badania
warszawskich etnografow (ksztalcacych sie
wtedy w Studium Historii Kultury Materialnej)
do Puszczy Zielonej. Baza MOE byla Ostroteka
a penetracje terenowe obejmowaly obszar wsi
kurpiowskie;j. Wkrotce (po przejsciu
z Uniwersytetu Jagiellonskiego do
Uniwersytetu Warszawskiego i IHKM PAN
w 1953 roku) do badan wlaczyla sie Anna
Kutrzeba-Pojnarowa, ktéora podobnie jak
Dynowski  piastowata funkcje w  obu
instytucjach. Dynowski ograniczyt sie do
dydaktyki, projektowania i inspirowania badan
kurpiowskich (Sokolewicz, 2002, str. 86)
podczas gdy Kutrzeba-Pojnarowa
skoncentrowata swo0j wysilek na badaniach
terenowych i publikowaniu wynikow.
Uczestnicy MOE zdobywali doswiadczenie

terenowe zbierajac materialy do Polskiego
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Atlasu Etnograficznego. Te pionierskie badania
dotyczyly = budownictwa (robiono  pelna
inwentaryzacje architektoniczna) i gospodarki
kurpiowskiej. Wsrod studentow bioracych
udziat w kurpiowskich MOE w latach 1952-
1954 znalezli sie pozniejsi warszawscy
profesorowie Zofia Sokolewicz, Jacek Oledzki
i Marian Pokropek. Wszyscy uzyli materialow
kurpiowskich do napisania swoich prac
magisterskich? a dwoch ostatnich poswiecito je
w calosci Kurpioms3.

Tereny te okazaly sie doskonate do
prowadzenia badan i ksztalcenia studentow.
Odmiennos¢ kultury Kurpiow Zielonych od

drobnoszlacheckich sasiadow  z  jednej

? Z. Sokolewicz, Plugi w gospodarce chtopskiej w Polsce na
przetomie XIX i XX wieku, 1955, Krakéw, praca magisterska pod
kierunkiem K. Moszynskiego

? I. Oledzki, Rola naturalnego $rodowiska wodnego w kulturze
Kurpioéw, 1955, Warszawa praca magisterska pod kierunkiem W.
Dynowskiego.

M. Pokropek, Materiaty do ludowego budownictwa z terenu Zielonej
Puszczy Kurpiowskiej, 1956, Warszawa, praca magisterska pod
kierunkiem W. Dynowskiego.
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i ludnosci z tzw. ziem odzyskanych z drugiej
strony, przejawiajaca sie w niemalze kazdym
aspekcie, wzbudzata i wzbudza ciekawosc¢
badaczy do dzis.

Od 1954 roku badaniami
etnograficznymi na Kurpiach kierowala Anna
Kutrzeba-Pojnarowa. Kontynuowala penetracje
terenowe po przeniesieniu MOE w inne czesci
kraju. Ich efektem byla trzytomowa praca
zbiorowa* bedaca najwieckszym kompendium
wiedzy o kulturze kurpiowskiej przetomu
XIX/XX wieku oraz [ polowy XX wieku
obejmujac zarowno opisy z zakresy tradycyjne;j
kultury materialnej jak i analizy przemian
spoleczno-gospodarczych. Pod  kierunkiem
Kutrzebianki z Kurpiami na wiele lat zwiazat
sie Jacek Oledzki, ktorego liczne artykuty,

filmy oraz doktorat® poswiecone byly réznym

* Kurpie. Puszcza Zielona, pod red. A. Kutrzeba-Pojnarowa,
Biblioteka Etnografii Polskiej, nr 5,9,11, t.1-3, Wroctaw 1962-1965
> J. Oledzki, Plastyka Kurpiow na tle artystycznej tworczosci
Iudowejw Polsce XIX - XX w. , 1965, Warszawa, praca doktorska
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aspektom kultury kurpiowskiej, rowniez
pozarolniczych i poszerzajacym zakres badan
podstawowych o nowe zagadnienia, takie jak
estetyka ludowa czy relacje z przyroda (Mroz,
2010, str. 200).

Duze projekty badan etnograficznych na
Kurpiach skupiajace uczonych z kilku
osrodkow oraz studentow, skonczyly sie
w drugiej polowie lat 60 XX wieku,
przechodzac do legendy o  pionierach
warszawskiej etnografii. Od lat 70 XX wieku
badania na Kurpiach realizowane sa przez
etnografow/etnologow Uniwersytetu
Warszawskiego w formie indywidualnych
badan oraz laboratoriow etnograficznych,
bedacych specyficzna dla warszawskiego
osrodka kontynuacja MOE (Waszczynska,
2007, str. 123).

Geneza badan, wywodzaca sie

z dydaktyki polaczonej z poszerzaniem

pod kierunkiem A. Kutrzeby-Pojnarowej, wydanie ksigzkowe:
Kultura artystyczna ludnos$ci kurpiowskiej, Wroctaw 1971
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naukowej perspektywy owocuje do dzis. Kilka
pokolen etnografow/etnologow pierwsze kroki
w terenie stawialo na Kurpiach. W archiwum
IEiIAK UW znajduje sie obecnie kilkadziesiat
prac laboratoryjnych, licencjackich
i magisterskich powstalych w oparciu
o materiaty zebrane na terenie
kurpiowszczyzny.

Rozw0j dyscypliny spowodowal zmiany
w zainteresowaniach badawczych. Zmiany
kulturowe i spoteczne zachodzace na Kurpiach
rowniez nie pozostaja niezauwazone.
Gromadzenie materialow terenowych i ich
opracowan od 1952 roku powoduje, ze Kurpie
Zielone sa najlepiej udokumentowanym
regionem etnograficznym W dorobku
warszawskich etnograféw/etnologow a zdobyte
dzieki temu doswiadczenia w prowadzeniu
badan terenowych pozwalaly i pozwalaja

pracownikom i absolwentom IEiAK UW
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na podejmowanie badan w innych czesciach
kraju a nawet sSwiata.

Dzisiejszy stan wiedzy o kulturze
kurpiowskiej, nazywany pieszczotliwie
kurpiologia i zespoél specjalistow z jej zakresu
pozwala Srodowisku warszawskiemu
na dzielenie sie nig i odpowiadanie na prosby
i zaproszenia 2z terenu puszczy zielone;j.
Niniejsza publikacja  jest odpowiedzig
na zaproszenie ze strony Ostroteckiego
Centrum Kultury na XXX Kurpiowskie
Prezentacje Artystyczne - jedna z najwiekszych
imprez folklorystycznych w regionie.
W  przeszlosci etnografowie zwigzani ze
Srodowiskiem warszawskim inspirowali
podobne inicjatywy, np. konkurs na palme
kurpiowska, aby elementy kurpiowskiej
kultury ludowej nie zostaly zapomniane.

Wyzwaniem terazniejszosci jest
podtrzymywanie  tozsamos$ci  regionalnych

poprzez promowanie dziedzictwa. Sami Kurpie
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dostrzegaja te potrzebe organizujac sie
w zwiazki i stowarzyszenia wspierajace lokalne
przedsiewziecia  kulturalne oraz tworzac
prywatne, przydomowe osrodki etnograficzne —
kolekcje lokalnej sztuki, rekodzieta, narzedzi
i strojow. Katarzyna Waszczynska, wspolnie
ze swoimi studentami, wspiera te lokalne
inicjatywy pomoca merytoryczng - Osrodek
Etnograficzny Dziedzictwa Kulturowego
Kurpiow w Lelisie (Waszczynska, 2009) oraz
Muzeum Kurpiowskie w Wachu skorzystaty
z porady i pomocy. Opieka merytoryczna nad
lokalnymi przedsiewzigciami to przejaw nowego
podejscia i relacji etnograféow w terenie. Nie
jesteSmy juz przyjezdnymi, prowadzacymi
badania, zamykane nastepnie w archiwum.
Nowe wyzwania stawiane nam przez samych
Kurpiow a takze od niedawna przez
Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
powoduja, ze uczymy sie teraz zgromadzona

w archiwum wiedze udostepnia¢ i promowac
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lokalnie. Wieloletnie badania etnograficzne
nabieraja tym samym nowej wartosci, stajac
sie nie tylko wiedza specjalistyczna niezbedna
w procesie dydaktyki etnologow, ale otwartg
skarbnica niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, mozliwa do wykorzystania przez
Kurpiow z pomoca etnologow.

Na koniec chciatbym krétko odnieS¢ sie
do moich osobistych doswiadczen
etnograficznych z terenu kurpiowszczyzny.
Mialem przyjemnos¢ w latach 2008 - 2009
prowadzic laboratorium etnograficzne
»,Czlowiek i przyroda we wspolczesnym sSwiecie.
Analiza postaw wobec srodowiska
przyrodniczego 1 strategii ekonomicznych
wspoétczesnych mieszkancow wsi
kurpiowskiej”. Mieszkalem ze studentami
w Wydmusach, gmina Myszyniec. Duza jak
na laboratorium etnograficzne, bo
kilkunastoosobowa grupa przemierzala na

rowerach okoliczne wsie, wzbudzajac
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zainteresowanie i obawy  mieszkancow,
wypytujac o lokalng wiedze na temat Swiata
przyrody i wspotczesne sposoby
gospodarowania. To doswiadczenie okazato sie
bezcenne dla mnie i moich studentow, ktorzy
dzisiaj, czesto juz z tytulem magistra, realizuja
kolejne projekty badawcze lub w inny sposob
korzystaja ze zdobytej wiedzy. Wspodlnie bardzo
cieplo wspominamy kurpiowskie eskapady.

Co6z — Kurp dla etnologa skarbem!
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Katarzyna Waszczynska

Sita regionalizmu! - czym jest
i co wspolczesnie znaczy

dziedzictwo kulturowe

Wspoblczesnie, jednym z coraz bardziej
popularnych poje¢ staje sie dziedzictwo
kulturowe. Zapytani, bez zastanowienia
stwierdzamy, ze dotyczy ono wartosci, ktora
nalezy chroni¢. Warto zastanowic¢ sie dlaczego
tak uwazamy i co kryje sie¢ pod tym pojeciem.
Juz pierwsze skojarzenia wskazuja,
ze wyjasSnienie bedzie odwolywato sie do tego
co zwigzane jest z dziedziczeniem - scheda,
czyms$ co pochodzi z przeszlosci. Z kolei, te
spostrzezenia kieruja nas ku pojeciu tradycja,
czesto zreszta wymienianego przy okazji

rozwazan o dziedzictwie. Wynika to zas z faktu
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podobnego traktowania relacji miedzy
terazniejszoscia a  przeszloScia. Zgodnie
z koncepcja Jerzego Szackiego (2011) tradycje
mozna analizowa¢ w trojaki sposob. Po
pierwsze jako przekaz tresci kultury, uznanych
za istotne w danej grupie/spotecznosci,
po drugie jako te tresci kultury, ktore uznane
sa za warte zachowania i przekazu kolejnym
pokoleniom i po trzecie, jako stosunek danego
pokolenia do tresci kultury, polegajacy na tym,
ze jedne sa wybierane i przekazywane, a inne
odrzucane (Szacki, 2011, str. 102). Z
powyzszych uje¢ tradycji wynika, ze tylko
drugie 2z nich mozna potraktowac jako
odpowiadajace rozumieniu dziedzictwa
kulturowego. A zatem: dziedzictwo kulturowe
stanowi¢ beda te tresci kultury, ktore sa
zakorzenione w przeszloSci i uznane za warte
zachowania i przekazania przysztym
pokoleniom. Warto zwréci¢é uwage, ze to

wlasnie podkreslenie zwiazku z przeszlosScig
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wplywa na pozytywne waloryzowanie
dziedzictwa, cho¢ rownie wazne jest wskazanie
tacznosci  przeszloSci z  terazniejszoScia
i przyszloscia. Innym wartym zaznaczenia
aspektem jest dostrzezenie tych, ktorzy
decyduja o tym co zachowac. Beda to bowiem
jednostki, ktore odwoluja sie do posiadanej
wiedzy i doswiadczen wtasnych, ale i tych
poznanych w procesie wychowania
(socjalizacji). Decyzja bedzie miala takze
wymiar spoleczny, na ktory zlozy sie
stanowisko elity, wspieranych przez ekspertow
oraz decyzje urzednicze i polityczne. Mozna
wiec powiedzie¢, ze dziedzictwo kulturowe jest
ksztaltowane na styku tego, co mozna nazwac
jego jednostkowym i zbiorowym-spolecznym
postrzeganiem. Jednoczesnie trzeba zaznaczy¢,
ze dziedzictwo kulturowe nie jest stale i raz na
zawsze  okreslone, ale  wykazuje sie

zmiennoScia (Nieroba i in., 2009, str. 19),
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w zaleznoSci od czasu oraz kontekstu
spolecznego i politycznego.

Rozpatrujac dziedzictwo kulturowe, jako
okreslone tresci kultury, nalezy zwroéci¢ uwage
na ich wymiar niematerialny i materialny.
Obydwa te wymiary, jak juz zostalo
zasygnalizowane maja swoje odniesienia w/do
przesztosci, ale przede wszystkim funkcjonuja
w terazniejszosci. I tak, wymiar niematerialny
obecny jest poprzez styl Zycia i pojmowanie
codziennosci, w ktorym odzwierciedlane sa
normy i wartosci obowiazujace w danej
spotecznosci i kulturze, z kolei wymiar
materialny jest wynikiem spotecznej
interpretacji  przeszlosci 1 terazniejszosci
(Albert, 2007, str. 51). To wszystko zas
sprawia, ze dziedzictwo kulturowe (materialne i
niematerialne) wplywa na formowanie wiezi
spotecznej (narodowej, etnicznej, regionalnej),
jak rowniez odgrywa istotna role w procesie

ksztaltowania tozsamosci jednostkowej
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i zbiorowej (w wymiarze narodowym,
etnicznym, i regionalnym). W tym kontekscie
warto pokrotce scharakteryzowac tozsamosé
regionalnq. Opiera sie¢ ona na wiedzy
i waloryzacji lokalnej/regionalnej historii
i kultury oraz postrzeganiu przestrzeni -
regionu® (w  ujeciu  kulturowym, czy
administracyjnym), ktory wyznaczaja miejsca
i symbole wraz z nadawanymi im znaczeniami.
Trzeba zaznaczyc, ze ,kazde miejsce posiada
jakis zbior atrybutow, decydujacych o
niepowtarzalnym charakterze jego krajobrazu
i mieszkancow”’, i tylko od tych ostatnich
zalezy, co bedzie znajdowalo si¢ w tym zbiorze

i bedzie stanowi¢ o wyjatkowosci.

Dziedzictwo kulturowe czesto wystepuje

w kontekscie regionalizmu. Warto dodac,

% Definicje regionu odwotuja si¢ przede wszystkim do trzech
podstawowych elementéw: przestrzeni, zbiorowo$ci i ustalonych
stosunkow wiadzy. Por. Kubiak 1994

" Dubos 1986, s. 12 za: Petrykowski 2003, s. 98.
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ze powrot do idei regionalizmu nastapil w II
potowie XX wieku. Byla to jednak formula
zmieniona w stosunku do tej ,tradycyjnej”’, z
XIX i pocz. XX w. Ta bowiem akcentowata
przede  wszystkim  dzialania  spoteczne,
ukierunkowane na zachowanie tozsamosci
kulturowej, w czym istotna role odgrywato
dziedzictwo kulturowe i krajobrazowe. Dlatego
tez mowiono o potrzebie jego ochrony, a w
razie potrzeby rowniez walki o
nadanie/przywrocenie jego wartosci.
Natomiast wspoélczesny regionalizm  jest
rozpatrywany przede wszystkim w kontekscie
procesoOw demokracji i zwiazanej z nig
samorzadnoscid. Jest  traktowany  jako
Swiadomie prowadzona polityka na szczeblu

samorzadowym, ktora shuzy do mobilizacji

8 Dlatego okreslany jest jako ,,nowy regionalizm”, ktéry polega na
ksztatceniu postawy zaangazowanej, prospotecznej,
przedsigbiorczej, odpowiedzialnej za losy i rozwoj miejscowosci,
czy regionu, wreszcie czynnej identyfikacji z ojczyzna
lokalna/regionalng (Bukowski A., 2006, s. 74).
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i wykorzystania lokalnego potencjatu
spolecznego, ekonomicznego, ale takze
kulturowego. I cho¢ dzialania na rzecz kultury
czy historii stanowig tylko jeden z elementow
podejmowanych dzialan, to postrzeganie roli
dziedzictwa kulturowego nie uleglo zmianie.
Nadal rozumiane jest ono jako okreslone tresci
kultury, ktéorym nadawane jest znaczenie, ale
tez  jako swoiste zobowiazanie  wobec
przesztosci i przysztosci. Mozliwos¢ odniesienia
dziedzictwa  kulturowego do  konkretnej
spotecznosci lokalnej pozwala na ,jego
uchwyceniu” niejako ,od srodka” - ,od
wewnatrz”. Umozliwia to poznanie istotnych
jego elementow, poznanie dynamiki
zachodzacych zmian, a takze dostrzezenie ich
wplywu na tozsamosc regionalnag
mieszkancow.

Na zakonczenie wro¢my raz jeszcze do
pytania, co zatem kryje sie pod pojeciem

dziedzictwo  kulturowe?  Odpowiedz, jak
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staralam sie pokaza¢ nie jest prosta, ani
jednoznaczna. Wymaga zastanowienia sie nad
tym, jakie tresci czy elementy kultury sa dla
nas wazne i okreslaja ,nasz sposob bycia w
Swiecie” i co z nich chcielibySmy zachowac dla
przyszltych pokolen. Taka refleksja, podjeta
przez kazdego, stanowi najlepszy sposob na
odnalezienie wlasciwej odpowiedzi. Co — zatem
— z kurpiowskiej kultury, tradycji warto

zachowac dla nastepnych pokolen?
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Krzysztof Braun

Jak chronié piesni, mowe
i nasz sposob zycia?
Ochrona regionalnego
niematerialnego dziedzictwa

kulturowego®

Odkad pojawilo sie zainteresowanie
folklorem, rozumianym juz w polowie XIX
wieku jako ,zwyczaje ludu, jego mowa,
podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabobony,
piesni, muzyka, tarice” (Kolberg, 1865)10,

rozbrzmiewaly wyrazy obawy i apele badaczy

? Ponizszy tekst jest skrocong wersja artykutu: Niematerialne
Dziedzictwo Kulturowe - nowa perspektywa dla mazowieckich
badan regionalnych, ,,Rocznik Mazowiecki”, t. XXIII, 2011, s. 227-
232.

0. Kolberg, 1865: otwiera cykl monografii regionalnych o
nieprzecenionej do dzi$ w skali $wiatowej wartosci naukowej;
Kurpie znalazty si¢ w tomie IV, Mazowsze Stare, Krakow, 1888,
[DWOK, t. 27, Warszawa, 1964].
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o ochrone ginacych, zanikajacych zachowan
kulturowych wsi polskiej, tego, co
organizatorzy tej sesji okreslili jako ,piesni,
mowe i nasz sposéb zycia”. Juz wtedy byly to
uzasadnione obawy, gdyz Europa, z roéznymi
predkosciami, ulegata przemianom
gospodarczym i cywilizacyjnym, a te niosly za
soba powolne odchodzenie od tradycyjnego,
dzis powiedzielibySmy archaicznego stylu
zycia. Obserwujac te procesy, przed blisko
80.laty Adam Chetnik napisat ksiazeczke ,Jak
ginie dawna Kurpiowszczyzna?”.

Trzydziesci lat to szmat czasu dla
folklorystycznej  imprezy. @ W  kontekscie
jubileuszu Kurpiowskich Prezentacji
Artystycznych warto zadac sobie pytanie, co
jest przyczyna, ze przez dziesieciolecia
prezentacje te ciesza sie niestabnacym
zainteresowaniem?.

Odpowiedzi szukac¢ nalezy w dwu sferach

spotecznej SwiadomosSci: w poszanowaniu
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regionalnego - kurpiowskiego kulturowego
dziedzictwa przodkow i Swiadomosci, ze
dziedzictwo to jest swoistym kapitatem
kulturowym, a jego zachowanie jest decydujace
dla utrzymania kurpiowskiej tozsamosci.
Postep cywilizacyjny, diametralna
zmiana sposobow gospodarowania i podziatu
rol spotecznych w rodzinie, wreszcie szeroko
pojete  procesy  globalizacyjne, stanowig
ogromne zagrozenie dla regionalnej kultury,
ktora nie znajduje takze oparcia w materialnej
sferze rodzinnego gospodarowania.
Ratyfikowana przez RP w 2010 roku
Konwencja UNESCO w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego!!
daje nam narzedzie do podejmowania réznego
rodzaju dzialan dla ochrony, dokumentacji
i popularyzacji tego dziedzictwa.
Przewiduje sie tworzenie list zachowan

kulturowych, ktore =z racji swej wartosci dla

"'Dz. U. 2010, nr 225,poz. 1462, z 22.X.2010.
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okreslonych spolecznosci, beda podlegaty
ochronie. UNESCO przewiduje istnienie list
o randze krajowej i Swiatowe;j.

By jednak wlasciwym kluczem otwierac
odpowiednie drzwi musimy wiedzie¢, czym
w rozumieniu Konwencji jest niematerialne
dziedzictwo kulturowe, w jakim kontekscie
kulturowym funkcjonuje i jakie muszg byc
spelnione warunki, zastosowane procedury,
aby osiagnac efekt — to znaczy — aby okreslone
zachowanie kulturowe majace walor / range
elementu niematerialnego dziedzictwa, zostato
wpisane na liste UNESCO.

Artykut 2.1 Konwencji precyzuje:
,Niematerialne dziedzictwo kulturowe” oznacza
praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedze
i umiejetnosci — jak réwniez zwiaqzane z nimi
instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen
kulturowa -  ktére  wspdlnoty, grupy
i w niektérych przypadkach jednostki uznajq

za czes$¢ wlasnego dziedzictwa kulturowego.
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To niematerialne dziedzictwo  kulturowe,
przekazywane z pokolenia na pokolenie jest
stale odtwarzane przez wspélnoty i grupy
w relacji z ich otoczeniem, oddziatywaniem
przyrody 1 ich historiq oraz zapewnia im
poczucie tozsamosci i ciqgloSci, przyczyniajqc
sie w ten sposob do wzrostu poszanowania
dla réznorodnosci kulturowej oraz ludzkiej

kreatywnosci.

Zapis ten pozwala nam na
sformutowanie definicji, na okreslenie czym
jest element niematerialnego dziedzictwa
kulturowego W swoim przestrzenno-
kulturowym kontekscie. A wiec : elementem
niematerialnego dziedzictwa jest
zachowanie kulturowe, wazne dla narodu,
grupy etnicznej, wyznaniowej, regionalnej
lub lokalnej, przekazywane w jej obrebie
z pokolenia na pokolenie, uznane przez

grupe za wlasne i cenne.
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Zachowania kulturowe, ktore sa przedmiotem
ochrony jako =zakwalifikowane, wytypowane
elementy niematerialnego dziedzictwa okresla
kolejny punkt [2.2] Konwencji i stanowi:
,Niematerialne dziedzictwo kulturowe” /.../
przejawia sie miedzy innymi w nastepujqcych
dziedzinach:

tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk jako
nosnik niematerialnego dziedzictwa
kulturowego;

sztuki widowiskowe;

zwyczaje, rytualy i obrzedy swiqteczne;

wiedza i praktyki dotyczaqce przyrody
i wszechswiata;

rzemiosto tradycyjne;

Zwrocmy uwage jak Dbliskie znaczeniowo
sg okreslenia wspolczesne, z XXI wieku (2003),
z tym, co zawarl Oskar Kolberg w podtytule

swojego ,Ludu” w 1865 roku!
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Za realizacje postanowien Konwencji
odpowiada w Polsce Narodowy Instytut
Dziedzictwa, ktéry wypracowuje odpowiednie
procedury zglaszania elementow
niematerialnego dziedzictwa  kulturowego
do umieszczenia na listach UNESCO i oceny
przedstawionej dokumentacji.

Aby jednak jakies kulturowe zachowanie
znalazto sie na liScie, musza zostac¢ spetnione
odpowiednie warunki wynikajace z powyzszej
definicji, a  okreSlone w  procedurach
Konwencji. Reprezentanci spotecznosci musza
wyrazi¢c wole umieszczenia waznego dla niej
zachowania kulturowego na liscie krajowej
niematerialnego  dziedzictwa = kulturowego.
Musza takze sami, lub 2za posrednictwem
upowaznionych 0soOb lub instytuciji,
przeprowadzi¢ postepowanie udowadniajace,
jak waznym dla grupy

jest wlasnie to niematerialne zachowanie

41



kulturowe 1 ze spelnia wymagane przez
procedury Konwencji warunki.

Zgloszone do objecia ochrona
zachowanie kulturowe z zakresu
niematerialnego dziedzictwa musi zawierac
dokumentacje wykazujaca ze:

- jest wspodlczesnie zywe 1 praktycznie
stosowane

- jest dawne

- istnieje = w  Srodowisku  powszechne
mniemanie, ze jest wazne dla spolecznosci

- ze dzisiejsi / wspolczesni wykonawcy nabyli
je droga przekazu — obserwacji — uczestnictwa
w ramach tradycyjnego podziatu obowigzkow w
obrebie rodziny: rodzice-dzieci, dziadkowie-
wnuczeta, lub grupy - w drodze wymiany
pokoleniowej: najpierw mlodzi uczestnicza w
zachowaniu kulturowym jako widzowie, potem
jako wykonawcy — uczestnicy, aktorzy.

- istnieje = mozliwos¢  udokumentowania

trwatosci 1 ciggloSci stosowania danego
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zachowania kulturowego poprzez odwotanie
sie roznych form dokumentacyjnych: zrodet
pisanych (literatura, pamietniki,
wspomnienia), dokumentow ikonograficznych,
dokumentacji  fotograficznej i  filmowej,
zachowanych relacji obserwatorow
lub depozytariuszy zwyczaju lub umiejetnosci

artystycznych.

Kurpie z Puszczy Zielonej sa jednym
z najbardziej zywych i aktywnych regionow
etnograficznych w  Polsce. Posiadaja tez
stosunkowo najpetniejsza wspoltczesng
dokumentacje naukowa dzieki dzialalnosci
Instytutu Etnologii UW, ktory od lat 60
prowadzi tu badania i publikuje ich wyniki.
Nalezy tu wspomnie¢, ze Polski Instytut
Antropologii, wspolpracujacy z Instytutem
Etnologii i Antropologii Kulturowej UW,
z dotacji Fundacji Nauki Polskiej

oraz Ministerstwa Nauki
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i Szkolnictwa Wyzszego uruchomil cyfrowa
platforme bibliograficzna i pelnotekstowa!2,
ktora pozwala skorzystac ze wszystkich
publikacji  zawartych ~w  czasopismach;
sEtnografia Polska”, ,Lud”, ,Polska Sztuka
Ludowa — Konteksty”, gdzie znajduja sie setki
artykulow dotyczacych kultury Kurpiow.
Zewnetrzne badania naukowe idg

rownolegle z lokalna aktywnoscia badawcza,

muzealnicza, kolekcjonerska,
popularyzatorska czy artystyczng - czego
przykladem jest dzisiejszy Jubileusz

1 wystapienia na towarzyszacej mu sesji.

30 lat prezentacji kurpiowskiego folkloru
w Ostrotece, z setkami folklorystycznych
imprez w regionie, to dowod na to, ze Kurpie
stanowig swoista, wyrazista przestrzen
kulturowa. Warto wiec pokusic sie
o sporzadzenie kurpiowskiego inwentarza

zjawisk  kulturowych, ktory  zawieralby

"2 www.cyfrowaetnografia.pl
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zachowania kulturowe zwiazane zarowno
ze Srodowiskiem wiejskim — zwyczaje doroczne
1 umiejetnosci wiejskich rzemieslnikow
i tworcow ludowych, tradycyjne widowiska
matomiasteczkowe czy pozaliturgiczne
zwyczaje poboznosci ludowe;j.

Zasady Konwencji pozwalaja, aby na liste
krajowa wpisaC przestrzenn kulturowa, przez
ktora Robert Dul rozumie np. ,przestrzen
kulturowa Kurpiow z Puszczy Zielonej
i wszystkie zwiaqzane z nimi tradycje, czyli
bartnictwo, zanikajace bursztyniarstwo lesne,
rzemiosto i sztuke lokalna — wycinanki, koronki’
(2011). Jest to ogromnie wazne dla nas
stwierdzenie, gdyz Kurpie, bedacy czescia
prowincji mazowieckiej stanowia niezwykle
bogata w tresci historyczne i etnograficzne
domene symboliczna.

Dodajmy do tego bogactwo zachowanych
tancow, piesni, odtwarzanej gwary, plastyki

obrzedowej, ZWyCzajow dorocznych
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i kurpiowskiego stroju — cho¢ uzywanego poza
folklorystycznymi imprezami, tylko
w szczegoblnie uroczystych momentach.

W spotecznej pamieci Kurpiow zachowato
sie przesSwiadczenie o dawnosci zwyczajowego
prawa bartnego, ktore konstytuowato
strukture zZycia i zasady etyczne puszczanskiej
spotecznosci w XVII i XVIII wieku. Wtedy
narodzily sie patriotyczne postawy Kurpiow,
bohatersko manifestowane podczas powstan
narodowych, po lata  oporu  przeciw
socjalistycznemu rezimowi w powojennym
okresie. Te wszystkie kulturowe tresci
zanurzone sa w lesSno-lakowym krajobrazie,
gdzie obok tradycyjnych w formie kapliczek,
stojacych przy wodzie z figura Ssw. Jana
Nepomucena, widzimy nowa artystyczna
forme, nawiazujaca do najstarszej symboliki —
kapliczki w formie kurpiowskiej barci.

Stowo  dziedzictwo  jest  terminem

znaczacym, terminem ktory w przewazajacej
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mierze oddziatuje na ludzi gleboko i tworczo.
Wyzwala pozytywne odczucia: w przypadku
utraty dziedzictwa — przewaza poczucie zalu,
ze straciliSmy cos nam bliskiego, ze cos
co odziedziczyliSmy po przodkach juz nie
istnieje i wywoluje potrzebe przypomnienia
sobie i che¢ odtworzenia tej wartosci. Z kolei
w przypadku kultywowania zachowan, ktore
uznajemy za dziedzictwo po przodkach, mamy
poczucie dumy, ze coS dawnego, co$
co stanowilo od dawna osobista wartos¢ dla
rodziny lub grupy, jest przez nas zachowane
i kontynuowane. I mozemy to przekazac
naszym potomkom.

Prezentacje Artystyczne sa cennym
dziataniem, ktore chroni kurpiowskie
niematerialne dziedzictwo kulturowe
od zapomnienia i bez watpienia w znaczacej
mierze  konstruuje poczucie regionalnej

tozsamosci.
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Mateusz Braun

Dziedzictwo Kurpiow Zielonych
uwiecznione na tasmie.
Filmy etnograficzne Jacka

Oledzkiego z lat 60’

Jacek Oledzki urodzil sie 18 XIII 1933 r.
w Warszawie. Ojciec - major dypl. WP -
pracowat W Wojskowym Instytucie
Geograficznym, zginat w ZSRR w 1940 r.
Matka po studiach na  Uniwersytecie
Jagiellonskim - byta urzedniczka.

W 1951 r. ukonczyt Liceum
Ogoédlnoksztalcace im. Romualda Traugutta w
Czestochowie, gdzie zaltozyl Szkolne Koto
Etnograficzne. W latach 1951-55 studiowat
na Wydziale Historycznym UW, kierunek

Historia Kultury Materialnej - specjalizacja
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etnografia. Z terenem Kurpiowszczyzny zetknat
sie juz W 1952 roku, podczas
Miedzyuczelnianego Obozu Etnograficznego w
Ostrolece. Magisterium uzyskat za prace ,,Rola
naturalnego Srodowiska wodnego w kulturze
Kurpiow”, pod kier. prof. Witolda Dynowskiego.
W trakcie studiow roéwnolegle uczeszczat jako
wolny stuchacz na zajecia z historii sztuki. Od
1955 r. pracowal w Zakladzie Etnografii
Instytutu Historii Kultury Materialnej PAN, w
zespole opracowujacym monografie kultury
Kurpiow - Kurpie Puszcza Zielona, pod
redakcjg prof. Anny Kutrzeby-Pojnarowe;.
Problematyka  kultury  kurpiowskiej
zajmowal sie do poczatku lat 70-tych. Powstaja
w tym czasie Swietnie podbudowane
materiatem historycznym, etnograficzne studia
dotyczace kurpiowskich zaje¢ pozarolniczych,
budownictwa i funkcji kurpiowskiego
mieszkania, religijnosci, sztuki i plastyki

obrzedowej.
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Prace Oledzkiego to wnikliwe studia
antropologiczne taczace etnograficzny materiat
terenowy z szeroko pojmowanym kontekstem
spotecznym i historycznym. Towarzyszy im
wspaniata dokumentacja fotograficzna, ktorej
przykladem moze byc¢ ksiazka Sztuka Kurpidw
(1970) lub Kultura artystyczna ludnosci
kurpiowskiej (1971), ktora byla jego dysertacja
doktorska.

Wspotpracowat z  Polskim  Atlasem
Etnograficznym we Wroclawiu prowadzac
badania na temat rolnictwa i hodowli, jest
autorem kilku map.

W 1957 r. rozpoczal studia Realizatorow
Filmow Naukowych we Wroclawiu. W latach
1957-62 byl uczestnikiem wielu przegladow
filmow amatorskich, w ktorych zajmowatl
pierwsze  miejsca w  kategorii = filmow
dokumentalnych — czesé¢ tych filmow dotyczyla
Kurpiowszczyzny: woskowych  wot w

Krzynowlodze Wielkiej i Brodowych Yakach
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oraz zwyczajow dorocznych we wsi Kadzidlo
oraz postaci rzezbiarza J. Seka.

Zainteresowanie kulturami wotywnymi i
Scisle z nimi zwigzana Swiadomos¢é
mirakularna oraz Swiadomos$Sc¢ istnienia, ma
Scisty zwiazek z prowadzonymi w latach 1957-
59 badaniami zwyczaju skladania wot
woskowych jako symbolicznej ofiary
dziekczynnej i/lub przebltagalnej, w trzech
wsiach na Kurpiach - Krzynowlodze Wielkiej,
Brodowych Lakach i Kadzidle. (Oledzki 1989,
1990)

Jacek Oledzki etnograf Mazowsza, a w
szczegblnosci  przeobrazajacej sie kultury
kurpiowskiej. Z ponad 100 prac naukowych,
blisko polowa poswigecona jest Mazowszu, a 30
kulturze Kurpiowszczyzny. Zrealizowal 15
filmow dokumentalnych. Zmarl w Warszawie w
lipcu 2004 roku. Pochowany na cmentarzu na

Brodnie.
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Wedtug informacji z prasy gubernialnej
lomzynskiej, we wsiach na zachodniej
Kurpiowszczyznie, juz w koncu XIX wieku
notowany byl zwyczaj skladania woskowych
wot w intencji zdrowia ludzi, szczegolnie
chorych na epilepsje. Odbywalo sie to we wsi o
mieszanej ludnosci kurpiowskiej i
drobnoszlacheckiej - Krzynowloga Wielka, na
dzien sw. Walentego, 14 lutego. Wota miatly
ksztalty czesci ciatla czlowieka: rece, nogi,
glowa, symbole plci. W drugiej wsi, catkowicie
kurpiowskiej, Brodowe Yrtaki nad Omulwig,
wota skladano w Swieto Przemienienia
Panskiego, 6 sierpnia.

Wota  woskowe  wierni  procesyjnie
obnosza trzykrotnie wokoét ottarza, w reku
trzymaja zapalone sSwiece. Ten rytual — pisze
Oledzki - miatl intencje ,proszalng”. W
Krzynowlodze Wielkiej odprawiano go w
intencji chorych na padaczke (Sw. Walenty jest

ich patronem), ale takze w intencji zdrowia
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wszystkich wiernych. W Brodowych Lakach
ofiary sklada sie w intencji pomyslnego chowu
zwierzat gospodarskich: krow, koni, sSwin.
Takie tez ksztalty mialy wota - figurek
y»zwierzuntek”, jak mowia Kurpie. Zdarzaja sie
takze, podobnie jak w Krzynowlodze czesci
ludzkiego ciala. W obu kosciotach boczne
oltarze zawieraja obrazy przedstawiajace Sw.
Walentego, ktory pochyla sie nad epileptykiem.

Najstarsza dokumentacja ikonograficzna
z obu tych miejscowosci to filmy : ,Ofiara” w
Brodowych Lakach, oraz ,Czekam na Twe
zmilowanie” w Krzynowlodze Wielkiej. O
historii zwyczaju skladania woskowych wot
Oledzki napisal wiele artykutow, ktore
omawiaja dokladnie caly jego kontekst
kulturowy (Oledzki 1959b, 1960, 1961, 1962,
1965, 1970).

Warte podkreslenia jest to, ze zwyczaj
skladania ofiar z woskowych wot wystepowat

tylko w dwoch wsiach Kurpiowszczyzny, mimo
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ze byly podejmowane proby ,zaprowadzenia”
tego zwyczaju do innych parafii — m. innymi do
Kadzidta. W Kadzidle od 1946 roku funkcje
proboszcza petnil ks. Mieczystaw Mieszko,
milosnik kurpiowskiej kultury i inspirator
wielu cennych dla spolecznosci kurpiowskiej
dziatan. Ksigdz Mieszko usitowal wprowadzic¢
do kadzidlanskiego kosciota ZWYyczaj
woskowych wot i polaczy¢ go ze zwyczajem
Swiecenia 1 przepedzania bydla przez dym
palacego sie ogniska, na dzien sw Rocha — 16
sierpnia. Zwyczaj, mimo ze nalezacy do kultury
kurpiowskiej, funkcjonowal tylko do 1961
roku, do Smierci proboszcza, pozniej zostal
zaniechany. Oto jak opisuje go Oledzki w 1957

roku:

,Gdy plac przed koSciolem opustoszeje
rozpoczyna sie nabozeristwo wotywne, a po
nim zaraz nastepuje symboliczna ofiara

proszalna. Przebiegiem jej kierujq brastewni,
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wspomagani przez zakrystiana i koScielnego.
Ustawiajqg oni przed gtéwnym ottarzem stot
i rozktadajq na nim przyniesione ze schowka w
zakrystii Swiece i woskowe figurki zwierzat.
Ustawiona na stole taca na ofiary pieniezne
i metalowy krycyfiks dopetniaja przygotowan.
Brastewni zajmujqg miejsce za  stolem,
zwracajgc sie twarzami do ottarza. Wierni,
pragnqcy uczestniczyé w obchodzie, wchodzqg z
nawy do prezbiterium i oblegajq stét. Wybierajq
figurki, brastewni rozdaja im Swiece. Na tace
sktadane sq drobne ofiary pieniezne i rzadziej
ofiary z jaj.Nie kazdy odchodzi od stolu ze
Swiecami i figurkami. Niektérzy zadowalajq sie
uzyskaniem tylko Swiecy albo jednej czy tez
paru figurek. Sunie za oltarz korowédd
rozjasniony tu i dwdzie gorejacymi Swiecami.
Za ottarzem wierni catuja jego Sciane, a jeSli
ttok nie stoi na przeszkodzie, po ztozeniu
pocatunku zatrzymuja sie, aby westchnqé do

Sw. Rocha. Wszyscy obchodzaq ottarz

56



trzykrotnie. Trzymajgc przed soba figurki
(niekiedy w wysunietych do przodu rekach),
kieruja modlitwy do Swietego. TresScia ich sq
prosby o opieke nad zZywym inwentarzem.
Nastepnie wierni wracajq do stotu, aby oddaé
Swiece i figurki. Odchodzqc catuja ustawiony
na stole krucyfiks. Obnoszenie figur trwa do
rozpoczecia sumy. Gdy zbliza sie pora mszy,
przerzedza sie stopniowo ttum przed oltarzem.
Po opustoszeniu  prezbiterium  brastewni
wynoszq stol, a zebrane do koszyka figurki
chowaja w szafce w zakrysti. Wyjma je
stamtqd dopiero na drugi rok, w dziert odpustu
Sw. Rocha”. (Oledzki 1962)

Zupelnie inaczej sprawa wyglada we wsi
Krzynowloga. Tam dzisiaj nie ma juz tego
zZwyczaju na  Sw. Walentego. Zostal
administracyjnie zlikwidowany przez nowego
proboszcza, ktory nastal w tej wsi w polowie lat
60.tych i uznal, ze takie zachowania nie licuja

z prawdziwa wiara. Taka postawe w stosunku
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do zachowan kulturowych zauwazyl zreszta
Jacek Oledzki nie tylko w Krzynowlodze, ale i
innych parafiach Kurpiowszczyzny: ,,Proboszcz
w Krzynowltodze Wielkiej usilnie zabiegat np. o
zlikwidowanie w jego kosciele przez kurie
biskupia  ceremonii  symbolicznej ofiary
proszalnej. Wychodzil bowiem z zalozenia ze
jest ona ,poganska”. Proboszcz w Czarni nie
kryje sie z wielkim krytycyzmem wobec
wszelkich ludowych form kultu, uwazajac je
rowniez za pozostatosci poganstwa. Podobnie
ustosunkowali sie do tych spraw
proboszczowie z Turos$li, Lemana i Lysych”
(Oledzki 1962).

Negatywny stosunek kleru do roéznych
pozaliturgicznych  zachowan  kulturowych
wynika do dzisiaj z nieznajomosci pojecia
»poboznosci ludowej”, ktore rzymskie
Dyrektorium o Poboznosci Ludowej definiuje
jako , manifestacje kultyczne o charakterze

prywatnym lub wspolnotowym, ktéore w
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ramach wiary chrzescijanskiej sa przewaznie
wyrazane nie na sposob liturgii, lecz w formach
wywodzacych sie z ducha poszczegolnych
narodow lub grup spotecznych i ich kultury”
(Dyrektoriun, 2003).

Gdy ogladaliSmy kosciol w Krzynowlodze
zobaczyliSmy, a uwazam to za znamienne, ze
we wnece w murze za ottarzem, (co wida¢ byto
wyraznie dawniej na filmie ,Czekam na Twe
zmilowanie”) lezaly 2 jajka. Takie, jakie
dawano niegdys brastewnemu za wypozyczenie
wot, a przeciez od ostatnich ”legalnych”
procesji z wotami mineto ponad 40 lat.

Mieszkancy wsi w rozmowach ubolewali
nad utrata tego zwyczaju, a dwa lata temu
podjeto w Krzynowlodze probe jego reaktywacji
— przystano nam e-mailem  fotografie

przygotowanych nowych wot.

Filmy prezentowane podczas ses;ji to:
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Czekam na Twe zmitowanie..., 1959, 8 min.
i Kadzidto, 1959, 7 min.

Film Ofiara, 1958, 5.30 min. przedstawia
procesje z wotami, w intencji zdrowego chowu
zwierzat domowych i zdrowia mieszkancow we
wsi Brodowe Laki. W 2008 roku wykonatem w
tej miejscowosci film dokumentujacy ten
zwyczaj i naocznie moglem stwierdzi¢, ze od
Ofiary zrealizowanej przed 50-ciu laty, r6zni sie
tylko kolorowym obrazem i drobiazgami
wynikajacymi ze zmian cywilizacyjnych.
Dowodnie Swiadczy to o trwatosci

kurpiowskiego ,, kapitatu kulturowego”.

Literatura:

M. Braun

2012 Kadzidlanscy proboszczowie Mieczystaw

Mieszko i Jan Urban wobec kurpiowskiej

kultury [w:] red. M. Przytocka, Dzieje
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parafii i kosciola pod wezwaniem Ducha

Swietego w Kadzidle, Kadzidto

Dyrektorium...

2003 Dyrektorium o poboznosci ludowej

i liturgii. Zasady i wskazania, Poznan

J. Oledzki
1959a

1959b

1960

1961

1962

Czekam na twe zmilowanie,
SArgumenty”, Nr 10, str. 6-7

O swiety Walenty, o dobry, o
litosciwy..., "Argumenty", nr 40,
str. 6-7

Wota woskowe ze wsi Brodowe
Laki i Krzynowtoga Wielka, ,Polska
Sztuka Ludowa”, nr 1, str. 3-22
Niekonieczny ten Swiety Roch,
"Argumenty", nr 13, str. 6-7
Symboliczne ofiary woskowe ze wsi
Kadzidto, ,Polska Sztuka Ludowa”,
nr 2, str. 92-97
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1965

1967

1970

1971

1989

1990

Wota srebrne i woskowe,
yLiteratura Ludowa”, nr 5, s. 36-49
Wota srebrne, ,Polska Sztuka
Ludowa”, nr 2, s. 67-92

Wota woskowe 1 srebrne w
wiejskiej obrzedowosci religijnej,
»sRoczniki Socjologii Wsi”, t. VIII (za
1968), str. 171-188

Wota Iwowskie, ,Polska Sztuka
Ludowa”, nr 1, str. 5-29
Swiadomos§é mirakularna, ,Polska
Sztuka Ludowa”, nr 3, str. 147-
157

Wrazliwo$s¢ mirakularna, ,Polska

Sztuka Ludowa”, nr 1, str. 8-14
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Agata Rybus

Eksponaty muzealne jako posrednicy

kontaktow miedzykulturowych

Rzeczy  odgrywaja  szczegdlna  role
w spotkaniach miedzykulturowych.
Materialnos¢ i fizyczna obecnosc¢ przedmiotu
sprawiaja, ze jest on szczegolnie sugestywnym
znakiem istnienia rzeczywistosci Innego,
posrednikiem i zarazem gwarantem dostepu do
Swiata roznicy kulturowej. Antropologia,
obierajac za przedmiot badan i eksplanacji
kultury, rozpoznata w rzeczach ich podatne na
badania reprezentacje, co zaowocowalo
umieszczeniem kultury materialnej w rdzeniu
zakresu problemowego dyscypliny. W dziejach
antropologicznej refleksji nad  rzeczami,

opisanych ostatnio na gruncie polskim
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w przynajmniej dwoch tekstach (Baranski
2007; Kola, Kwiatkowska 2006), ujmowanie
rzeczy w oderwaniu od ich materialnosci,
w kategoriach przedstawiania i reprezentacji -
docieranie do zjawisk kulturowych za
posrednictwem przedmiotéow, ,do Indianina,
kryjacego sie za artefaktem” (Domanska 2008,
s. 36, Olsen 2010, s. 24), wydaje sie byc
dominujaca formula analizy.

Jeden z kontekstow, w ktorych ujawnia
sie potencjal przedmiotu jako posrednika
roznicy kulturowej, zakreslaja muzea
etnograficzne. Wart uwagi jest
charakterystyczny dla obecnosci przedmiotu w
muzeum status eksponatu. Wiaze sie on
z unaocznianiem przez rzecz okreslonych tresci
— eksponat jest wazny przez to, co
reprezentuje, do czego odsyla. Wojciech
Gluzinski moéwi o eksponacie jako rzeczy, ktora
z jednej strony jest materialnie obecna jako

element fizykalnej rzeczywistosci ekspozycji,
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z drugiej odgrywa role znaku. W swej fizykalnej
obecnosci eksponaty wyrazaja inna,
pozamaterialng rzeczywistoS¢é — rzeczywistoSc
tego-co-unaocznione. Konsekwencja
charakterystycznego dla sytuacji muzealnej
wprowadzenia przedmiotu w role eksponatu,
jest rozszerzenie przedmiotu poza jego
fizycznosc, W sfere symbolu,
w rzeczywistos¢ tego, co probuje unaocznic
(Gluzinski 1980, s. 333-363).

Zwiedzajacy muzeum wystepuje
zazwyczaj przede wszystkim w roli widza.
W muzeum ogladane sa nie tylko przedmioty,
ale takze tresci przez nie unaoczniane.
W muzeach etnograficznych ogladowi poddane
sa wiec muzealnie skonstruowane wizerunki
kultur - yindyjskosc” Hindusoéow,
s,aborygenskos¢” rdzennych  mieszkancow
Australii czy ,huculskos¢” gorali. W nieco innej

roli wystepuje w muzeum muzealnik.
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Studenci etnologii w kurpiowskich
oSrodkach muzealnych

Osrodek  Etnograficzny  Dziedzictwa
Kulturowego i  Przyrodniczego  Kurpiow
w Lelisie oraz Muzeum Kurpiowskie w Wachu
to osrodki regionalne, poswiecone muzealnemu
eksponowaniu pewnych wizji czy wizerunkow
LSkurpiowskosci”. Wsrod eksponatow, oprocz
produktow lokalnego, domowego rzemiosta
Kurpiow, znalez¢ mozna przedmioty o nie-
kurpiowskiej proweniencji - produkowane
fabrycznie narzedzia, maszyny rolnicze czy
naczynia kuchenne - przedmioty o tyle
kurpiowskie, o} ile przez Kurpiow
wykorzystywane. Obydwa osrodki powstaty
z oddolnej inicjatywy regionalnych dzialaczy.
Obydwa gromadza  parotysieczne  zbiory
nawiazujace do dawnej materialnej kultury
Kurpiow. Wreszcie obydwa spotkaly sie
z zainteresowaniem grupy studentow etnologii

z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowe;j
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Uniwersytetu Warszawskiego, przelozonym na
inicjatywe pracy na rzecz oSrodkow w ramach
oddolnie zaprojektowanych i skoordynowanych
(aczkolwiek przebiegajacych pod merytoryczna
opieka przedstawicieli Instytutu) praktyk
studenckich.

Prace studentow w osrodku leliskim
rozpoczeto latem 2009 roku na mocy umowy
podpisanej pomiedzy Dziekanem Wydzialu
Historycznego UW prof. dr hab. Elzbieta Zybert
oraz Woéjtem Gminy Lelis - mgr. inz.
Stanistawem Subda. Wykonawcy projektu to
grupa pietnasciorga studentow IEIAK UW,
dzialajaca pod merytoryczna opieka
pracownika naukowego instytutu -
dr Katarzyny Waszczynskiej. Zasadnicze prace
prowadzono podczas dwoch okoto
dziesieciodniowych pobytow, podczas ktorych
uporzadkowano i opisano ponad 2000
muzealiéw. Prace nad bedacym zwienczeniem

projektu katalogiem naukowym sa w trakcie
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realizacji. Jesli chodzi o osrodek w Wachu,
dziatania studentow rozpoczely sie¢ latem 2011
roku, przy merytorycznym wsparciu [EiIAK UW
oraz  zorganizowanym = przez  studentow
finansowym  wsparciu Fundacji Orange.
W dotychczasowych pracach nad
uporzadkowaniem i skatalogowaniem liczacych
ponad 3000 przedmiotow zbiorow, wzielty
udzial dwie pietnastoosobowe  grupy
studentow, prace nie zostaly jeszcze
ukonczone.

Wlasciwe prace muzealne kazdorazowo
poprzedzone zostaly cyklem zajec
dydaktycznych  ,Miniatury = Etnograficzne:
Kurpiowski Osrodek Etnograficzny w Lelisie”
oraz ,Miniatury Etnograficzne: Muzeum
Kurpiowskie W Wachu”. Tematyka
zaje¢ obejmowala zagadnienia zwigzane
z nowoczesnym muzealnictwem oraz kultura
materialng Kurpi - dawnym bartnictwem,

pasiecznictwem, ciesielstwem, stolarstwem,
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rolnictwem, plecionkarstwem, tkactwem,
garncarstwem oraz bursztyniarstwem. Celem
zaje¢ bylo dostarczenie realizujacym projekt
studentom niezbednej przy pracy w muzeum
o charakterze etnograficznym wiedzy
teoretyczne;j.

Przedmiotem obydwu projektow jest
inwentaryzacja muzealnych zbiorow
kurpiowskich, zgromadzonych przez lokalnych
zbieraczy - Henryka Kulesze, zaltozyciela
oSrodka leliskiego oraz Zdzislawa i Laure
Bziukiewiczow, tworcow osrodka w Wachu.
W praktyce na podejmowane dziatania
skladajq sie: prace porzadkujace, drobne prace
konserwacyjne, znakowanie eksponatow,
tworzenie cyfrowego archiwum fotograficznego,
opisywanie przedmiotow na kartach katalogu
naukowego  stworzonego wedlug  wzoru
otrzymanego z Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, prace nad

wstepng aranzacja wystawowg, oraz
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uzupelnianie ksiegi inwentarzowej. Wsrod
bezposrednich celow przyswiecajacych pracom
studentow  wazng role odgrywa cheé
przyczynienia si¢ do ochrony zbiorow obydwu
osrodkow, kluczowej dla dalszego ich rozwoju.
Jednym z  poSrednich celow kazdego
z projektow jest ochrona unikalnych
elementow tradycyjnej kultury regionu. Prace
w  osrodkach maja ponadto wspomoc
popularyzacje wiedzy o kulturze kurpiowskiej,
wzbogaci¢ obszar o ciekawy obiekt turystyczny,
a w mieszkancach okolic =~ wzmocnicé
Swiadomos¢é posiadania godnego
zainteresowania i  ochrony  dziedzictwa
kulturowego.

Obydwu projektom przyswieca takze cel
o charakterze dydaktycznym. Jest nim
zapewnienie studentom etnologii przestrzeni
dla  zdobycia wiedzy i  wyksztalcenia
umiejetnosci z zakresu muzealnictwa. Kazdy

z realizatorow ma szanse uczestniczenia
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w kolejnych etapach pracy z eksponatem.
Pierwszy etap obejmuje wstepne prace
porzadkujace, podczas ktorych nastepuje
posegregowanie zgromadzonych przedmiotow
wedlug funkcji, ktore pelnilty w dawnej
zagrodzie kurpiowskie;j. Nastepnie
przeprowadza sie numerowanie przedmiotow
i tzw. spis 2z natury, majacy na celu
oszacowanie liczby i charakteru
zgromadzonych zbiorow. Posegregowane,
policzone i wstepnie opisane przedmioty,
mozna nastepnie sfotografowac oraz
szczegolowo opisa¢é na kartach katalogu
naukowego. Etapem wienczacym wysitki
mlodych  muzealnikéw jest praca nad

aranzacja wystawowa.

Praca muzealnika - praca z przedmiotem
Istota kazdego z przedstawionych etapow
jest obcowanie z przedmiotem - eksponatem.

W przypadku muzealnika, jak zdazylam
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zasygnalizowac wyzej, kontakt z eksponatem
prezentuje sie zgola odmienne w stosunku do
charakterystycznej dla zwiedzajacego roli widza
i zwiazanej z nig sytuacji ogladania
i odczytywania zapisanej w ekspozycji
opowiesci. Wycieranie z kurzu, naprawy i prace
konserwacyjne, przestawianie z miejsca
W miejsce, wazenie, mierzenie, badanie
dotykiem faktury, czy testowanie sposobu
,dzialania” na przykltad cepa czy cierlicy,
angazuja muzealnikow w fizyczny kontakt
v/ przedmiotem. Dzieki fizycznemu
komponentowi czynnosci te przypominaja
muzealnikowi o materialnoSci - cesze
przedmiotow, ktora paradoksalnie umyka
uwadze wspolczesnych antropologow, uparcie
odczytujacych z przedmiotoéw znaczenia, tresci

i roznie rozumiane wartosci.13

o) charakterystycznej dla wspdtczesnej humanistycznej refleksji nad
rzeczami ucieczce od materialno$ci pisali miedzy innymi: E. Domanska
(2008) i B. Olsen (2010).
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Oczywiscie symboliczna rzeczywistosc
przedmiotu nie pozostaje bez znaczenia dla
muzealnika. Rzeczywistos¢, do ktorej odsyla
muzealium etnograficzne, konstytuuje je jako
eksponat, jest zrodlem i legitymizacja jego
statusu.  Zgromadzone w  przywolanych
osrodkach przedmioty staja sie eksponatami
na mocy kulturowego kontekstu swojego
pochodzenia i/lub funkcjonowania. Stanowiac
reprezentacje pewnego sSwiata kulturowego,
odsylaja do rzeczywistosci, ktora przekracza
ich materialne tu i teraz. Mimo oczywistej
symbolicznosci eksponatéw, w doswiadczeniu
muzealnika ich obecnoS¢ w muzeum ma
w duzej mierze charakter materialny, o czym
warto pamietac — eksponaty trzeba mierzyc,
naprawiaé, konserwowac, przestawia¢, mozna
sie o nie potknac.

Dla studentéw etnologii Uniwersytetu
Warszawskiego praca w kurpiowskich

oSrodkach muzealnych w Wachu i Lelisie

73



stanowila forma spotkania miedzykulturowego.
Obcowanie z przedmiotami odsylajacymi do
dawnej Kurpiowszczyzny, dalo nam szanse
osobliwego kontaktu ze znana nam dotychczas
z opisow etnograficznych odmienna, by¢ moze
nawet nieco  egzotyczna  rzeczywistoscig
kulturowa. Wpisane w zalozenia projektu cele
dydaktyczne znacznie wykroczyly poza zakres
muzealnictwa. Pracujac z przedmiotami -
zarowno w formie fizycznej na etapie
porzadkowania czy ustawiania eksponatow,
jak i umyslowej - w procesie ich opisywania
W oparciu 0 uznane przez nas za
autorytatywne zrodla etnograficzne, uczyliSmy
sie nie tylko fachu muzealnika. Osoby, ktorym
dane byto uczestniczy¢ w ktorejs
z dotychczasowych odston projektu ,Miniatury
Etnograficzne”, za posrednictwem calego
wachlarza prac wykonywanych w kontekscie

przedmiotow, nie tylko doswiadczaly roéznicy
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kulturowej, ale tez mialy szanse lepiej ja

poznac.
Dydaktyczne mozliwosci zwiazane
z praca z przedmiotami - posrednikami

rzeczywistosci kulturowej — oczywiscie nie sa
odkryciem. Doskonale zdawala sobie z nich
sprawe jedna z pierwszych polskich etnografek
— prof. dr hab. Cezaria Baudouin de Courtenay
Ehrenkreutz Jedrzejewiczowa. Na prowadzony
przez nig przez kilka lat Zaklad Etnologii
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie,
sktadaly sie dwie jednostki: majaca charakter
dydaktyczno-badawczy Pracownia
Etnologiczna oraz Muzeum Etnograficzne.
Dzialajaca przy Zakladzie instytucja muzealna
pelnila role laboratorium, w ktérym poprzez
bezposredni kontakt 2z eksponatem, jako
materialem naukowym, uczestnicy zajec
proseminaryjnych i seminaryjnych, zdobywali
z jednej strony wiedze o specyfice badanej

rzeczywistosci kulturowej, z drugiej
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umiejetnosci  jej rozpoznawania 1 opisu
(Jedrzejewiczowa 1933, s. 77).

Otwierajac si¢ na pomoc studentow
antropologii, przywolane osrodki muzealne
przeksztalcaja sie na pewien czas
w laboratorium kultury kurpiowskiej. Majacy
w nich miejsce kontakt miedzykulturowy
zapoSredniczany jest przez przedmioty -
zgromadzone w obydwu osrodkach eksponaty.
Chociaz ich znaczenie dla muzeum sytuuje sie
w  porzadku symbolicznym, to jednak
sugestywnosc¢ i sila eksponatow jako znakow
innej rzeczywistosci kulturowej bierze sie z ich
podstawowej cechy - materialnosci i zwiazanej
z nia fizycznej obecnosci. Wystarczy tydzien
pracy w muzeum  etnograficznym, by

antropolog juz zawsze o tym pamietat.
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Laura Bziukiewicz

Ro6znorodnos¢ kobiecego stroju
kurpiowskiego w zbiorach Muzeum

Kurpiowskiego w Wachu

Rozwazania na temat dawnego kobiecego
stroju oparte sg na zbiorach zgromadzonych
w Muzeum Kurpiowskim w Wachu. Dotycza
eksponatow pochodzacych z terenu dawnej
parafii Myszyniec i Kadzidlo - wsi Wykrot,
Wydmusy, Wach i Myszyniec. Pokazuja zmiany
zachodzace we wzornictwie, stylu, sposobie
szycia, wyborze materialow od lat 30. do lat
70. XX wieku. Na ich podstawie mozna
zaobserwowacC proces, jak dawne recznie
wykonane tkaniny, hafty, koronki bytly

zastepowane przez kupne - fabryczne.
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Omawiany bedzie stroj tzw. odswietny,
zakladany na specjale okazje - slub, pogrzeb,
uroczystosci koscielne. Mial on odzwierciedlac
stan majatkowy, status spoteczny osoby, ktora
go nosila. Dlatego byl wykonany z najlepszego
materialu, ozdobiony haftem, koronkami,
wstazkami, cekinami. Elementy zdobnicze
i mnici byly kupowane od wedrownych
handlarzy, czy tez w zydowskich sklepikach w
Myszyncu, a nawet przemycano je z sasiednich
Prus. Podkreslaly w widoczny sposob stan
majatkowy wlascicielki stroju, co liczylo sie
zwlaszcza w wypadku mtlodych dziewczat -
panien ,na wydaniu”. Biedne, licho odziane nie
mogly liczy¢ na powazne zainteresowanie
majetnych kawalerow, a przede wszystkich ich
rodzicow. Zniszczenia wojenne, a potem
utatwiony dostep do gotowych fabrycznych
tkanin spowodowatl catkowity zanik
wykorzystania samodzielnie wykonanych

materiatow do szycia tradycyjnych ubran.
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W zbiorach Muzeum
Kurpiowskiego W Wachu, W dziale
poswieconym strojowi zgromadzone zostatly:
spodnice (3 sztuki), kaftany (6 sztuk), gorsety
(5 sztuk), fartuchy (6 sztuk), chustki i chusty
(7 sztuk), koszule (2 sztuki) i czotka (S sztuk).

Spodnice pochodza z lat
przedwojennych. Uszyte =zostaly z recznie
utkanych materiatlow. Do ich zrobienia zostaty
uzyte fabryczne farbowane nici (welniane
i  bawelniane), nabyte od zZydowskich
handlarzy. Nazwy poszczegolnych spodnic
nawiazujg do ich wygladu lub sposobu tkania.
I tak, kratowka wykonana jest z materiatu
bawelniano—welnianego W drobnag
czerwono—czarna kratke; gurowa — z tkaniny
bawelniano-welnianej (gur oznacza fabrycznie
przedziona 1 farbowana ni¢ bawelniang),
w rytmicznie powtarzajace sie pionowe paski
w kolorze czerwonym, zo6ltym, bezowym

i niebieskim; kamelowa mienista — powstala
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z polaczenia przedzy welnianej, sprowadzanej
z t6dzkich fabryk, w kolorze czarnym (osnowa),
oraz fioletowej (watek), stad efekt zmiany
koloru — mienienia sie, za$ slowem kamela
okreslalo  sie¢  specjalny rodzaj welny
z dodatkiem runa wielbladziego.

Doty wszystkich spoédnic obszyte sa czarng
tasma z aksamitu (masiustu). Na gorze, z tyhlu
sa suto marszczone — ulozone w 7 glebokich
fald, z przodu zas gltadkie, by dobrze na nich
lezat wierzchni fartuch.

Fartuchy zgromadzone w Muzeum
pochodza z lat 40., 50. i 60. XX w. Wykonane
sa z roznych materialow i w odmienny sposob
zdobione. Dwa najstarsze zostaly uszyte
z plociennego Ilnianego samodzialu, na dole
z szeroka tasma koronkowa, recznie
wydziergana na szydetku z bialych cienkich
bawelianych nici. Kolejny (z lat 50.) uszyty
jest z bladorozowego atlasu, z dwoma waskimi

wstawkami z kupnej bawelnianej koronki.
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Nastepne dwa zostaly w calosci wykonane
z bialego bawelnianego fabrycznego ptétna,
z doszyta w dolnej czesci haftowang w dziurki
maszynowa tasma udrapowana w falbane.
Ostatni  fartuch  prezentuje  tzw. styl
myszyniecki. Wykonany zostat z biatego atlasu,
w Srodku przedzielony dwoma wstawkami
z bawelnianej fabrycznej koronki. Na dole
i miedzy wspomnianymi wstawkami zostaty
recznie wyhaftowane kwiaty. Takie same
motywy kwiatowe umieszczone sa pionowo po
obu bokach fartucha. Kolorystyka haftow jest
zywa — zielony, czerwony, rozowy, niebieski
i fioletowy.

Gorna czeS¢ garderoby Kurpianek
stanowily koszule, gorsety (wystki oraz
kaftany(jaki)). 1 tak, koszule szyte byly
z lnianego bielonego plétna. W zbiorach
Muzeum w Wachu znajduja sie koszule
reprezentujace typ myszyniecki i kadzidlanski.

Myszyniecka koszula ma kolierzyk
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uformowany w stojke, ozdobiony wokot
szydetkowa koronka, wykonana 2z bialych
bawelnianych nici z niebieskim brzegiem.
Podobna koronka wykonczone sa mankiety.
Przéd koszuli przy samym kolnierzyku jest
ozdobiony delikatnym haftem 2z motywem
czerwonych kwiatkow. Taki same kwiatuszki
sa powtorzone na mankietach rekawow.
Zupelnie inny sposob zdobienia wystepuje
w koszuli  kadzidlariskie;. Zaokraglony
kotlierzyk oraz mankiety obszyte zostaty biala
szydetkowa koronka, z czerwonym brzegiem.
Dodatkowo oba te elementy ozdabia na calej
dtugosci czerwony haft krzyzykowy - wzor
Spanienki”.

Gorsety (wystki byly nakladane na
koszule. Ich kolory byly bardzo roézne, ale
zawsze  harmonizowaly ze  spodnicami.
Zgromadzone w kolekcji muzealnej gorsety
uszyte sa z aksamitu i atlasu w kolorach

zielonym, niebieskim w  zlote  wzory,
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fioletowym, brazowym, oliwkowo-zielonym
i bordowym. Obszycia brzegow i przodu
wykonane zostaly z kontrastowej (czerwonej
lub zielonej) blyszczacej tasiemki. Przody
wzdluz srodkowego zapiecia zdobione sga w
fantazyjne obszycia, blyszczace guziki, cekiny.
Mimo réznorodnosci, jesli chodzi o kolorystyke,
material, czy zdobienia, wszystkie gorsety
uszyte sa w bardzo podobny sposéb -
dopasowane =z tylu do pasa, a nizej
rozkloszowane. W miejscach przedtuzenia
SZWOW sa rozciecia tworzace rodzaj klapek
(lacek). Przoéd (na sSrodku rozpinany) jest
krotszy 1 siega powyzej pasa, odslaniajac
spodnig koszule. Dwa szerokie ramiaczka
tworza przy szyi glebokie prostokatne wyciecie.

Mezatki i starsze kobiety nosily zamiast
gorsetow kaftany (jaki). Byly prostego kroju
bez zaszewek, z przodu luzne, z doszyta u dotu
lekko rozkloszowana plisa. Dtugie rekawy
i przod jaki byly ozdabiane guzikami.
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W dawniejszych, przedwojennych modelach
zapinane byly z przodu na dlugi rzad gesto
naszytych guziczkow, w poOzniejszych -
guzikow bylo mniej, a zamiast dziurek do
zapinania dtugie petelki wykonane
z Dblyszczacej pasmanteryjnej tasiemki. W
zbiorach Muzeum Kurpiowskiego w Wachu
prezentowane sg oba typy jak. Kolory attasu, z
ktorego zostaly wuszyte sa stonowane —
chabrowy, czarny, ciemnozielony, fioletowy.
Wsrod nich wyroznia sie tylko jeden -
turkusowy z brazowymi btyszczacymi
guzikami. Pod szyja niektore obszyte sa
delikatng koronka. Wszystkie elementy, tacznie
z podszewkami zostaly wykonane z materialow
kupnych.

Na specjalne okazje mlode Kurpianki
zakladaly wysokie aksamitne czoétka, ktore
byly ozdabiane z jednej strony kolorowymi
sztucznymi kwiatkami, piéorami, a w koto

obszyte blyszczacymi tasiemkami i cekinami.
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W zbiorach Muzeum znajduja sie czotka
pochodzace z lat 40. - 70. XX wieku.
Najstarszy z nich tzw. myszyniecki ma
przyczepione pawie pioro i recznie wykonane
z krochmalonego plotna kolorowe kwiatki.
W pozostalych do dekoracji wykorzystano
kupne materialowe lub tiulowe kwiatki oraz
rzedy kolorowych cekinow i tasiemek.

Mezatki nosily na glowach chustki
wykonane z cienkiego bialego plotna, ktore
moglo by¢ haftowane w fioletowe kwiatuszki
lub barwione w wywarze z kwiatow nagietka na
kolor jasnopomaranczowy.

W chilodne dni kobiety okrywaly sie
chustami. Przed wojna i tuz po niej
najmodniejsze byly sprowadzane z Lodzi tzw.
pliséwki. Potem zastgpily je recznie dziane na
drutach i szydelku chusty z welnianej przedzy.
Wszystkie wymienione rodzaje chust i chustek
mozna obejrzeCc na wystawie w Muzeum

Kurpiowskim w Wachu.
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Zebrana kolekcja dotyczy wybranego
fragmentu Puszczy Zielonej i cho¢ nie oddaje
w calego bogactwa odmian i rodzajow
kobiecego stroju kurpiowskiego, to doskonale
obrazuje procesy w nim zachodzace. Na
podstawie zgromadzonych zbiorow przedstawia
sie¢ roéznorodny obraz dawnego odswietnego
ubioru. W ogélnym kanonie dotyczacym
sposobu szycia i stylistyki wystepuje mnogosc¢
kolorow, materiatow oraz elementow
ozdobnych. Wiele z nich wyszlo z uzycia
i obecnie mogloby sie spotkac z zarzutem bycia
y»nie kurpiowskim”. Dlatego warto odwiedzic¢
Muzeum Kurpiowskie w Wachu, by poznacd, jak
dawniej wygladaly stroje i porownac je z ich

wspotczesnymi odpowiednikami.
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Bernard Kielak

Etnodesign - sztuka inspirowana

regionem etnograficznym

Rozpoczete w  poczatkach XIX w.
zainteresowanie wsig, a tym samym
dostrzezenie jej roznic regionalnych, rozwinetlo
sie i nasililo w okresie romantyzmu. Narodzit
sie wowczas w Europie ruch zwany
regionalizmem, ktory wyplywal ze wzrostu
swiadomosci narodowej jej mieszkancow,
a tym samym do wydobywania i podkreslania
wlasnych odrebnosci historycznych.

Szczegbdlnie podatny grunt dla tych idei
stanowilo pozbawione wlasnej panstwowosci
spoteczenstwo polskie. Po odzyskaniu przez
nasz kraj niepodleglosci wlasnie na okres XX-

lecia miedzywojennego przypada u nas
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najpelniejszy rozwoj regionalizmu. Polskie idee
regionalistyczne tworzyly sie w wyniku
postepujacych przemian gospodarczych
i spotecznych na wsi. Podejmowano proby
wykorzystywania odrebnosci kulturowych
i tradycji do rozwoju ekonomicznego regionu.

Aby nastepowal rozwoOj gospodarczy
danego terenu nalezalo go popularyzowac,
promowac¢ ukazujac jego Swiezos¢, urok,
niepowtarzalng kulture mieszkancow.
Dziatlania te podjelo wielu artystow, i to
z roznych dziedzin, eksponujac tematyke
ludowa w swej tworczosci.

Wsrod innych regionow tereny
Kurpiowskiej Puszczy Zielonej i jej dorobek
kulturowy staty sie tematem istotnych dzis
dziel plastycznych, muzycznych, literackich.
Duza w tym =zastluga dzialalnosci badawczej
i popularyzatorskiej Adama Chetnika, ktorego
dziatalnos¢ nie tylko SWyprowadzita”

Puszczakow z borow ostroteckich na forum
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ogolnokrajowe, ale pozwolita  zaistniec
niektorym elementom kultury kurpiowskiej
daleko poza granicami regionu i kraju.
Przypomnie¢ w tym miejscu nalezy
chocby  wazniejsze formy  popularyzaciji
i podejmowanej tematyki ,kurpiowskiej”.
W pierwszym rzedzie trzeba zwroci¢ uwage na
prace plastyczne: obrazy, grafiki, rysunki
wybitnych polskich artystow takich jak
W. Boratynski, P. Stachiewicz, A. Gramatyka —
Ostrowska, Z. Stryjenska. Wlasnie ta ostatnia
artystka w specyficznym dla siebie stylu
kreslita  postacie = Kurpianek w  stroju
regionalnym. Nadmieni¢ trzeba, ze doceniajac
dzieta tych autorow, przyzna¢ musimy, iz bytly
to w duzej czesci ich wyobrazenia artystyczne
dotyczace Kurpiow, nie majace czesto wiele
wspolnego z rzeczywistoscia (np. obraz
Stryjenskiej ,W chacie kurpiowskie;j”).
Wspomniane dziela plastyczne znalazly

sie w duzej czesci na wydawanych przed wojna
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pocztowkach, popularyzujacych w  szerokim
zakresie Kurpiow i Kurpiowszczyzne. W tym
miejscu mozna przejs¢ od tzw. sztuki
plastycznej czystej do  sztuki uzytkowe;j.
Posiada ona zwykle znaczne walory
poznawcze, czesto wysoki poziom artystyczny
i jest tatwo dostepna.

Prezentujac sztuke uzytkowa
inspirowana kultura kurpiowska zaznaczyc
nalezy, iz posiada ona wielka ilos¢ form,
dziedzin i ogrom prac graficznych. Dla
uporzadkowania zagadnienia oprzemy sie na
pracach plastycznych, glownie graficznych,
w ukladzie poszczegolnych dziedzin kultury
puszczanskie;j.

Najczesciej  prezentowany  jest tu
odswietny STROJ KURPIOWSKI, zwlaszcza
stroj  kobiecy.  Znajdziemy = go na
wspomnianych wyzej pocztowkach z okresu
miedzywojennego, a tematyka ta utrzymata sie

rowniez po II wojnie Swiatowej, autorstwa
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takich artystow jak J.M. Szancer, M. Wasowicz
— Sopocko, , M. Czarnowska, M. Olszewska —
Gabrys i szereg innych. Sa to zwykle pocztowki
Swiateczne, glownie dotyczace okresu
wielkanocnego, a str6j potraktowany jest
W sposob skréotowy czy schematyczny, ale
czytelny. Pomijam w tym miejscu calg ogromna
sfere pocztowek tzw. fotograficznych, bo choé¢
fotografia tez jest sztuka przez duze S
skupiamy si¢ na pracach plastycznych.
Omawiane tu karty pocztowe odnosza sie do
Puszczy Zielonej, prace plastyczne ukazujace
stroj ludowy Puszczy Bialej wystepuja
incydentalnie, autorowi znanych jest tylko
kilka pocztowek ze strojami z okolic Puttuska.
Obok pocztowki, tematyka kurpiowska
goscitla na znaczkach pocztowych. Stoj ludowy,
kobiecy i meski prezentowala seria ,Polskie
stroje ludowe (1959), nastepnie seria ,Polskie
tance ludowe” (1969), z kolei glowa Kurpianki

w czotku znalazla sie¢ w serii strojow ludowych
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z 1983 r., zas samo czolko jest elementem
dekoracyjnym koperty FDC serii tancow
ludowych.

Malo znana praca plastyczna o tematyce
kurpiowskiej jest projekt banknotu z 1939 r.
gdzie wsrod innych znalazt sie banknot z
postacia Kurpianki w czétku, a wybuch wojny
przeszkodzit wydrukowaniu takich
interesujacych banknotow.

Nadspodziewanie duzo powstalo prac
projektowych opakowan dotyczacych
produktow zywnosciowych, na ktorych figuruje
badz para kurpiowska w strojach, badz sama
Kurpianka. Puszczacy ubrani odswietnie
znalezli sie na torbach z ,Maka kurpiowska”,
nalepce wody mineralnej ,Kurpianka Zdro;j”
a takze od wielu juz lat, i to w réznych wzorach
plastycznych, na naklejkach i podstawkach
piwa lomzynskiego. Posta¢ samej Kurpianki
wystepowata w naklejkach butelek z woda

mineralng (rowniez na kapslach
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»Mazowszanki”), serow (,Kurpiowski”, serek ze
szczypiorkiem).  Wspomnie¢  wypada, ze
mieszkanka Puszczy w stroju regionalnym w
okresie miedzywojennym znalazla sie na
plakacie reklamowym leku, a schematycznie
potraktowany Kurp spetnia role kroéla
karowego w talii kart do gry o tematyce
regionalnej, glowa Kurpianki w czotku ,weszta”
na exlibris ostroleckiej ksiegarni oraz na
papiery firmowe roznych instytucji.
Z wyliczonych tu wybiorczych przykladow
wynika, ze stroj kurpiowski jest wizytowka
i swoistym herbem regionu.

Do miana drugiego herbu, a moze nawet
jeszcze bardziej popularnego niz poprzedni
nalezy WYCINANKA kurpiowska..Stanowi ona
staly element w bardzo wielu dziedzinach, jej
opracowanie graficzne figuruje czesto na
duzych planszach dekoracyjnych podczas
roznego typu imprez, jako dekoracja Scian

domoéw. Wycinanka weszta rowniez do domow
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jako wzor na lnianych zastonach, obrusach itp.
przygotowanych przez Instytut Wzornictwa
Przemyslowego w Warszawie. ,Kariere” robily
takze w latach 60-tych papierowe wycinanki
(gwiazdy) umieszczane pod szklem na
okraglych stolach spelniajac role oryginalnej
serwetki.

Nie moglo zabrakna¢ wycinanki na
pocztowkach, kilkanascie wzorow w roznych
odmianach kolorystycznych wydato w latach
50 - tych Polskie Towarzystwo Krajoznawcze,
nastepna serie mozemy zobaczy¢ na kartach
Poczty Polskiej z okazji Roku Ziemi
Mazowieckiej (1962), gdzie elementem
ozdobnym kart sa wycinanki wg wzorow
najlepszych  tworcow ludowych  naszego
regionu. Obok kart pocztowych znalazta sie
rowniez na znaczku z 1964 r. (XX-lecie PRL),
a wzornictwo oparte na tej dziedzinie plastyki
puszczanskiej znalazlo bardzo  szerokie

zastosowanie w réznych obszarach sztuki,
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a wlasciwie pamiatkarstwa. Warto wspomniec,
iz wycinanka byla znakiem firmowym
spoldzielni rekodzielniczej w Myszyncu (okres
miedzywojenny), ten sam znak stosowatla przez
lata spoétdzielnia cepeliowska w Kadzidle. Przez
szereg lat stanowila logo imprezy ,Wesele
Kurpiowskie” w  Kadzidle, jak rowniez
warszawskiego muzeum  etnograficznego,
ostroleckiego muzeum, zas to ostatnie
umiescilo wycinanke na swoim exlibrisie.
Wzornictwo oparte na wycinance znalazto
zastosowanie na réznorodnych. znaczkach,
plakietkach i innych formach
upamietniajacych rajdy, zloty (glownie tzw.
yskurpiowskie”) oraz imprezy folklorystyczne
W regionie.

Najnowsze zastosowanie zalazla
wycinanka jako miniaturka naklejana na jajka
wielkanocne (wzorem regionu towickiego), zas
wzor leluji umieszcza Kazimierz. Bondaryk na

jajkach gesich (duzych) i strusich zdobionych
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technika rytownicza, Wedhug ostatnio
otrzymanych wiesci WZzOr wycinanki
kurpiowskiej (leluja) znalazl zastosowanie
w tatuazach pewnych sSrodowisk. Inne
dziedziny rzemiosla i sztuki kurpiowskiej nie

maja tak szerokiego zastosowania jak wyzej

przedstawione.
Warto wspomniec rowniez
o  budownictwie  kurpiowskim, ktorego

przyklady wystepuja jako motyw glowny na
karcie wydanej z okazji 60 - lecia skansenu
w Nowogrodzie, natomiast szczyt chaty
wykorzystany zostal w metalowym znaczku
okolicznosciowym wydanym z okazji
Centralnego Zlotu Aktywu Krajoznawczego.
Witasciwie poming¢ by wypadato znaczek
z serii Polskie Budownictwo Ludowe, gdzie
pod napisem ,Kurpie” umieszczono chatupe ze
wsi Plutycze (Podlaskie), przeciez nie wszystko
co ma Sparogi jest kurpiowskie. Kolejnym

dzialem rzemiosta wykorzystanym
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we wzornictwie jest haft i to haft z Puszczy
Bialej, ktory znalazt sie na koszulkach
wspomnianych wczesniej kart regionalnych do
gry oraz jako element zdobniczy karty
z tekstem i melodia piosenki, "Kawaliry”.
Nastepna dziedzina kultury
kurpiowskiej, przedstawiang w projektach
plastycznych sa obrzedy i  zwyczaje
puszczanskie. W grupie tej znajduje sie
znaczek z pisanka z Puszczy Bialej w serii
Polskie Pisanki Ludowe (1995), a takze znaczek
z 2006 r. ©przedstawiajacy Kurpianki
z palmami. Bogatszy za to jest =zestaw
pocztowek prezentujacych dziewczyny
w strojach z akcesoriami wielkanocnymi.
Kartki przedstawiaja malowanie i skrobanie
jajek, koszyczki z jajkami, a takze kurpianki
trzymajace koguty, zajace, palmy lub gaiki
(ktorych  w  Puszczy Zielonej nie bylo).
Interesujaca jest tez seria  pocztowek

M. Orlowskiej-Gabrys z takimi tematami jak
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witanie Nowego Roku, byski, gaik, robienie
pisanek. Elementy wielkanocne (palmy)
ukazywano wielokrotnie na okolicznosciowych
znaczkach imprezy w miejscowosci Lyse.

Przedstawione  wyzej rozne  formy
i materiaty, ktorych wzornictwo opiera sie na
tematyce ,kurpiowskiej” nie wyczerpuja
calosci zagadnienia, sygnalizujg jedynie
problem zréznicowanych mozliwosci promocji
regionu.

Kolejna dziedzina sztuki, w ktorej
obrzedowos¢ i folklor puszczanski byt
inspiracja do dzialan artystycznych jest
MUZYKA.

Na pierwsze miejsce wysuwa sie tu
najbardziej chyba znana sztuka teatralna
,Wesele na Kurpiach”, autorstwa
ks. Wladystawa Skierkowskiego. Powstata jako
wynik jego fascynacji regionem, zwlaszcza
folklorem Puszczy Zielonej 1 umilowania

Kurpiow. Napisana w poczatkach 1928 r. przez
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bylego wikarego myszynieckiego, juz w marcu
tegoz roku grana byla w teatrze ptockim,
potem w Warszawie, budzac ogromne
zainteresowanie i zyskujac wysokie oceny nie
tylko publicznosci ale rowniez krytykow
i znawcow teatru. Sukcesy ,Wesela” sprawity,
ze pokazywano go wielokrotnie w Warszawie
i Plocku, wystawiano na  dozynkach
prezydenckich ~w  Spale, prezentowano
w Wilnie; ukazaly sie tez drukiem ksiazeczki
z tekstem 1 piesniami widowiska. Poza
oryginalnoscia obrzedu wesela, magnesem
byla prezentacja wszystkich skladowych czesci
wystepujacych w obrzedzie tradycyjnym, a juz
wtedy malo znanym szerszej, glownie miejskiej,
widowni. Prezentacje ,Wesela” w opracowaniu
W1. Skierkowskiego po II wojnie sSwiatowej
realizowaly, choc W skroconej lub
zmodyfikowanej formie, zespoly regionalne
i teatralne przez dtugie lata.

Sukces i rozglos ,Wesela na Kurpiach”
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przyczynit sie zapewne do zwrocenia uwagi na
piesn kurpiowska przez jednego
z najwybitniejszych kompozytorow polskich,
Karola Szymanowskiego. W rok po ukazaniu
sie utworu scenicznego Szymanowski wydaje
»,0 piesni kurpiowskich na chor a capella”,
a w kilka lat po6zniej ,12 piesni kurpiowskich
na glos z fortepianem”. Teksty tych piesni
pochodza w caloSci ze  zbiorow  ks.
Skierkowskiego. Andrzej Hyra tak ocenia
dziatanie tworcze kompozytora: ,Obok , Stabat
Mater” naleza jego piesni kurpiowskie
niewatpliwie do najwiekszych  arcydziet
i jednoczesnie do  najglebszych  liryk
muzycznych XX wieku (...) Tutaj inwencja
i pomystowosé kompozytora rozwineta sie
w sposob najpetniejszy”.

Droga Szymanowskiego poszio wielu
kompozytorow czerpiacych wzory do swej
tworczosci z muzyki i piesni kurpiowskich.

Konkretne opracowania czy echa folkloru
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puszczanskiego znalez¢ mozna w tworczosci
Witolda Rudzinskiego, Witolda Lutostawskiego,
Wojciecha  Maklakiewicza, @ Henryka M.
Goreckiego i wielu innych. O nieprzemijajacych
wartosciach muzyki ludowej, w tym muzyki
kurpiowskiej, Swiadczy popularnosé
opracowan zespotu Ars Nova, czy wielu
zespolow folkowych..

Jak wida¢ w pokrotce naszkicowanym
omowieniu, kultura kurpiowska stuzyta i shuzy
jako inspiracja i wzorzec do najrozmaitszych
dzialan artystycznych. Tematyke cechuje,
co tatwo zauwazy¢é, ogromna asymetria,
nierownomiernosc czy wybiorczosé
w zainteresowaniach artystycznych.

Z koniecznosci wystgpienie nie objelo
szeregu dzialan czy przykladow ,designu
kurpiowskiego”, ale sta¢ sie moze inspiracja
do wlasnych poszukiwan kazdego

z uczestnikow konferenc;ji.
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Piotr Cichocki, Marcin Damek

Rzezba i tozsamosc¢.
Sztuka kurpiowska
a sztuka szlachecka

w okolicach Nowogrodu

Podczas badan prowadzonych obecnie
w  okolicach  Nowogrodu nad Narwig
zainteresowala nas historia i wspolczesnosc
rekodzielnictwa pochodzacego ze wsi Jankowo
Mtodzianowo i Jankowo Skarbowo. W tym
krotkim tekscie chcemy przedstawi¢ materiaty
i wstepne wnioski, dotyczace tego, w jaki
sposoéb na tematyke i stylistyke wytworow
sztuki ludowej wplywat ekonomiczny,
polityczny i gospodarczy kontekst. Pelna -

wielokrotnie dluzsza - wersja niniejszego
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tekstu ukaze sie w przyszlym wydaniu
,Rocznika Mazowieckiego”, do ktorego lektury
zapraszamy.

Wsie Jankowo Mtlodziano, Jankowo
Skarbowo, Dzierzgi, Sulimy oraz Chmielewo
razem stanowig swego rodzaju ciag znajdujacy
sie na potudnie od miasta Nowogrod.

Tereny, na ktorych leza, znajduja sie
stosunkowo niedaleko historycznego regionu
Puszczy Zielonej. Takie miejsca, jak Kadzidto
czy Myszyniec uchodza za centra kultury
kurpiowskiej, etnosu opisanego m.in. przez
etnografa Adama Chetnika pod koniec XIX i na
poczatku XX wieku (1929).

Wedtug tak przyjetej klasyfikacji wsie
wokot  Jankowa Mlodzianowa na @ pewno
znajduja sie w strefie pogranicza. Nieopodal
(wzdluz Narwi) przebiega wyznaczona przez A.
Chetnika granica terenéw kurpiowskich
(1929). To polozenie od wiekow wpltywato na

mieszkancow Jankowa i okolic, dla ktorych
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Skurpiowskos¢” byla punktem odniesienia
tozsamosci — czasem utozsamienia, czasem
wyraznego zaznaczenia odrebnosci.

Nalezy do tego dodac, ze badane wsie
opisywane sg jako szlacheckie. Jankowo
(obecnie Jankowo Mtodziano i Jankowo
Skarbowo) byla jedna 2z najstarszych wsi
szlacheckich, =zalozonych pod koniec XIV
wieku.

W pewnym sensie szlacheckos¢ wsi jest
wiec kategoria, ktora ma stuzyc¢
charakterystyce @ Jankowa. Jesli  chodzi
o Kurpiowszczyzne, to mieszkancy Jankowa
Mlodzianowa zaznaczaja, ze nie czuja sie
Kurpiami. Z drugiej strony zauwazaja, ze jako
jankowscy  tworcy ludowi (m.in. pan
Dobkowski, pan Stanistaw Modzelewski) moga
sie do tego poczuwac, uprawiajac "kurpiowska
sztuke ludowa".

Zwrocmy uwage na kilka istotnych

rzeczy. Wydaje sig, 2ze mnasi rozmowcy
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pamietaja, niekiedy dos¢ doktadnie
o szlacheckich korzeniach Jankowa. Niemniej
jednak mieszkancy raczej nie afiszuja sie na
codzien tym pojeciem. Zaden z nich nie
okreslat sie w rozmowach jako szlachcic.
Rozmowcy tez przewaznie nie czuli sie
Kurpiami, predzej mowili wlasnie o sztuce
kurpiowskiej. Wreszcie opisy zewnetrzne
Jankowa tez nie sa jednolite: raz zdaje sie, ze
Jankowo Mlodzianowo i Jankowo Skarbowo
przynaleza do Kurpiowszczyzny, a innym
razem nie. Wazny dla omawiania tworczosci
mieszkancow Jankowa jest fakt, ze jesli bywala
charakteryzowana jako sztuka kurpiowska, to
niekoniecznie dlatego, ze tworzy sie ja na
Kurpiowszczyznie. W kazdym razie nigdy nie
okreslana byla np. jako ,sztuka szlachecka”.
Ponizej zastanowimy sie, w jaki sposob te
niejasne tozsamosci ludzi i wytwarzanej przez
nich sztuki, charakteryzujace wspolczesne

Jankowo, wynikaja z zinstytucjonalizowanych
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dzialan woko6t tworczosci ludowej w drugiej
potowie XX wieku i na poczaku XXI wieku.

Na lata siedemdziesiate i osiemdziesiate
przypadat  dynamiczny rozwo6j Jankowa
Mtlodzianowa i Jankowa Skarbowa.
Towarzyszyl temu rozkwit dzialalnosci punktu
artykutow rozprowadzanych przez Cepelie.

Generalnie wszyscy moi rozmowcy
zwigzani ze Srodowiskiem Spotdzielni
pozytywnie wspominaja ten okres. Wedlug
Zygmunta Zebrowskiego artykuty przyjmowano
w hurtowych ilosciach, do kilkunastu tysiecu
sztuk na miesigc. Wyroby nastepnie byly
rozprowadzane przez Cepelie m.in. do innych
krajow socjalistycznych, do Niemiec, do
Francji, jak rowniez na terenie calej Polski.

Nalezy jednak zauwazyc¢, ze powstanie
osrodka Cepelii w Nowogrodzie poprzedzila
wieloletnia tworczosc Konstantego
Chojnowskiego z Jankowa Mtlodzianowa. Byc

moze to jego postaé przyciagnela Zygmunta
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Ciesielskiego, z ktorego inicjatywy okoto 1963
roku powstat tak zwany magazyn.

Tworcy z Jankowa wspominaja Cepelie
niezwykle pozytywnie: ,,To... mozna powiedzied,
ze bardzo dobrze byto. To nie bylo probleméw.
Takze ten okres to byto i zarobkowo byt dobry,
takze mozna bylo z tego wszystko. Wiekszosé
ludzi, kto wiecej robil, troche w gospodarke
wlozyt tutaj w te gospodarki tu w Jankowie, to
drgnely troche. Bo troche tych maszyn wtedy
kupili i ciagnikéw i zdazyli sie zatapad jeszcze.”

Inna tworczyni wspomina:

»Wie Pan, jak tutaj byt punkt w Nowogrodzie, to
naookolo wsie, oni jezdzili wie Pan, i ktéra
kobieta chciata, umiata po prostu robié, to
wszystkie zdawaly, bo kiedys no, to pare
groszy bylo wiadomo, kazdemu potrzebne,
moze one i [Z2ej przychodzilo tak zarobié, no, bo
to wie Pan, nie robilo sie, ze jedno zrobisz, ze Ci
lezy i lezy. Zrobilas dwa obrusy czy trzy,

jechatas do  niej. Ona  przyjmowala,
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wypisywata kwit, do banku sie do Nowogrodu
szto, bo Bialystok mial konto otworzone w
banku i tam wyplacali pieniqdze nam w banku.
To taka byla o, po prostu no, widzialas,
zrobitas to i to, wiedzialas, co ile kosztuje, masz
tyle zarobionych pieniqzkéw i tak bylo no
naprawde, fajnie bylo, fajnie byto, tak, tak,
tylko potem, jak zaszly te zmiany takie, jakie$
to wszystko sie jako$ tak poszto... no nie
wiem... w innym kierunku jakims, jako$ to
wszystko nadato, ja wiem?”

Wydaje sie zatem, ze to pracownicy
spotdzielni, konkretnie etnografowie
decydowali o tym, jakie przedmioty mogly byc
sprzedawane przez spoldzielnie. Przy czym
,buble” niekoniecznie musza tu odnosi¢ sie do
jakosci technicznej czy artystycznej
produktow. Pojecie to przypuszczalnie tez
oznacza rzeczy, ktore wyraznie nie pasuja do
przyjetego kanonu. Wyroby kazdego tworcy

dostarczane do punktu byly oceniane przez
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etnografow. Pozniej dodatkowa ,weryfikacje”
przeprowadzalta komisja etnograficzna.

Od lat osiemdziesiatych stopniowo
Jankowo Mlodzianowo i Jankowo Skarbowo
zaczely poglebiac sie w stagnacji. Najpierw
w 1982 roku Jankowo Mlodzianowo nawiedzit
pozar, ktory spustoszyl wieksza czeSc
gospodarstw. Mimo, ze mieszkancy odbudowali
swoje gospodarstwa, to regres poglebily
przemiany gospodarcze po transformacji
ustrojowej w latach dziewiecdziesiatych.
W 1990 r. rozwigzano Cepelie, co utrudnito
funkcjonowanie dotychczasowych Spotdzielni.
Tworzenie w ramach jednoosobowych firm byto
z kolei nieoplacalne. Jan Roginski nie miat
jednak watpliwosci co do tego rozwiazania:
~Mysleli, ze to firmy sie potworza, zZe to firma...
tak, na wlasnqg reke! Jak ja moge firme
zatozycé? Ile ja moge zrobié? Toé oni mnie

obcigzq samym ZUS-em, to ja nie wytrzymam
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<S§miech>. Tysiqgc zlotych samego ZUS-u na
miesiac, kto by to wytrzymat?”

Po upadku punktu Spotdzielni
w Nowogrodzie wielu ludzi, jak np. pan Andrzej
ze Skarbowa, zarzucitlo wykonywanie prac
sztuki ludowej. Pan Dobkowski podsumowat to
stwierdzeniem, ze ,upadl komunizm i upadila
sztuka ludowa.” Uderzylo to réwniez mocno
w dotychczasowe pojecie sztuki ludowej
tudziez kurpiowskiej, arbitralnie definiowanej
przez Cepelie i Spoldzielnie.

Stawia to pytanie o wzajemne relacje
sfery sztuki ludowej, przemian gospodarczych
i spolecznych oraz biografii tworcow, jak
i charakteru rozwijanej przez nich stylistyki.
Cepelia, ktora laczac sektor nauki
(etnografowie) i handlu, stworzyta calg
organizacyjna strukture do produkowania
(tworzenia) 1 dystrybucji sztuki. Tworcy
w ramach tej struktury byli szczegélowo

instruowani i oceniani pod katem
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autentycznosci i kurpiowskosci wyrobow.
Z cytowanych wczesniej wypowiedzi mozemy
domyslic sie, ze wielu twoércow ochoczo
przystalo na taka sytuacje, dokonujac
mniejszych lub wiekszych modyfikacji
w preferowanej stylistyce oraz prezentowanych
tresciach. Wiele z tych modyfikacji laczyto sie
z nadaniem kurpiowskiego charakteru czesci
wytworow. Tym samym twoércy z Jankowa
Mtlodzianowa prowadzili (i prowadza do dzisiaj)
swego rodzaju gre z kurpiowska i szlachecka
tozsamoscia, wybierajac jako tworcze i wolne
jednostki pewne ich elementy do uprawiania
sztuki oraz w zyciu codziennym (De Certeau,
2008). Jako ze nie zdefiniowano (ani tym
bardziej ze wzgledow politycznych nie
promowano poprzez Cepelie) czegos takiego jak
,Sztuka szlachecka” dostosowali sie do
wytycznych okreslajacych sztuke kurpiowska,
nie  porzucajac  jednak  indywidualnych
stylistyk.
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Tym samym dokonal si¢ proces,
w ktorym dalo sie zauwazyC jednoczesnie
sprawczos¢ tworcow, jak 1 moc dziatan
strukturalnych, przeksztalcajacych
ekonomiczno - spoleczny kontekst wokot
bohaterow artykutu.

Wobec powyzszego wydawac by sie
moglo, ze krytycznie patrzymy na procesy
stymulowane poprzez Cepelie. Nie sposob
jednak zauwazyc jej dobroczynnego wplywu na
zycie rozmowcow w kontekscie poOzniejszych
procesOw  gospodarczych i  spotecznych.
Upadek Cepelii (w pelni sSwiadomie rozpoznany
przez tworcow jako zwiazany z “upadkiem
komuny”) spowodowal, ze z przyczyn
ekonomicznych musieli skonczy¢ z zawodowym
“uprawianiem kultury”. Spoldzielnia
zapewniala infrastrukture, ktéra pod wzgledem
skutecznosci kolportazu i zagwarantowanych
przychodoéw znacznie przewyzszala mozliwosci

indywidualnych tworcow. W latach
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dziewiecdziesiatych zdani wytacznie na siebie
jankowscy rzezbiarze i plecionkarze szybko
zrezygnowali z pracy na pelny etat i zaczeli
rozpatrywac¢ swoja kulturotworcza dziatalnoscé
jako ,dorabianie”.

Co moze niepokoic czytelnika,
to kategoria autentycznosci. Jak rozumiec¢ fakt,
ze zinstytucjonalizowane praktyki z okresu
socjalizmu wptynely na twoérczosc, formujac ja
stylistycznie i tematycznie? Jak odniesS¢ sie do
tego, ze po 1989 roku zmienily sie tematy
i formy uprawiane przez tworcow, rowniez pod
katem tego, by sprosta¢ wymaganiom wolnego
rynku? Odpowiedz na te pytania nie jest tatwa
i wymaga przenikliwego spojrzenia na
autentycznos¢  wszelkiej sztuki ludowe;.
Zmieniajacy sie kontekst spoteczny
i ekonomiczny nigdy nie pozostaje bez wplywu
na tworczos¢. Silne zinstytucjonalizowanie
spotecznych ram wytwarzania sztuki

charakterystyczne dla drugiej potowy XX wieku
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wpltynetlo na Sciste i wrecz ,urzedowe”
okreslenie ram ,tworczosci kurpiowskiej”, by
sprosta¢ idei autentycznosci utozsamianej
z wpisaniem sie w etnograficzna
charakterystyke terenu.

Dzisiejsza idea autentycznosci siega
raczej do indywidualnych cech tworcy, czy
w przypadku sztuki ludowej zakorzenienia
w historii i lokalnosci (co nie odbiega od
wczesniejszych cepeliowych wytycznych)
(Connell, Gibson 2003). Czytelnik moze czuc
niepokoj, czy nawet straci¢ zaufanie do
wytworow sztuki, znajac strategie adaptacyjne
do wymogoéw rynku. Uwazamy jednak, ze
powinniSmy przyjac inna perspektywe, by moc
docenic ich dziatania.

Proponujemy zauwazycC wytwory
jankowskiej sztuki ludowej jako dziela
konkretnych  os6b, wynikajace z ich
jednostkowych i zbiorowych biografii,

motywacji, doswiadczen i umiejetnosci. Takie
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spojrzenie na sztuke ludowa pozwoli nam
z wieksza uwaga skoncentrowac si¢ nie na jej
cechach regionalnych, a na tym, w jaki sposob
wytwory 2z Jankowa dynamicznie oddaja
poglady, maestrie artystow oraz

skomplikowana historie wsi i jej mieszkancow.
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