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T E O D O R T W A R Ó G „ S N Y C E R Z I MALARZ Z L I M A N O W Y " 

Z m g ł y , k t ó r a o t a c z a ł a X I X w i e c z n ą t w ó r c z o ś ć l u d o w ą , 
u w a ż a n ą n i e s ł u s z n i e za „ a n o n i m o w ą " coraz częście j w y ł a n i a j ą 
s ię postacie znane z imien ia i nazwiska oraz dz ie ła , k t ó r e po 
sobie p o z o s t a w i ł y . E fek tem b a d a ń prowadzonych po I I wojn ie 
ś w i a t o w e j są l iczne opracowania u k a z u j ą c e dz i a ł a lność artys­
t y c z n ą poszczegó lnych ludowych r z e ź b i a r z y , malarzy i i n . N i e 
brak w ś r ó d n i ch r ó w n i e ż wie jskich kamieniarzy t r u d n i ą c y c h s ię 
a r t y s t y s t y c z n ą p r o f e s j ą . 1 N i e k t ó r z y doczokali s i ę o p r a c o w a ń 
monograf icznych . 2 J ednym z t y c h , k t ó r z y dotychczas nie zwró­
c i l i na siebie uwag i badaczy s z t u k i ludowej jest Teodor T w a r ó g . 

W i n c e n t y Teodor T w a r ó g (bo t ak jest w L imanowej w ks i ę ­
gach paraf ia lnych zapisany) u r o d z i ł s i ę 2 w r z e ś n i a 1824 r . 3 w 
Starej W s i , leżącej p a r ę k i l o m e t r ó w na p o ł u d n i o w y w s c h ó d o d 
L imanow e j . Zagroda w k t ó r e j p r z y s z e d ł na ś w i a t z n a j d o w a ł a s ię 
w p o b l i ż u dworu , na r o l i zwanej „ M a l a r z ó w k a " co pozwala przy­
p u s z c z a ć , ż e w przesz łośc i rodzina Twaroga b y ł a w j a k i ś s p o s ó b 
z w i ą z a n a z dworem i malars twem. W e d ł u g ustnej in formac j i 
Walentego Gawrona 4 przodek Twaroga w y k o n a ł w 1782 r. obraz 
św. Jana Kontego do kap l i cy św . A n n y w L imanowe j . P o c h o d z i ł 
w ięc Teodor T w a r ó g z rodz iny , k t ó r e j nie obca b y ł a ar tystyczna 
profesja. T y m ł a t w i e j b y ł o m u w i ę c s z u k a ć chleba w t y m za­
wodzie. 

T w a r ó g , zwany potocznie „ T e o d o r e k " , b y ł t w ó r c ą dosyć 
wie los t ronnym. Zgodnie z t r a d y c j ą r o d z i n n ą z a j m o w a ł s ię ma­
lars twem, prócz tego r zeźb i ł w drewnie i k u ł w kamien iu . K a r i e r ę 
r z e ź b i a r s k ą rozpoczą ł prawdopodobnie od drewnianych f igu r 
i ś w i ą t k ó w , k t ó r e dodatkowo p o l i c h r o m o w a ł . K z e ź b y drewniane 
jego roboty b y ł y po wsiach w okol icy L imanowej np . w Mor-
darce, Sowlinach (włączonych obecnie do miasta) , K o n i n i e , 
S ł o p n i c a c h , Siekierzynie, b y ł y t a k ż e na tzw. Majerzu s t a n o w i ą c y m 
fo lwark w o b r ę b i e Staroj W s i . 

Nie w iemy k iedy „ T e o d o r e k " z a b r a ł s ię do kamieniars twa. 
Najstarsza znana f igura p r z y d r o ż n a z jego podpisem nosi d a t ę 
1858 (w Rajbroeie). A u t o r l i czy ł wówczas 34 lata i prawdopo­
dobnie by ł już zaawansowanym w swym zawodzie rzemieś ln i ­
k i em, o s i a d ł y m w mieśc i e , skoro na cokole f i gu ry znajdujemy 
podpis „ M a j s t e r Teodor T w a r ó g z L i m a n o w y " . Jak d ł u g o t a m 
p r z e b y w a ł nie m o ż n a u s t a l i ć . B y ć m o ż e po ożen i en iu s ię z A n t o ­
n i n ą Ha jda p rzen iós ł s ię do żony na wieś i z a m i e s z k a ł w B y t o m -
sku — gdzie z m a r ł 6 lutego 1904 r. j ako 80 l e t n i starzec. M u s i a ł 
s ię n iemal do k o ń c a t r z y m a ć dosyć krzepko skoro ostatnia k u t a 
przez niego f igura ( zna jdu jąca s ię w L i p n i c y Dolnej) wykonana 
zos ta ł a w 1900 г., k i e d y mistrz l i czy ł sobie j uż 66 l a t . 

W świe t le posiadanych dotychczas m a t e r i a ł ó w dz ia ła lność 
kamieniarska Twaroga o b e j m o w a ł a 42 la ta (1858—1900), k t ó ­
r y c h ś l a d e m jest k i l k a n a ś c i e kamiennych f igu r p r z y d r o ż n y c h 
z r z e ź b a m i p e ł n y m i i p ł a s k o r z e ź b a m i . W y r ó ż n i a j ą s ię one od 
i nnych swym w ł a s n y m s ty lem. P o z w o l i ł on z d u ż y m prawdopo­
d o b i e ń s t w e m p r z y p i s a ć Twarogowi autorstwo n i e k t ó r y c h f igur 
b ą d ź przez niego nie podpisanych b ą d ź sygnowanych, ale t ak , 
że podpis u k r y t y pod d a r n i ą nie zos t a ł z a u w a ż o n y . Mis t rz bowiem 
p r z e w a ż n i e p o d p i s y w a ł swoje prace co zapewne m i a ł o rów n ież 
aspekt rek lamowy. Stosowana jednak przez niego f o r m u ł a nie 
b y ł a jednakowa. N a najstarszej znanej n a m figurze zna jdu jące j s ię 
w Rajbroeie (1858 r .) p o d p i s a ł s ię j a k w i e m y : „ m a j s t e r Teodor 
T w a r ó g z L i m a n o w y " , późn ie j p o d p i s y w a ł s ię najczęście j „ S n y ­
cerz Teodor T w a r ó g z L i m a n o w y " ( P o ł o m D u ż y 1870, Trzcianna 
i i n . ) l ub „ S n y c e r z i malarz Teodor T w a r ó g z L i m a n o w y " ( T y -

mowa 1886). T rudno s n u ć d o m y s ł y czy droga w i o d ą c a od „ m a j s ­
t r a " , poprzez „ s n y c e r z a i malarza" b y ł a wyrazem ewolucj i za­
chodzące j w ś w i a d o m o ś c i i o sobowośc i mist rza . Z a s t a n a w i a j ą c e 
jest natomiast dlaczego przez ca łe 40 l a t swej zawodowej dz ia ł a l ­
nośc i p o d a w a ł , że jest z „ L i m a n o w y " skoro w iemy , żo przy­
najmniej pod koniec swego ż y c i a p r z e b y w a ł na ws i w B y t o m s k u , 
gdzie z m a r ł . Pochowano go na cmentarzu pa ra f i a lnym w Żego­
cinie . W ks i ędze z g o n ó w jako z a w ó d zanotowano „ s k u l p t o r " . 

Kamienne f i g u r y Toodora Twaroga na l eżą p r z e w a ż n i e do 
grupy kapliczek s ł u p o w y c h , podzielonych poprzecznymi gzym­
sami na kondygnacje. W trzonie s ł u p a zna jdu j ą s ię w n ę k i z rzeź­
bami ś w i ę t y c h a ś c i a n y z d o b i ą p ł a s k o r z e ź b y o tej samej te­
matyce . F igu r zbudowanych w e d ł u g podobnego schematu jest 
d u ż o , szczególn ie w K r a k o w s k i m , na terenach p o ł o ż o n y c h na 
p o ł u d n i e od W i s ł y , j e d n a k ż e wykonane przez Twaroga r ó ż n i ą s ię 
o d i n n y c h . 

J u ż najstarsza znana nam kamienna f igura Twaroga (Raj-
b ro t , 1858) posiada cechy wspomnianej w y ż e j o d r ę b n o ś c i . N a 
p r o s t o k ą t n e j p łyc ie kamienne j , pe łn iące j funkc ję podstawy, s toi 
s ł u p o p rzekro ju k w a d r a t o w y m , w k t ó r e g o dolnej części znaj­
duje s ię w y o d r ę b n i o n y w ą s k i m uskokiem n i s k i cokół . N a s łup ie 
s t a n o w i ą c y m t r zon f i g u r y spoczywa kwadra towa p ł y t a , k t ó r e j 
k r a w ę d z i e w y s u n i ę t e na z e w n ą t r z t w o r z ą szeroki gzyms o skrom­
n y m i bardzo p ro s tym prof i lowaniu . Zwieńczen ie f i gu ry tworzy 
kamienna nastawa w postaci p r o s t o p a d ł o ś c i a n u , o podstawie 
nieco mniejszej od przekroju t r zonu , z a k o ń c z o n a o d k u t y m 
w t y m samym b loku dwuspadowym daszkiem w k t ó r e g o kalenicy 
osadzony jest że lazny k r z y ż y k . W tympanon ie daszka umieśc i ł 
T w a r ó g p ł a s k o r z e ź b i o n e Oko Opatrzności. P o n i ż e j we frontowej 
ś c i a n i e nastawy wykonana jost dość g ł ę b o k a p r o s t o k ą t n a w n ę k a , 
obwiedziona r a m k ą w postaci p ł y t k i e g o , p o d w ó j n e g o rowka . 
W e w n ę c e znajduje s i ę Chrystus na krzyżu. Trzon f i g u r y , mnie j 
więce j w p o ł o w i e w y s o k o ś c i , z d o b i ą t rzy p ł a s k o r z e ź b y w prosto­
k ą t n y c h p ł y c i n a c h z a m k n i ę t y c h od góry ł u k i e m . N a froncie t r z o n u 
Matka Boska z Dzieciątkiem, na lewej ś c i a n i e p ł a s k o r z e ź b i o n a 
p o s t a ć Św. Jana Nepomucena a na ś c i a n i e prawej Św. Wojciecha. 
W 1967 г., k i edy f i g u r ę fotografowano ( i l . 2) p ł a s k o r z e ź b y b y ł y 
p r y m i t y w n i e podmalowane p a r u ko lo rami . W dz ies ięć l a t p ó ź n i e j 
(1977) ś c i a n y t rzonu z o s t a ł y pol ichromowane w sposób zmienia­
j ący k o m p o z y c j ę p l a s t y c z n ą dekoracj i przez wprowadzenie 
agresywnych o b r a m o w a ń , nowych p o d z i a ł ó w , m o t y w ó w roś l in­
nych i znacznie bogatszej k o l o r y s t y k i p ł a s k o r z e ź b i o n y c h postaci 
( i l . 3). 

Bardzo podobna w k s z t a ł t o w a n i u b r y ł y jest f igura z P o ł o m u 
D u ż e g o . Od poprzedniej r ó ż n i s ię jedynie t y m , że dolna, posze­
rzona pa r t i a t r zonu jest rozdzielona poprzecznie na dwie częśc i : 
g ó r n ą , w y k o r z y s t a n ą na i n s k r y p c j ę i d o l n ą , w k t ó r e j z trzeoh 
s t ron w y k u t e są nieokowate w n ę k i z p ł a s k o r z e ź b a m i ś w i ę t y c h . 
Gzyms o d d z i a l e j ą c y t rzon od podstawy jest w y d a t n y , pozba­
w i o n y e l e m e n t ó w dekoracyjnych, wykonany z g ł ę b o k i m usko­
k i e m od do łu , co r o b i w r a ż e n i e j a k gdyby p o w s t a ł z d w ó c h p ł y t 
p o ł o ż o n y c h jedna na drugiej . Nastawa z a k o ń c z o n a dwuspado­
w y m daszkiem z Okiem Opatrzności w tympanonie , posiada od 
f r o n t u p ł y t k ą w n ę k ę z p ł a s k o r z e ź b ą p r z e d s t a w i a j ą c ą Koronację 
Matki Boskiej. Trzon f i g u r y od f ron tu z d o b i ą wykonane w p łyo i -
nach p ł a s k o r z e ź b y Matki Boskiej Różańcowej z Dzieciątkiem 
a p o n i ż e j w owalu Jana Ne", j a k p o d p i s a ł go T w a r ó g . N a 

ś c i a n a c h bocznych, na w y s o k o ś c i Matki Boskiej Różańcowej, s ą 
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dwie p ł a s k o r z e ź b y ś w i ę t y c h . Po prawej Św. Józef, po lewej Św. 
Anna Samotrzecia. Opisana t u f igura w swej kons t rukc j i architek­
tonicznej nie różn i s ię prawie od poprzedniej , ma jedynie nieco 
b o g a t s z ą d e k o r a c j ę w postaci p ł a s k o r z e ź b i o n e g o coko łu . W 
1967 r . ca ł a f i gu ra pozostawiona b y ł a w su rowym kamien iu , 
w 1977 r . p ł a s k o r z e ź b y b y ł y pol ichromowane ( i l . 4). 

Podobna pod w z g l ę d e m arch i tek tonicznym i dekoracyjnym 
do obu poprzednich jest f igura wykonana przez Twaroga w M u ­
c h ó w c e , p o s i a d a j ą c a w nastawie p ł a s k o r z e ź b ę w y o b r a ż a j ą c ą 
Trójce Świętą, z a ś na t rzonie od f ron tu Serce Chrystusa a na co­
kole Św. Mikołaja. 

W e d ł u g tego samego schematu komponowane są f i g u r y 
s ł u p o w e czterokondygnacjowe. P r z y k ł a d e m jest wykonana 
przez Twaroga pod koniec l a t o s i e m d z i e s i ą t y c h f igura w I w k o w e j . 
R ó w n i e j ak poprzednie o s z c z ę d n a w ozdobne detale, m a t r zon 
w y ż s z y , s k ł a d a j ą c y s i ę z d w u części pra.wie r ó w n e j w y s o k o ś c i , 
rozdzielonych g r u b ą p ł y t ą t w o r z ą c ą gzyms. Przez dodanie 
jednego oz łonu f igura s t a ł a s ię smuklejsza, g d y ż k a ż d a z czterech 
Wznoszących s ię nad s o b ą kondygnacj i ma p o d s t a w ę nieco mnie j ­
s zą od poprzedniej ( i l . 5). Nastawa j a k w poprzednich f igurach 
a a k o ń c z o n a jest dwuspadowym daszkiem z Okiem Opatrzności 
w tympanonie . P r o s t o k ą t n ą p ł y e i n ę w nastawie w y p e ł n i a p ł a s k o ­
r z e ź b a p r z e d s t a w i a j ą c a Św. Trójcę. W górne j części t rzonu, 
o d f r o n t u , znajduje s ię nieckowata w n ę k a , w k t ó r e j umieszczona 
jest kamienna statua Matki Boskiej z Dzieciątkiem. D o l n ą część 
t r zonu zdobi r z e ź b a Św. Michała, a pos tument Św. Zofia z trzema, 
córkami. P o z o s t a ł e ś c i a n y czterech kondygnac j i w y p e ł n i a j ą 
p ł a s k o r z e ź b y ś w i ę t y c h , m . i n . Józe fa , Wojciecha, Micha ł a , Sta­
n i s ł a w a biskupa. N a drugiej kondygnac j i t r zonu w ś c i a n i e 
p rzec iwleg łe j od w n ę k i z p o s t a c i ą Maiki Boskiej jest r ó w n i e ż 
w g ł ę b i o n a nisza, w k t ó r e j znajduje s i ę kamienna Pieta. 

Wcześn ie j s za o rok od poprzednio opisanej jest f igura Twa­
roga z n a j d u j ą c a s i ę w Tymowej ( i l . 7) wykonana w 1886 r. Jej 
kons t rukcja archi tektoniczna jest analogiczna j ak w I w k o w e j , 
z t y m t y l k o , że gzyms o d d z i e l a j ą c y t rzon od nastawy jest po­
t r a k t o w a n y dekoracyjnie, na jogo p ionowych ś c i a n a c h jest wy­
r z e ź b i o n y m o t y w wzniesionego ł u k u m i ę d z y dwoma o d w r ó c o ­
n y m i p ó ł ł u k a m i . W e w n ą t r z ł u k u znajduje s ię częs to spotykana 
na p r z y d r o ż n y c h f igurach i nagrobkach uskrzydlona g ł ó w k a 
a n i o ł k a . Opisana t u forma gzymsu z a p o ż y c z o n a z d z i e w i ę t n a s t o ­
wiecznych n a g r o b k ó w klasycystycznych stosowana b y ł a w K r a ­
kowie jako m o t y w zdobniczy w f igurach kamiennych. W y p e ł ­
nienie f ron towych śc i an f i g u r y jest identyczne j a k w I w k o w e j . 
P a t r z ą c od g ó r y z n a j d u j ą s ię p ł a s k o r z e ź b y : Trójcy Świętej, we 
w n ę c e s tatua Matki Boskiej Różańcowej, p o n i ż e j p ł a s k o r z e ź b y 
ś w i ę t y c h Michała i Zofii z trzema córkami. Ś c i a n y boczne wszyst­
k i c h czterech s e g m e n t ó w w y p e ł n i a j ą p ł a s k o r z e ź b y umieszczone 
w p ł y c i n a c h (Serce Matki Boskiej, Serce Chrystusa, ś w i ę c i : Florian, 
Wojciech, Mikołaj i i n . ) . P o d o b i e ń s t w o f igur z I w k o w e j i Tymowej 
wskazuje, że T w a r ó g p o s ł u g i w a ł s ię wzorami , do k t ó r y c h w r a c a ł 
za leżn ie od z a m ó w i e n i a . P ł a s k o r z e ź b y f i g u r y w Tymowej ( i l . 15) 
z o s t a ł y w 1977 r . świeżo pol ichromowane, natomiast f igura 
z I w k o w e j zachowana jest w stanie su rowym. 

T a k i sam u k ł a d archi tektoniczny m a j ą dwie czterokondygna­
cjowe f i g u r y s t o j ą c e w odległości k i l kunas tu m e t r ó w od siebie 
w L i p n i c y Dolne j . Od poprzednio opisanych r ó ż n i ą s ię jodynie 
bardziej ozdobnym wykonan iem gzymsu oddz ie la j ącego posz­
czególne segmenty. Starsza, zbudowana w 1898 r . posiada dolny 
i ś r o d k o w y gzyms o wierzcl in ich ś c i a n a c h o p a d a j ą c y c h k u kra­
w ę d z i o m , natomiast gzyms oddz i e l a j ący t rzon od nastawy jest 
p ł a s k i a w ś c i a n a c h p ionowych ma p o ś r o d k u p r o s t o k ą t n e wc ięc ia 
( i l . 8, 9). 

Późn ie j s za o dwa lata f igura jest prawdopodobnie os ta tn im 
dz ie ł em 76 letniego mis t rza . M a ona gzyms p o ś r e d n i analogiczny 
j a k poprzednia, na tomias t g ó r n y — oddz i e l a j ący t r zon od 
nastawy — jest w y c i ę t y od do łu w ksz t a ł c i e profilowanego ł u k u 
p ł a s k o - w y p u k ł e g o ( i l . 13). Tego rodzaju neobarokowy detal archi-
techtoniczny b y w a częs to stosowany w K r a k o w s k i m przez kamie­
niarzy s t a w i a j ą c y c h f i g u r y p r z y d r o ż n e i nag robk i . 5 Nastawa m a 
t a k i sam k s z t a ł t j a k we wszystkich dotychczas o m ó w i o n y c h f i ­
gurach. We w n ę k a c h , z n a j d u j ą c y c h s i ę w trzeciej kondygnac j i 
o b y d w u f igu r , z n a j d u j ą s ię s ta tuy Matki Boskiej. W nastawach — 
p ł a s k o r z e ź b y Świętej Trójcy. P ł a s k o r z e ź b y ś w i ę t y c h w y s t ę p u j ą 
r ów n ież na ś c i a n a c h f ron towych i bocznych. 

Prace Twaroga, szczególn ie wcześnie j sze , c e c h o w a ł a r y ­
gorystyczna prostota, brak ozdobnego detalu. J e ż e l i pod koniec 
jego artystycznej dz i a ł a lnośc i staje s ię widoczna tendencja do 
wprowadzania zdobnictwa, w y n i k a to prawdopodobnie г ko­
n iecznośc i dostosowania s ię do w y m o g ó w f u n d a t o r ó w , k t ó r y m 
f i gu ry jego m o g ł y w y d a w a ć s ię z b y t ubogie w p o r ó w n a n i u 
z neobarokowymi , bogato ugzymsowanymi f i gu rami , j ak ie znal i 
z okolic W i ś n i c z a , Dobczyc, czy W i e l i c z k i . 6 

N i e jest wykluczone, że na konto Twaroga n a l e ż y z a p i s a ć 
f i g u r ę z 1870 г. , s t o j ą c ą w Ujanowicach na p ó ł n o c n y w s c h ó d od 
L i m a n o w e j . P o d s t a w ę , cokół i t rzon ma tak ie same j a k f i gu ry 
z R a j b r o t u i P o ł o m u D u ż e g o . Odmienny jest natomiast s p o s ó b 
r o z w i ą z a n i a nastawy. U do łu obiega j ą fryz z łożony z szerokich, 
s t o j ą c y c h ł u k ó w . Pionowe k r a w ę d z i e f lankowane są od f ron tu 
p ó ł k o l u m i e n k a m i . P ł y t k a w n ę k a z a m k n i ę t a jest od g ó r y ł u k i e m 
k o t a r o w y m , na k t ó r y m wznosi s ię k rucyf iks za s ł an i a j ący częścio­
wo t y m p a n o n dwuspadowego daszka. Po bokach k r z y ż a znaj­
d u j ą s i ę wykonane w pe łne j r zeźb ie postacie d w ó c h M a r i i a w p ł y t ­
k ie j w n ę c e Chrystus Frasobl iwy. F r o n t o w ą ś c i a n ę t r zonu zdobi 
p ł a s k o r z e ź b a p r z e d s t a w i a j ą c a M a t k ę B o s k ą z D z i e c i ą t k i e m 
w otoczeniu g ł ó w e k a n i o ł k ó w ( i l . 10). 

Odmienne n i ż dotychczas elementy nastawy nie b y ł y obco 
twórczośc i Twaroga. P ó ł k o l u m i e n k i jako dekoracje k r a w ę d z i 
dwukondygnacjowego t rzonu z a s t o s o w a ł w podpisanej przez 
siebie figurze z Trzc iany . F r y z z łożony z ł u k ó w , wprawdzie 
znacznie de l ika tn ie j wykonany , znamy z a r ó w n o z Trzc iany 
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I I . 2, 3. F igu ra p r z y d r o ż n a , Ra jbro t , w o j . tarnowskie, w y k . w 1858 r. Teodor T w a r ó g . Stan z 1967 r. 
i z 1977 r . 

Wojakowej j a k i opisanej poprzednio f i g u r y z I w k o w e j ( i l . 5) 
czy Tymowej ( i l . 7). Chrystusa na krzyżu między dwoma Mariami 
r zeźb i ł T w a r ó g jako z w i e ń c z e n i e f i g u r y s to jące j p rzy szosie 
w i o d ą c e j z M u c h ó w k i do R a j b r o t u a Chrystus Frasobliwy jego 
robo ty znajdujo s ię na figurzo w Iwkowe j ( f igura z 1874 г . ) . 
P e w n ą n i e p o r a d n o ś ć w i d o c z n ą w w y k o n a n i u n i e k t ó r y c h szcze­
gółów (np. t oporny fryz przy nastawie) m o ż n a by t ł u m a c z y ć 
t y m , że b y ł y to pierwszo tego rodzaju p r ó b y podejmowano przez 
mis t rza aby w z b o g a c i ć archi tektoniczny w y s t r ó j ca łośc i . 

Oprócz f igur t y p u architektonicznego, o k t ó r y c h m ó w i l i ś m y 
dotychczas, z a c h o w a ł o s ię k i l k a f igur r z e ź b i a r s k i c h Twaroga. 
Z w i e ń c z e n i e ich s tanowi statua Matki Boskiej (Wojakowa, 
Gno jn ik ) Chrystus na krzyżu między dwoma Mariami, l ub p o s ą g 
Ś w i ę t e g o (Uszew). N a j s t a r s z ą z n i c h wydaje s ię (niestety nie 
datowana) f igura z Uszwi , p o s i a d a j ą c a bardzo s k r o m n ą archi ­
t e k t u r ę . S k ł a d a j ą s ię na n i ą dwie p ł y t y podstawy, czworogra­
n ias ty cokół i nieco o d niego w y ż s z y t r zon ozdobiony od. g ó r y 
p o t r ó j n y m ł a m a n y m gzymsem. Ś c i a n ę f r o n t o w ą i boczne w y ­
pe łn ia j ą p ł a s k o r z e ź b y ś w i ę t y c h . Całość w ieńczy p o s ą g Św. Jana 
Nepomucena ( i l . 6). 

Bardzie j rozbudowana pod w z g l ę d o m a rch i t ek ton icznym 
jest f igura ze s t a t u ą Matki Boskiej, z n a j d u j ą e a s i ę w Wojakowej 
ko ło Czchowa. W y k o n a n a przoz Twaroga w 1879 r . s k ł a d a s i ę 
z p ł y t o w e j podstawy, c o k o ł u w k s z t a ł c i e s z e ś c i a n u i s m u k ł e g o , 
cz to rośc iennogo t rzonu ozdobionego od do łu i g ó r y g ł a d k ą o p a s k ą . 
W y d a t n y , starannie p ro f i lowany gzyms o d d z i e l a j ą c y cokół 
od t rzonu posiada ś c i a n y wierzchnie nachylone k u k r a w ę d z i o m . 
Pionowo ś c i a n y gó rnego gzymsu zdobi szeroki fryz s k ł a d a j ą c y 
s i ę ze s t o j ącego l u k u m i ę d z y dwoma o d w r ó c o n y m i p ó l ł u k a m i . 
W e w n ą t r z ł u k u znajduje s ię p ł a s k o r z e ź b a p u t t a , a w p ó ł l u k a c h 
u ł o ż o n e diagonalnie g a ł ą z k i z l i s t k a m i . N a frontowej i bocznych 
ś c i a n a c h t rzonu z n a j d u j ą s ię p ł a s k o r z e ź b y p r z e d s t a w i a j ą c e 
ś w i ę t y c h ( i l . 11). 

I d e n t y c z n ą k o m p o z y c j ę ma f igura s t o j ą c a p rzy szosie m i ę ­
dzy M u c ł i ó w k ą a Ra jbro tem. Pomimo , że n ie znaleziono na niej 
podpisu autora, m o ż e m y bez obawy p o p e ł n i e n i a b ł ę d u p r z y p i s a ć 
j ą Teodorowi Twarogowi ( i l . 12). Wspomniane t u dwie f i g u r y 
r ó ż n i ą s ię od siobie z w i e ń c z e n i a m i i t e m a t y k ą p ł a s k o r z e ź b zdo­
b i ą c y c h t r zony . Z a k o ń c z e n i e f i g u r y z Wojakowej s tanowi statua 
Matki Boskiej Różańcowej z Dzieciątkiem na ręku. U s t ó p M a t k i 
Boskiej umieszczone są dwa m a ł e p o s ą ż k i p r z e d s t a w i a j ą c e 
Sw. Dominika z psem t r z y m a j ą c y m w pysku p o c h o d n i ę . P o s t a c i ą 
n i ewie śc i ą w s t ro ju zakonnicy jest Sw. Klara ( i l . 11). 

N a szczycie drugioj z omawianych f igur znajduje s ię krucy­
f iks pod k t ó r y m s t o j ą dwie Marie , wykonane w r z e ź b i e p e ł n e j . 

S p o ś r ó d wspomnianych t u r z e ź b w y r ó ż n i a s ię w i ę k s z ą swo­
b o d ą w u k ł a d z i e c i a ł a i p ewnym real izmem w sposobie t r a k t o ­
wania twa rzy p o s ą g Sw. Jana Nepomucena ( i l . 6). N i e wiadomo 
jednak czy jest on d ł u t a Twaroga skoro kamieniarze stawiane 
przez siebie f i g u r y u z u p e ł n i a l i c z ę s t o s ta tuami k u p o w a n y m i 
w warsztatach miejskich lub zamawia l i u swych zdolniejszych 
k o n k u r e n t ó w . 7 

T w a r ó g na jczęśc ie j r z e ź b i ł M a t k ę B o s k ą . S ta tuy Matki 
Boskiej Różańcowej z Dzieciątkiem na ręku u m i e s z c z a ł we w n ę k a c h 
f igur (L ipn ica Dolna , I w k o w a ( i l . 5, 9) lub na i ch zwieńcze ­
niach (Gnojn ik , Wojakowa) . Znana jest jedna jego robo ty Matka 
Boska Różańcowa z r ę k o m a z ł o ż o n y m i do m o d l i t w y (L ipn ica 
Dolna r . 1900 — i l . 9) i Matka Boska Różańcowa z Dzieciątkiem 
t r z y m a j ą c a w prawej ręce be r ło . Postacie M a t k i Boskiej i Dzie­
c i ą t k a przedstawione są w koronach. Inno tematy , j a k p o s t a ć 
Chrystusa Frasobliwego czy wi szącego na k r z y ż u z d a r z a j ą s i ę 
w y j ą t k o w o . 

W p ł a s k o r z e ź b i e natomiast rozległość tematyczna jest znacz­
nie w i ę k s z a . S p r z y j a ł a t e m u d u ż a i łość wo lnych miejsc na t rzonie 
f i g u r y , k t ó r e „ n a l e ż a ł o " c z y m ś w y p e ł n i ć , j a k r ó w n i e ż zwyczaj 
p o l e g a j ą c y na t y m , że obok pewnych t e m a t ó w niejako obo-
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И. 12. F igu ra p rzy drodze z M a c h ó w k i do Rajbrota , w y k . prawdop. T w a r ó g ; i l . 13. F igu ra w L i p n i c y Dolnej , w y k . 
T . T w a r ó g , 1900 r . 

w i ą z k o w y c h , j ak Trójca Święta, Matka Boska czy Jan Nepomucen 
umieszczano jeszcze p a t r o n ó w f u n d a t o r ó w i cz łonków i ch rodz iny . 
S t w a r z a ł o to szeroki wachlarz m o ż l i w o ś c i w doborze osób świę­
t y c h i niejednokrotnie s t a w i a ł o w y k o n a w c ó w w t rudnej sytuacj i 
ze w z g l ę d u na b rak dostatecznej or ientacj i w wymogach ikono­
graficznych. T w a r ó g z t r u d n o ś c i t y c h wychodz i ł o b r o n n ą r ę k ą . 
T e m a t y o charakterze reprezentacyjnym k t ó r o umieszcza ł na 
froncie w p ł y c i n i e nastawy i po ś r o d k u t r zonu f i g u r y , np . Trójcę 
Świętą (Tymowa , L i p n i c a Dolna — i l . 13, I w k o w a — i l . 6), 
Koronację Matki Boskiej ( M u c h ó w k a , P o ł o m D u ż y — i l . 14), 
czy Matkę Boską z Dzieciątkiem ( P o ł o m D u ż y , Ra jb ro t ) , Serce 
Jezusa ( M u c h ó w k a ) m i a ł d o s k o n a ł o opracowane w e d ł u g w z o r ó w 
ikonograficznych kośc i e lnych popularyzowanych przez w z o r n i k i 
i i lustrowane cenn ik i f i r m p r o d u k u j ą c y c h dewocjonalia, k t ó r e 
doc i e r a ły t e ż do p racowni wiejskich kamien ia rzy . 8 To samo 
dotyczy popularnych ś w i ę t y c h j a k Jan Nepomucen, Wojciech, 
Stanisław Biskup, Andrzej, Józef, Wawrzyniec, Franciszek czy 
patronek ż e ń s k i c h : Zofii, Katarzyny, Barbary, Anny. R a d z i ł 
sobie ró wn i eż z t ema tami ikonograf icznymi w y s t ę p u j ą c y m i 
rzadziej, j a k np . ś w i ę t y c h : Bartłomieja, Floriana, Agnieszki, 
Małgorzaty czy Rozalii. 

Wymien ione t u postacie przedstawiane są przez Twaroga 
frontalnie i statycznie. Z p r z e d s t a w i e ń o charakterze sy tuacyj ­
n y m w y m i e n i ć n a l e ż y w y s t ę p u j ą c e g o częs to w rzeźb ie kaplicz­
kowej na p o ł u d n i u od K r a k o w a — Chryrlusa upadającego pod 
krzyżem (Gnojn ik) . Z innych w s p o m n i e ć n a l e ż y p ł a s k o r z e ź b ę 
p r z e d s t a w i a j ą c ą Św. Jana chrzczącego Chryrtusa w Jordanie 
( i l . 11) i Św. Floriana ( i l . 16) wylowającego z dzbana w o d ę na 
dach p ł o n ą c e g o b u d y n k u i Św. Michała depczącego leżącego 
p o d s topami smoka lub szatana. Św. Michała przedstawia 
T w a r ó g jako uskrzydlonego rycerza t r z y m a j ą c e g o szab lę w pod­
niesionej do ciosu r ęce ( I w k o w a ) . 

P ł a s k o r z e ź b y umieszczano z r e g u ł y w płyeine ,ch p r o s t o k ą t ­
nych , z a m k n i ę t y c h u g ó r y p ł a s k i m lub w k l ę s ł o - w y p u k ł y m ł u k i e m , 
w z g l ę d n i e w e l ipsowatym medalionie ku to są dosyć p ł y t k o . 
W r y s u n k u na ogół poprawno. Typizacja w sposobie t r ak towania 
twarzy w y s t ę p u j e t u podobnie j a k w r z e ź b a c h p e ł n y c h . Z d a r z a j ą 
s ię jednak p r ó b y indywidua l izowania twarzy . R ó ż n i ą s i ę od 
siebie np . twarze Boga Ojca i Chrystusa w przedstawieniu Trójcy 
Świętej ( i l . 9). Oblicza ś w i ę t y c h r ó ż n i ą s ię w granicach pa ru sche­
m a t ó w . F a ł d z i s t o ś ć szat przedstawiana jest z pew nym uprosz­
czeniem. Widoczna jost tendencja do pewnej schematyzacji 
i r y t m i z a c j i , k t ó r a jednak n igdy nie popada w sprzeczność 
z l o g i k ą ich naturalnego u k ł a d u . 

Choc iaż T w a r ó g okreś la ł s ię sam j a k „ s n y c e r z i malarz" 
t rudno b y ł o b y p o w i e d z i e ć na czym jego malarstwo po lega ło . 
Dotychczas nie wiadomo czy u p r a w i a ł , j a k jego przodek, ma­
lars two sztalugowe. N i e m o ż n a nawet o d p o w i e d z i e ć na py tan ie 
czy swe r z e ź b y p o l i c h r o m o w a ł . P r z e m a w i a ł y b y przeciw t emu 
f i g u r y w I w k o w o j ( i l . 5) i L i p n i c y Dolnej (ił. 13), k t ó r e nie w y ­
k a z u j ą najmniejszych ś l adów malowania . Natomias t inne f i gu ry 
b y ł y malowane i przemalowywane. N i e ma jednak ż a d n y c h pod­
staw aby ma la tu ry te p r z y p i s y w a ć Twarogowi . 

R z e ź b y Twaroga nie n o s z ą z b y t w ie lu cech ludowego p ry ­
m i t y w u . Wprawdz ie twarze ich b y w a j ą stypizowane a postacio 
sztywne w postawie i geście , lecz proporcjo c i a ł a m a j ą naturalne 
lub prawie naturalne a szat}- udrapowanew m i ę k k i e f a łdy o d d a j ą 
charakter m a t e r i a ł u . 

T w a r ó g reprezentuje t y p wiejskiego r z e ź b i a r z a , k t ó r y 
d r o g ą p r a k t y k i i upartego n a ś l a d o w n i c t w a zb l i ży ł s ię znacznie 
do poz iomu j a k i przedstawia produkcja miejskiego prowincjo­
nalnego rzemios ł a kamieniarskiego. Pewna n a i w n o ś ć , w ła śc iwa 
l u d o w y m r z e ź b o m , przejawia s i ę t u t y l k o w n i e k t ó r y c h p r z y k ł a ­
dach (Chrzest w Jordanie, wa lka Św. M i c h a ł a ze smokiem czy 
d i a b ł e m ) gdzie autor nie zawsze r adz i sobie z oddaniom postaci 
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I I . 14. Fragment f i g u r y z P o ł o m u D u ż e g o , 1870 г . ; i l . 15. Fragment f i g u r y z Tymowej , 1886 r, 

w ruchu lub gdy pos ługu je s ię s t y l i z a c j ą statycznie przedsta­
w i o n y c h postaci (Św. Zofia z trzema córkami na figurze z I w k o -
wej — i l . 5). 

D z i a ł a l n o ś ć ar tystyczna Teodora Twaroga ogranicza s i ę do 
k i l kunas tu ws i l eżących m i ę d z y L i m a n o w ą a W i ś n i c z e m — i l . 
1. M i m o starannych p o s z u k i w a ń nie znaleziono ż a d n e j jego 
f i g u r y w p o b l i żu L imanowej czy na p o ł u d n i u od tej mie j s cowośc i . 
Widocznie k l iente la Twaroga r e k r u t o w a ł a s i ę z t e r e n ó w bardziej 
z a m o ż n y c h gdzie f i g u r o bogatej archi tekturze, r zeźb ie i p ł a s k o ­
rzeźb ie b y ł o sporo. B y ł to p rzec ież re jon b e z p o ś r e d n i e j l ub po­
ś r edn ie j penetracji k rakowsk ich i b o c h e ń s k i c h r zemie ś ln i czych 
w a r s z t a t ó w kamieniarsk ich . 

P r z y p u s z c z a ć n a l e ż y , że „ s n y c e r z i malarz z L i m a n o w y " na 
t y m t r u d n y m dla siebie terenie z y s k a ł sobie k l i e n t ó w przez 
stosowanie konkurencyjnych cen. M o g ł a b y t o p o t w i e r d z a ć 
n i e c h ę t n a w stosunku do Twaroga op in i a b o c h e ń s k i e g o kamie­
niarza Franciszka A d a m k a , dawnego pracownika z a k ł a d u kamie­
niarskiego Wojciecha Samka. W i e d z i a ł on, że T w a r ó g p o c h o d z i ł 
„ z g ó r " i że w y k o n y w a ł r ó ż n e nieporadne r z e ź b y „ o d u ż y c h 
g ł o w a c h " , k t ó r e podobnie j a k i dz ie ła okol icznych wie jskich 
kamieniarzy t r ak towano u Samka pogardl iwie zwiąc je „ r e j -
b r o d z k i m i M a ć k a m i " , bo t a k okreś l i ł l u d o w ą k a m i e n i a r k ę 
pewien k s i ą d z zachwycony w y g l ą d e m r z e ź b y wykonanej d la 
niego w z a k ł a d z i e Samka. 
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