Ryszard Ciarka

PUNK —

Punk w jezyku angielskim oznacza tyle co $mied, odpadki,
rzeczy marne i odrzucone, za$ od polowy lat siedemdziesigtych
takze 1 nows fale mlodziezowoj kontrkultury.! Prézno by doszu-
kiwaé sig jednej przyczyny tego zjawiska. Na pewno nalezaloby
wymienié¢ skostnienie i komercjalizacje poprzedniej, hippie-
gowskiej kontestacji, wiekszg aktywnoéé lokalnyeh, subkulturo-
wych grup mlodziezy wiolkich miast Zachodu powodowang
nastrojami frustracji wskutek bezrobocia i gospodarczoj recesji.
Czy wroeszcie te najbardziej prozaiczng przyczyne — cheé ozy-
wienia rynku zbytu przoz animatoréw i dystrybutoréw kultury
masowej, zaszokowanie konsumentéw kolejnym skandalem,
ktéry z pewnoécig przyniesie zyski.

Jeost jednak faktem, ze rok 1976 stal sie poczatkiem ujawnienia
przez kulture masows Wielkiej Brytanii, dzialajgcej juz w miej-
skich Xklubach, sceny alternatywnej, ktére zaprezentowala
gzerszej publicznoscei nowg forme artystycznej wypowiedzi, nows
estotyke i ideologie w ramach mlodziezowej kontrkultury; szo-
kujacag mode i agresywng muzyke — punk-rock.

Poczatki wydawaly sie typowe, bowiem juz rok pézniej ro-
klame i promocje wielkich firm plytowych uzyskuja najbardziej
znane zespoly (Sex Pistols, Stranglers, Clash), przynoszac produ-
centom 1 dystrybutorom ogromne zyski. Nie mniejsze chyba od
tych jakie zarobili na nowej modzie wladcicicle salondw mody
proponujac awangardowy smage tak dla artystéw jak i dla zwo-
lennikéw nowogo stylu byecia.

Punk uderzal mocno. Agresywne zachowanie graniczgce
z brutalnoécig. Twarze z agrafkami wpietymi w policzki i uszy.
Skérzane kurtki z wymalowanym emblematem ulubionego zespo-
Iu lub ze stosownym haslem majacym odzwierciedlié stosunek jej
wladciciela do zycia 1 calego otoczenia typu Zero lub Kill me.
Glowy ostrzyzone w przedziwne formy, kolorowe wlosy, fryzury
przypominajace przepisowo postrzyzonych rekrutéw lub upior-
ne postaci z filméw grozy lat czterdziestych. Wszystko to mialo
napawaé lekiem i tak wladnio zostalo odeczytane.

Nowa kreacja, szokujgcy styl bycia, dynamiczna muzyka
wykonywana w konwencji rock’a to zjawiska przypisywane
kazdemu nowemu, pojawiajacemu sie na rynku kultury masowej
ruchowi kontestacyjnemu od ponad 30 lat. Muzyka rock’owa
jost przeciez zywiolows forms ekspresji, spontaniczng, miejska,
olektryczng muzyks opartq o najprostszy synkopowy rytm, wy-
wolujacg niekiedy wielkie emocje.

Oprécz jednak zjawisk typowych i juz powielanych, ktére
tradycyjnie juz zasilajg chlonny rynek masowej rozrywki ta
nows fala aktywnodci twérezej przynosi takse i inne wstrzgsy.
Nie wszystkie elementy tego nowego ruchu mogly byé tak latwo
i szybko zaadoptowane badz powielone. Wielo bowiem z nich
wymierzonych bylo wprost przeciw dotychczasowym sposobom
konsumpeji sztuki w ramach dystrybucyjnej kultury masowej.

»Rok 1977 to eksplozja punk-rock’a. Zerwanio z dotychcza-
sowymi przyzwyczajeniami i1 schematami. Do tego czasu caly
muzyczny biznes skoncentrowany byl w rekach wielkich wy-
twérni plyt, dyktujaeych mody 1 nowe muzyczne style. Nagle
pojawienie sig calej armii punk'owyeh zespoléw postawilo
koncerny plytowe w niezreezne] sytuacji; jak zareagowaé na ten
oddolny ruch, nie wymyslony przez nich?

Trzcba przyznad, iz reakcja byla natychmiastows. Wietrzac
dobry biznes i majgc $wietne rozpoznanie rynku, wytwoérnie te
szybko zaangazowaly najbardziej obiecujace formacje.”’2

ROCK

Fakt dostrzozenia i wykorzystania nowej i niezaleznej ten-
dencji w muzyce rock’owej nie wyhamowal jodnak bardzo in-
teresujacego zjawiska jakim bylo masowe pojawienie sig malych
niezaleznych wytworni plytowych, zakladanych czesto tylko
przez grupe grajacych muzykéw.?

Mods na ,,zréb to sam’ stala sie w krétkim czasie haslem
i stalym juz elementem wspélezosnego rynku zwigzanego z muzy-
kg rock’owsa reprezentujge w niedlugim czasie wszystkie style
i kierunki.

Innym, réwnie ciekawym, masowym zjawiskiem o charakterze
,»Zr6b to sam”, ktéry nalezy tu wymienié, bylo pojawienie sig
ogromnej iloéei réinorodnych, wlasnorgeznie wykonywanych
i kolportowanych malych wydawnictw prasowych zwanych
»fanzine”. Te male kilkustronicowe kserokopiczne pisma zawie-
raly przewaznie informacjo o wydarzoniach zwigzanych z ruchem
punk, o koncertach i organizowanych wystawach. Tworzyly nie-
zalezny margines krytyki zwigzany z muzyksg rock’ows. Powielaty
manifesty, krétkie utwory literackie i wywiady.

»wIniffin Glue — pisze Dick Hebdige w slynnej ksigzce Sub-
culture. The Meaning of Style — pierwszy ,,fanzine’’ i jeden z tych,
ktéry osiggnatl najwiekszy rozglos, zawieral jedyna w swoim
rodzaju pozycje propagandows dla subkultury -— na temat
gléwnej zasady punkowej filozofii ,,zréb to sam” (do-it yourself
philosophy) — diagram przedstawiajacy trzy pozycje palc "w na
gitarowym gryfie i napis na girze: To jedna struna, a tu jeszcze
dwie, a teraz mozesz juz zalozyé swoja wlasng kapele.”* Czyli,
krétko méwiace, zesp6l, w ktérym nie bedzie tak bardzo wazny
tekst wykrzykiwany pomiedzy rytmiczng pulsacjg diwigkéw,
ani muzyczna wirtuozeria lecz sama aktywnoéé, mieszczgca sie
jednak niezmiennie w konwencji rock’n’rolt’a. Piszge tu o kon-
wencji mam na mys$li miedzy innymi to, ze muzyka rock’owa
nalezy do najbardziej ,tradycyjnych’ sposobéw wypowiedzi
mlodych, kontestujacych pokoleri juz od ponad 30 lat. Nie
sposdb dzig jodnoznacznie okreélié samego zjawiska, jakim jest
ta muzyka z cala réznorodnoécia odmian i styléw, rozumiana
gléwnie jako medium, &rodek wyrazu, ekspresji dla rozmaitych
milodziezowych ideologii, styldw byecia, artystycznych manifestow.
Miejska, elektryczna muzyka, ktérej inspiracje bezpodrednie
tkwig w takich Zrédiach jak jazz, bluos, bura i mento — w afry-
kanskiej rytmice i melodyce, oraz poérednio w europejskiej
muzyce klasycznej i w ciagle powracajacych fascynacjach muzyka
ludowg wszystkich odmian i kontynentéw.

Na ideologie i manifesty poszczegélnych mlodziezowych,
kontestacyjnych ruchéw artystycznych zwigzanych z muzykg
rock’owsg, formulowane w tekstach piosenek i widoczne w artys-
tycznym image takze wplywaly réznorodne inspiracje estetyczne,
takie jak romantyzm (new romantic — styl popularny na po-
czatku lat osiemdziesigtych), surrealizm (poczatki zainteresowarn
tg formg artystycznej ekspresji od konca lat 60-tych do dzi$),
dadaizm (neo-dada) oraz futuryzm i dekadentyzm (jako charak-
terystyczne elementy punk-rock’s. Ten az nadto . rozmazujgcy
sie obraz konﬁplikujq rozmaite nurty polityczne i modne prady
religijne. Rzoc by mozna, iz mamy tu do czynienin z prawdzie
oklektycznym systemiem zapozyczod, z typowo wiolkomiejske
kulturg, potrzebujace weiaz nowych inspiracji, z ustawiczna,
ciggle ponawiang prébg dostosowywania srodkéw wyrazu do
ciggle zmieniajacych sie realidw otaczajacogo Swiata.
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Punk-rock, w swym podstawowym przeslaniu, stal sie muzyka
mlodziezy, ktéra w wielu punk’owych manifestacjach i tekstach
piosenek okreslono mianein nowej, ostatniej, straconoj genoracji.
Pokoleniem buntu przeciw komputerowej cywilizaeji, bezrobo-
ciu, lgku przed coraz bardzie] prawdopodobng zaglada nuklearnsg,.
Pod wrzgledem artystycznym ta muzyka jost pierwszym swiado-
mic rotrospektywnym ruchom, siegajacym w swych poszukiwa-
niach do samych poczatkdw rock’n'roll’a.

W ujeeciu potocznym, jako zjawisko masowo, punk-rock
utozsamiany jost z pojawioniom sig nowej muzyki i nowoj mody
w W. Brytanii od drugioj polowy lat siedeindziesigtych, ale samo
okro$lonio w stosunku do muzykdw rock’owych wykorzystano
bylo juz wezeénie], u samych poczatkéw burzliwie rozwijajacego
sio rock’n’roll’a. Miedzy innymi tym wiadnic mianem okreslano
calo rzesze mlodych ludzi, ktérzy ubrani i ufryzowani na wzér
swych filmowych i muzycunych idoli z korica lat 50-tych —
talich jak Jamos Dean (ten z filmu Bunfounik bez powodu),
Marlon Brando (ten z filmu Dzikus), Buddy Holly, Elvis Prosley
— préhuja kopiowaé ich artystyczne dokonania.

W Loncu lat 69-tvcli ,,odrzuceni” to przede wezystkim ci
wykonawoy musyki rock’owej, ktérzy Swiadomie odeinali siy
od gléwnego nurtu éwezosnej kontestacji zaangazowanej poli-
tycznie (wojnu w Wictnamie, demonstracjo na tle rasowym,
nicpokoje studenckic) czy od nurtu poszukujgcego nowych
rozwigzan estolycznych (nawigzanie do surrealizmu, mistycyzm,
wyzwolenie duchowe poprzez narkotyki).

,,Punk’owa scong wykrystalizowala sie w Anglii w koneu lat
70-tych alo joj korzonio siegaja Amoryki Pélnocnej. Juz w koneu
lat 60-tych 1 na poczgtku 70-tych nowojorskie zespoly takie jak
Velvet Underground, The New York Dolls 1 Ramonss zaczynajq
produkowaé nowy rodzaj muzyki rockowej, ktéry swiadomio
nawigzywal do stylu tak zwanego ulieznego i do pesymistycznych
wyohrazon na temat prayszlosei. Monolityczny rytin, chropowato
brzmienie 1 zwigzki 2z nowojorskg sceng awangaerdowsy sytuowat
te nowg muzyke z dala od bardziej optymistycznych sposobdw
pojmowania Swiata 1 techniczne] oglady oficjalnego nurtu
rock’a”.®

Dla dalszo] kousolidacji estetycznej ruchu nie jost bez znaczenia
réwniez to, ze muzyka mlodziezowa stajo sig pelnowartosciowym
grodkiem wyrazu dla wspélezesnej sztuki awangardowej. Bowiom
amorykanski odpowicdnik punk-rock’s (znany tam bardzioj jako
new wave) zwigzany Dbyl $cigle z awangardowa grupg tworcédw,
w ktérej nalezaloby wymienié takie postacie, jak Andy Warhol,
Wayne County, David Bowie, ktérzy $wiadomie adoptowali rock
i zwigzano z tym zjawiskiem mozliwosci artystycznej kroacji.
Natomiast brytyjskic zospoly punk-rock’owe, zdecydowanie
mlodsze, slabioj zaznojomione z istniejaeymi juz kontaktami
miedzy muzyka rock’owa a sztukg awangardows (szczogdlnie
nurt, okroslony miancm neo-dada utozsamialy sig z mloda guno-
resja kultury robotuiczoj, trapiona problemami takimi, jak bezro-
bocie, recosja, brale perspektyw.

Idoologia, system wartoécl, sposdb bycia sytuowaly je w roz-
nyeli kregach miojskioj subkultury mlodziezowej®. Dopioro
kontaminacja tych dwéeh, w pownvin okresie niozaleznych
nurtéw, oparta o kanon zywiolovej muzyki rock’owej uksztal-
towaly ostateeznic puunk jako cickawy, artystycznie aktywny,
nilodziczowy ruch kontostacyjny. Skladaly sie nan po troszo
sziuka pop-artu, wplywy dekaden!yzniu i dadaiziiu praemieszanc
wowykrzykivenych tokstach plosenek z problemaini zycia co-
duicnnego; ariyvsiyezno konecopejo 1 praeezucio atomowo] #g-
glady zawarie w proste] rvinowanco; buntowniczo artystyczne

nuanifosty 1 avarchistycznoe hasle vymierzony praeciw istniejace]

gvtuaci polityeznej U spoleczne).
Werory mlodziezowe] subkultury rockowoj majg wilaseiwosd
rozprzestrzeniania sig boz wzgledn na odleglodd, granice czy

chowiazujace systemny polityezne. choéby zo wegleda na faki,

ze gléwnym nodnikiem wykreowanveh, nowyeh sposohdw bycia,
nowyech wicologin, nowej mody b adzie piiejska eleklryezna muzy -

Jo rokowin.

Mam lat 25 -— i %ycie przelamanoc jak patyk.

Co spojrze wstecz — okropna czarna plama

— co spojrze przed sig — twardy — zimny glaz. (...)

Okret méj, nie majae kompasu ani steru, plynio w nieznang dal...
A wige nioch sie@ wypelni miara mojej pustyni!’

A co z tym flumem niemym §lepym szarym
6sma godz. czwarta jak noc a dzier, hey
przowala sie przoz ekran ukrytych kamer

i pedzi pedzi &pioszac niewiadomo gdzie

gdzie spojrzeé wszysey wygladaja tak samo

odpychajac sig od bariory crasu i przestrzeni.®
Juz jesionia 1977 roku poji.vig sig w Polsce piorwszo grupy
préobujgce graé i propagowaé nows muzyke, ideologi¢ i nowy
sposéh bycia — punk-rock.

Najeiekawsza postacig tych unioSmialych poczatkéw jest
Walek (Cyryl) Dzedzej, warszawski poela 1 uliezny $piewak,
wykonujacy najehetnie] swe utwory w ruchliwych podziomnych
przejiciach. Spiewal poezatlkowo spokojne bullady akompaniujac
sobie na gitarze 1 harmouijce ustnej, by jesienig 1977 roku wzigé
udzial w zorginizowanoj przez sichie urtystyeznej prowokacji
w klubie studenckim Hybrydy juko zalozyciel 1 wokalista efe-
merycznoj grupy gra,jfy(:aj zywiolowry rock'n’roll.

Toksty piosenck Dzodzeja nio roslizowaly potocznych walo-

réw poetyckosel, byly najezgscic] pozbawionym rymu i rytmu
komunikatem, gwaltowns wypowicdzia, melorecytacja wykrzy-

czang pomiedzy rytmiczng pulsacja chropowatych, falszywie

brzmigeych dZwickdw.

Thum na ulicach wali jak wojsko

Dziewigtnaicie jodnostok

Czasu blokua waschodniegn

Otwiora oczy zomyka wsta

I ped=i pedzi jak siruiniend krai

Gdy wowngtrz turkoczn na kuzdym kroku

Na kazdym rogu — na kazdej ulicy

Mini aparaty nadawczo odbioreze

I sio!

Kiedy cheg zawszo nio

Kiedy chice

Kiody cheg

Kiedy eheg zawszoe nio, n,:,,nmnmnie.?
Teksty spisywane byly duzymi, drukowanymi literami na kart-
kach 1 uktadane na podlodze, po to Ly s»oiniaé znakomicie role
sciagawlki juk 1 podkrodloé ulotno$é, chwilowoesé i niepowtarzal-

noié wykonywanych utwordw juli 1 eclegn zdarzenia.

Dnia 1 kiwiotnia 1978 r. w warszawskim klubie studenckim
»Remont” odbyl sig picrwszy w Polsco oficjulny koncert punk-
rock’a, na kiéry zaproszono angivlski zespol The Raincoats jako
dopelnienio, zorginizowanego w tyin samym czosie, Miedzy-
narodowego Spotkauia Artystow ,,I ain”, prezentujgeych awan-
gardowa sztuke ,,audio-video™, 1 zdarzonia parateatralne typu
performans. Od togo toz czasu klub Remout organizowal regu-
larne ,,poniedzialki muzyczno”, podezas ktdryeh prozentowa-
na byla z plyt nowa muzyka puak-rock i now wave. Dosyé szybko,
pojawia si¢ toz zespoly, ktére zaczynaja graé w nowym styla
I towurzyszace I grupy sympatykow, by wymienié tylko te
najbardzio] znane, rozpoczyuajapce swojg  dzislalnosé joszeze
przed koricoin 1979 v. - Deadlock: v Gdariska, Kryzys z Warszawy,
KSU #z Ustrzyk Doluych, Brak z Lodzi i najbardziej chyba
cickawy w tvin enasio TULT 7 Warszawy.

dez oficjalnych promocii, oz veklamy, tak jstotne] w maso-

we] konsinmpeji sztuki, zospoly fo skuplaja sic wokél Klubéw

Stivdenckieh, Alinjskich Dondw  Kultury labh w prywatnych

domachi, W oiyeh tez micfscnch kssataltujsy sie powielane péZniej

g8

modele zachowan 1 foriny artysiyezue) niaoifostueji. Ruch kon-

solidajo sig glownie w avyatka nisoflicjeluegs obiegu informacji,
wowyniku korzystatin o tradyeyinyeis sposehdw komunikaey -
uych™ takich jak wspdlne spoikanie, konceit, wspdlne sluchanio

plyt, oraz dzieki niczaleznym, niskonakladowyin pismom ksero.-
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kopicznym typu ,.fazien’’ takich jak ,,Post”, ,,Szmata’’, ,,Kanal”,
yTurysta’, ,,Organ.

Wystlepy zespoléw przyjmowane byly przez mlods publicz-
noéé ontuzjastycznie. W plebiscycio czytelnikéw ,,Muzyki Mlo-
dych” na nejpopularniejszych wykonaweéw 1979 roku, w ka-
tegorii ,,talent rokujacy najwicksze nadzieje’’ czwarte miejsce
zajmujo zespol Kryzys, by juz w roku nastepnym zajaé czolowe
miejsca w plebiscytach wielu popularnych pism: takich jak
,,Panorama”, ,,Non Stop”, ,,Na Przelaj”, ,,Swiat Mlodych”,
»Slowo Powszechne’ mimo, Ze z twdérezodeig tej grupy mozna
bylo zapoznaé sie jedynio na koncertach lub z kaset krazacych
w nicoficjalnym obiegu.

,» W dniach 8—10.VIII.1980 — informuje na biszaco jedno-
stronicowy ,.fanzien” — odbyl sie w Kolobrzegu (amfiteatr)
Pierwszy Fostiwal Nowej Fali (w Polsce). Trzy dni wspanialego
przezycia, znakomite] atmosfery; trzy dni muzyki robionej
przez nas i dla nas (...) Ci co tam byli nie zapomnsg. Ci ktérzy
przegapili, nio dojechali, moga postuchaé kasety First Polish
New Wave. Festiwal byl zorganizowany fatalnie. Muzycy spali
upakowani jak §ledzic niomal pod golym niebem. Mimo tego
organizatorom (SZSIP) naloza sie slowa uznania za podjecio
ryzyka. Do Kolobrzegu zjechaly wszystkie polskie kapele i zatogi
— TILT, KSU, Deadlock, Kryzys, Poverrocks, Nocne Szczury,
Fornit, Psychodeliki 2 Gary Hallom, Rok...”

Niemal od poczgtku jedynym wainym miejscem spotkan,
wymiany informacji, wzajemnego podpatrywania sig, prezen-
towania nowinek dotyczacych stroju i wszelkich form artystycznej
ekspresji byl koncort.

Tym niezwyklym widowiskiem rzadza réwnie niezwykle
prawa. Publicznodé sklada sig tu gléwnie z tak zwanych ,,zalég’
lub ,kontygentéw’ czyli zwolennikéw grajacych ,kapel” czyli
zospolow. A czesto psujace sie ,,wiosla” czyli gitary lub ,,piecyki’
— wzmacniacze — opbzmiajg zwykle sam koncert lub powoduja
dlugotrwale przerwy miedzy ,numerami’ czyli utworami. W
trakeie wykonywanych ,,numeréw’ obowigzuje taniec ,,po-go”
lub ,,gebba’ (rytmiczne podskoki, potrgeanie i popychanie
najblizej stojacych) mogy w kazdej chwili zamienié si¢ w ,,za-
dyme” czyli bijutyke przeszkadzajaca tym, ktérzy przyszli tylko
popatrzoé i pusluchaé.

Koncorty sa forma wypowiedzi calej grupy, ,,kapel” i ,,zalég"
tworzac pewion odrgbny, niepowtarzalny klimat, dla ktérego
charakterystyczne bedzie mozliwosé
wplywu ,,widowni’’ na ksztalt i przebiog koncertu. Czesto toi ta

wspélne skandowanie,
zbyt goraea atmosfora panujaea na koncercie korezyla sie inter-
wenejy sluzb porzadkowyvh kiubu ~— ,bramkarzy”, wylgezo-
niem saperatury nagladnivjacej lub wtargnigeiem publicznobei
na scene.

Podezas wystepu ,,zaloga” koncertujacej wlaénie ,kapeli’”
bierze bardzicj aktywny udzial w taticu, stara sig, o ilo jest liczna,
aktywnie wplynaé¢ na przebieg zdarzen tak na widowni jak i na
scenie. Tworzy co$, co nazwaé by mozna komentarzem adokwat-
nym do tego, co dziejo sie wlaénie na scenie.

Ciekawie 1 bardzo obrazowo relacjonuje przebieg jednego
z pierwszych punk-rock'owych koncertéw w Polsce ,fazien’
,,Szmata’ z pazdziernika 1979 r. ,,Do Grodziska Mazowieckiego
zdecydowaly sie puzyjochaé kapele Kryzys, Poland, Garage
Band i1 nowa formacja Tajemniczego Micka Noona — Mono.
Ktéregos paidziernikowego dnia ,,porzadni obywatele” Grodziska
zostall zbulwersowani widokiem kolorowo i z fantazjg ubranej
mlodziezy, tak niepodobne] do tamtejszych bywaledw budek
Z piwem.

Na zapowicdziany na ten dzien wielki koncert zwalil sig
Kontyngent Warszawski, ale o godzine za wezednie, wies punki
rozoszli sig po miescio aby zwiedzié sklepy monopolowe i wypié
piwa. (...) Tvmezasem w tamtejszym MDK muzycy dowiedzieli
gie, ze glupi hipisx — organizator nie zalatwil perkusji. Nigdy nie
wierz hipiejowi! 4 chlopakéw pojechalo do Anina po sprzet.
Wyrobili sie w dwie godz. Przez ten czas w Grodzisku panowala
zabdjeza nuda. Muzyey brzdakali na gitarach, hipisi na pianinie,
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Guru (przezwisko — R.C.) puszeczal plyty z Mister Hita, Nude
prébowsal rozproszyé kompletny éwok, miejscowy Krawezyk,
ktéry nie umial nawet porzadnie sie przedstawié. Bylo troche
zabawy, gdy przerazil si¢ nakrecanego ptaka, skaczacego w jego
kierunku. (...)

Widownia w MDK skladala sie z punkdéw, hipiséw z Warsza-
wy, bramkarzy — pijanych, bezmyslnych i agresywnych oraz
Gitohipéw. Ciostatni to acy co noszq dlugie wlosy, lubig hardrock
i Smierdza, ale sa podziargani (posiadaja znaki tatuowane —
R.C.) i lubig lutowaé (bié — R.C.)

Jest juz sprzet, Kryzys: wehodza na scone, Afa (przezwisko —
R.C.) ... Again... It’s called... 1.2.X.U (czytaj: one, two, x, u:
jest to udziwniona, bardzo popularna forma ,,odliczania’ przed
kazdym utworem, sluzaca czesto do wyznaczania tempa melodii
— R.C.). Sala podrywa si¢ i faluje, powstaje koszmarny roz-
gardiasz: kazdy tarczy gobba, punki przewracaja sie i popy-
chajg, miejscowi nie wiedza co robié¢ wiec probujg sie dostosowad
do sytuacji, bramkarze lutuja kazdego kto im sig nawinie pod
reke. Kamil na perkusji przewraca talerze na warszawskich
hipiséw i stara sig trafié ich palkami, zeby bylo jeszcze weselej
Polandz pluja na Kryzys. Zaraz po ,,Shitassie’” bramkarz, fiut
w jasnym sweterku zgarnia Jurka na korytarz i chee go lutowad.

Afs zatrzymuje zespol, kilku punkéw idzie na pomoc. Na
szczefcle jaki§ trzeiwy bramkarz (tak, bywaja tacy) uratowal
sytuacje i odciagnal tego piorwszego. Na sali nadal szat. Okrzyki
»»,gobba, gobba, hey”. Tubylcy zaczynaja sie orientowaéd, co jest
grane. Cheieli wykoriczyé punkdéw psychicznie, rozlogly sie
okrzyki: ,,Hey!” i wznosily sie w gére palce w symbolu V. Punki
zamiast im przylozyé wolali ,, Hate (ang. nienawis¢ — R.C.)
i rzecz jasna keiuk do dotu. Szkoda, ze tylko Vex i Kelner (przo-
zwiska — C.R.) brali si¢ do piesci.

W tym szale mozna bylo i bez tego latwo zaliczyé. (...) Kry-
zyst zagrali nowe numery — ,,Telowizja’’, ,,Disco Girl” i inne.
Polandzi sprytnie wyrzucili Kryzysdw ze sceny i podigezyli sie
do wzmacniaczy. {...) Polandzi wystartowali z ,,Nie lubig siebie
sam”. Kazik usilowal $piewad, ale co moina uslyszeé, gdy mi-
krofon nie dziala, a Szmit spiewa co innego do dabrego mikro-
fonu. Pietracho pracowal za caly zospdl, bo Pawel perkusista,
co jakis czas wstawal, podnosil wywrécony sprzet i sindal znowu,
a Szmit usilowal graé akordami na basie. Jeszeze dwa kawalki
i Pawoel sie zalamal. W dodatku teraz Kryzysi pluli na Polanddw.
Polandzi mieli i tak moene nerwy bo atmosfors stala sie nio-
ciekawa. Mick Neon (znany jako Guru) wyrzucil silg Szmita ze
sceny i zaanonsowal wystep grupy Mono. (...) Po Mono Kryzyst
dali brakujace kawalki. W tym czasio sybtuacja punkéw na sali
stala sig niewesola, bo na sali bylo juz mato Kontyngentowedw.
Gitohipy zaczeli bié naprawde i zepchneli nas w kat sali. Po
koncercie kilku hipiséw i tubyleéw pytalo muzykéw o cel punka
1 takie roine rzeczy. Wreszeie jedon z hipiséw zrozumist wszystko.
Powiedzial: ,,To ja juz nic nie rozumiem”. Teraz Grodzisk jest
dla nas spalony”.1?

Qczywidcie, najlatwiejszym 1 najbardziej rzucajacym sie
w oczy rozréznieniem na ,.kapele’ i tych, ktérzy przyszli tylko
popatrzeé i posluchaé jest strdj. Bardzo cickawym i charakte-
rystycznym zjawiskiem dla kazdego typu kontrkulturowej ma-
nifestacji jest to, ze na poczatku strdj taki nie pelni roli uniformu
jednoznacznie okreslajgcego przynalezno$é do grupy i w wigk-
szym stopniu jest improwizacjg. I wladnie ze wzgledu na to
tak czesto pierwszym strojem, artystycznym image prezentowa-
nym na ulicy lub podezas koncertu byly np. za duze marynarki,
za, krétkie spodnie, pomiete plaszezo; strojo jak gdyby wyjete
z szaf rodzicédw i odmieszone: robotnicze waciaki i berety z ,.an-
tenkg” ... Dopiero pdzniej wyznaczy¢ mozemy powien standard,
ktory mozna okreslié jako: czarna skdrzana kurtka, metalowe
ozdoby, obeisle spodnio i ciezkie sznurowane za kostku buty,

Koncert jednak to przede wazystkim forma przekazu, komu-
nikatu, ktéry realizowany jest gléwnie poprzez teksty wykony-
wanych utwordw i muzyke stanowigcg nieodlaczny olement
interpretacyjny.



TI. 2. Multi Fancine, Mix Over Dube

Wykreowany $Swiat konceriu, to miojsce, ktére pozwala na
realizacje postaw, manifestowanio odrebnofel psychiezncj, socjo-
logicznej czy nawet kulturowej. Jost on w zasadzie jedyna forma
i sposobem dzialania dla polskiego ruchu kontestacyjnego i tym
co zdecydowanie odréznia polska Kontrkulture od zachodniej.
TTa nieznosna wreez cheé byeia razem, wspoélnego, marowego
uczestnictwa w budowie jakze kruche] rzeczywistosel. ktéra trwa
kilksdziesiat minut, a czasem unawet kilka dni powoduje, 1z
tylko tu mozliwe sa tokio niezwykle zjawiska jak Festiwal
v; Jarocinie. Wielodniowe, wspdlne manifestowanie Lycia razem

w éwiecie, byé moze prostym 1 naiwnym, alo w
z codziennoseis tak bardzo nierzeczywistym?

Jezoll jest cod pozytywnego

jezeli jest cod eo mia jaki§ sens

cod co kazdy wio

czego kazdy chee

chee zobaezyd to teraz

chee zobaezyé to tu

I tak tu juz nie ma nic do straconia

()

zostawieniu
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My sluzymy sobio

i wierzymy w siebic
7Zyjeomy teraz
zyjemy tu

-

I tak tu juz nio ma nic do stracenia
(Brygade Kryzys)

,,Mlodzi ludzie -— napisal kiody Marshall MacLuhan — po-
zostajacy od dziesicciu lat pod wplywem telowizji zupolnio na-
turalnie przejcli cheé do glehokiog) zusugazowania, przy ktérym
wazystkie odlogle, wizualnio przedstawione cole kultury tradyeyj-
nej wydaja sig nic tylko nierealne, ale nieistotno i nie tylko
nieistotne, lecz wreez anemiczno. Mozaikowy obraz telowizyjny
dajeo mlodym totalne zaaug:iowanioc we wszystko, co sie dzieje
wdanej chwilil co jost odbioranc wszystlimi zmyslami.
Ta nowa postawa mlodych nio ma nic wspdluego =z programenmn
telewizji 1 wyksztaleilaby stg nawet wowenas, giyby telowizja
nadawala wylgeznio pozyejo o najwyzszoj wartodei kulturalnej.
Zmiana postawy nastapilaby w kazdym wypadku, gdyz wrwolujo
ja sam obraz telewizyjny. (...)

Dziecko ery telowizyjnej nie umie patrzeé w przyszlosé, gpdyz
clico zaangazowania, nie do przyjecia sg dla nicgo tak w nauce
jak 1 w zyciu celo czastkowe i sprowadzone do postaci wiznal-
nej'l.” To jukze interosujace stwierdzonie trafnic charakteryzujo
pewion proces niezuuwazalnyceh i nie zawsze branyveh pod uwags
zmian zuchodzacyelt w zyciu codziennym. Ale idea bezcza-
sowosci, cigglego teraz, pojawin sig takze, jako element domi-
nujacy, w sztuco awangardowej. Na plotnach Jacksona Pollocka
i nasladowczej grupy action painting zachlapana powierzchnia
przypadkowsq strukiuvg plam i linii jest zapisem stanu aktualnych
odezué, eksprosji twoérezej, a sam obrvaz tylko pretekstem, wy-
cinkiem w istocie niekonczaco] sie aktywnodei!? Nieco inacze]
owg ideg roalizowal Andy Warhol i tworey zwigzani ze sztuka
pop-artu biorae jaki§ przedmiot codzionnego uzytku, zo $wiaba
rzoczy codziennych, najbard:icj banalne i opatrzone symbole,
jok nagléwki roklam gazetowych, kolorowe opakowania, fotosy
stynnych gwiazd kina. Przencszac je na plétno w sposéh trady-
cyjnie malarski lub motoda sitodruku uzyskiwali efekt calkowicio
odmiemny od tego jaki tyin przedmiotom wyznaczyla kultura
konsumpcyjna.!?

Na pewno ta forma artystyozne] wypowiodzi jes; wypadkowa
wielu przeciwstawnych sobie kierunkéw i zjawisk zwigzanych
z zyciem codziennym, z ktéryeh jednym moze byé nawotb 1 tele-
wizja; 2z drugiej jodnalk stromy jest cickawa probg syutezy,
¢wiadectwem a nawet moze dicgnoza stanu kultury wapdlezosnej.

Z podobng proba spotykamy sig takie Slodzac poezynania
omawilanej tu aktywnosci twéroze] w ramach ruchu kountosta-
cyvinego. I tu réwnioz napotykamy w tekstach piosenek oraz
w ich artykulecji elemonty charakterystyczne dla wspélezesnoj
kultury industrialnej; takie jak joduowyrazowy eczy jednozda-
niowy slogan reklamowy, lasto propagandowe lub okrzyk
skandowany podczas uliczne] manifostacji,

Przy kontostacyjnym negowaniu uznanyeh 1 preferowanych
wartoéei w kulturzo masowe], w tym 1 instytucji jaks jest telo-
wizja, systom odukacji, etos pracy, rodziny, uwarunkowania
polityczno, wiele tekstéw 1 intorpretacji nawigzujo bezposrednio
do komernrtovanyeh w je] obrebie problemdw. (hgsto wice wa
koncertacit wslyszod mmozna o ygabuveh skidkaeh wyseigu zbrojen,
o protescio przociw przorywaniu enpzy, o problomic narkomanit
czy nawe! o trudnyi zyein voloilka.

Zospol Atal podezas koncertn wylkonal afwhr zatyiulowany
hyl to w zasadzin jeden wyraz-hashy powtaraans

LAgres

w nieskonczonosé: Lagresja, agresja. agresjas. s Dymamiesns,

iyl 1 sugestyanods Todda wvtworzyty wapicei . ktdreso
prdynym jak ste zdawsdo, sensovwnym rovwigznniem bedzie mogla

by tylko.. czadyma™ ) w rezultacie pezersins Loneerta, Ten

sanm zespal nanwigznjae wojedne] z piosenek Qo lntastyely pol

skicgo samolotu wykorzystal slogw reklamowy Polsicich Linu

B

Twoiniczych: Lataj LOT-cm, LOT.om hhzej Jdo.. ziemi.”
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»Ambicja to twoja wmarla religia’ — spiewal zospét Kryzys.
»Wszysey pokutujemy za to ze zyjomy’’ — skandowal z publicz-
noécig Sedes.

Kryzys, Kryzys, Kryzys, Kryzys
Co sie gapisz ty krotynie
Twoje pokolonie ginio
Kryzys, Kryzys, Kryzys, Kryzys...
(Kryzys)

Sam telest jednalk, oz muzyki, staje sie jakby mnioj czytelny,
to znaczy pozbawlony intorprotacji, niomy. Trudno howiom osg-
dzié ezy slowa $plewane] piosenki ilustrujac jakics wydarzenie
Iub problemi, potraktowanoe sy sartoblivie czy z pelng powaga.
Prosty tekst uszty wniony w swoj strukturzo koniocznymi rymami,
Iub obowigzujagcym haslem-sloganemm stajo sie komunikatem
Lardzo naiwnym i dopioro w trakeie intorpretuscji jest w pelni
ezytelny.

Jozcli problem jukit masz — poczekaj do 193¢
Przyjaciél zapros do domu toz -— program rozwieje

two watpliwosei
Dziennik Telewizyjny, Dziennik Telowizyjny...
Telowizja ratujo cie od intelektualnego upadku
Musisz mysleé, cheosz czy nie, tak jak kazg ludzie

#z ckranu

Dziennik Telowizyjny, Dzionnik Telewizyjny...
(Kontrola W.)

W wiclu réwnicz tekstach sons przekazu budowany jast na za-
adzio szokujgeych zostawien i wladeiwy komunikat odezytany
by¢ moze bardzie] na zasadzio skojarzen niz dokladnej analizy
poszezegdlnych twiordzen.

Przeczytalem Biblie

Potom Mein Kampf

Przoczytalem Marksa

TPotem Nitsche

I stwierdziloan Zo to wszystko jest klamstwo
System to wojny

Systom to $miord

Faszyzm to system
Systom — NIE!
(Moskwa)

Najwainiejsze oczy wiseie dla kazdego ruchu kontestacyjnego
i dla kazdej subkultury, nie tylko mlodziozowej, jost ukazanie
réinic dzielgeyceh dwa dwiaty: NASZ 1 ICH. My jestoémy inni,
mamy swoja muzyks, swojo hasta, swdj strdj 1 swoje problemy,
swojo widzenio otaezajacoj nas rzeczywistodel. Odrebnosé ta
budowana jest najezosciej na zasadzie opozyceji, dla ktorej linia
podziali hodzie prog szoku zownetrznych odbioredw komunikatu,
ezyli rockeja na manifostowany styl zachowania, mode i systom
wartosol.

Kreowanio tak podziclonej rzeczywistodei tylko formalnie jest
jednolite, to znaczy ICH Swiat bedzio bezduszny, malostkowy
i zly, polen chaosu. NASZ za&... 1 tu niospodzinnka, NASZEGO
win 1 weale, dopiero sig stajo. Frwa o ilo NASZA aktywnosé

potvafi go wykreowaed, NASZ éwiat wymaga ciaglej aktywnosel,

poniowaz MY nte mamy prayszio§ei — ... zyjomy teras 1 2y jomy
- - dplewala, Rrygada Kryzys. ., Nio ma prayszlosci nic ma
pokojuc s Naojpelning zatem NASZ Swiat realiznje sie na kon-
coreie, wosirojn szokujgeym  otoezenie, mima e possczegoéine
elepienty takiego uaiformu sy wyjote wlasnie a1 otaeznjacego

NAS dwiata. o ons produkowany L fanzien”  na jego szate

araliezng <kindugy sig wyeinki z ogdluie dostopuyeh czasopism.

v kultura joat teroz
Nasza kuhltura jest tu
Papatez ¢l sami ludzie przedladuja nas od latk



Ci sami lutizie zbudowall ten &wiat ONI T MY

Swiat mamony...

(Isginel) Jeatescie swinte —-- cheecie spalié swd) dom
Teksty wylkonywanych utwordw w rozmattyeh wariantach Jestedclo §winie -— zostawiacie balagan
ukazujg relacje, zaréwno te podstawowa: MY 1 ONL, jak 1 rézno- Jestescie dwinie — zaslaniacie mi slornea
rodne joj odmiany. Moze byd to NASZE widzenio ICH &wiata, Jestodclo 8winle — nic dajeclo mi zyé
jak i ICH wyobrazenia na temat NASZEGO. Pamigtac jednak Jestelcie $winie — bo nie chcecie rozjemcy
nalezy o hozwartoécinwyin komentowaniu samegot kst Tasteéeie fwinie — bo wy cheecie go zahié
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Jestedeio dwinde -~ ja nie pojde za wami
Jestedeie &winie — antagonibel
Nie potrzebuje was —~ cheg hyé sam
Zostawcie mnie — odezepeie sig
Mam to co mam ~- cheg czego chee
Zostawcio mnic — odezepcic sie

Nie mysle tak jak wy — jestem inny niz wy

Gowne mnie obchodza waszo mysli 1 sny
Szara rzoczywistosé — wasza Tzeczywisbosé nio
obchodzi mnie

Zostaweie mnie — odezepcio sig
Gowno monie obchodzi co o mnie myslicie
Odczepcie sig — chee mieé wlasne Zycio
(Dezerter)



MY o NICH
W domu w szkole na ulicy wszedzie zyja jadowici
fmieszni glupi madrzy mali truciciele réznoej skali
lubig kasze loguminy a na co dzien kwaéne miny
oni zbrojni armig czolgiom oni mieli swojg wojne
majg szpiegdw swogo wrogn majg wiare w swego boga
majg grzochy i zasady oszezednodcl raty wklady
$pig w kolejkach dyskutuja strojg miny kopuluja
zyé normalnie dla nich bzdura pierwotninki w ludzkich
skérach
kreca nosem za postepem tolerancje zwalez ustepem
pra do przodu walczg z Zyciem a kto inny w potylice
(Smieré Kliniczna)

Ciagle krzyczysz na mnic ze ci ciasno jost
Nic mozna oddychad swoboduio
Nic mozna umrzed¢ godnio
Jostom juz zmeczony mam tuk dosé
To czagy zbrodniarzy
Pucu i handlarzy
Coraz wiceej pustych twarzy
Coraz ciasunicj jost na plazy
Mam tak dogé
(Kryzys)
ONTI o NAS
Jestem glupl muuan pierdolea
W uchu kolezylk w dupie koles
Jestem wredny len
Nie chee pracy w zaduym biurze
Nie chee chodzié w garniturze
Jeidzié pelnym autobusein
I pracowaé pod przymusom
Jestem wredny len
Jostern winny mamo tato
Czy dostane w mordg za to
Glos mam jaki$ zachrypnicty
Chyhba jostem pierdolniety
Jostein zwiorzg nic nie czujQ
Ucze sig 1 kultywuje
Nic nie mysle nic nie robie
Bo mam burdel w mojoj glowio
Jestemn wrodny len
(Dezerter)

Punk-rock jest ruchom typowo mioejskim, w swej piorwotnej
formie pojawil sig jako konsolidacja i uogdluienio mlodziozowych

sublkultur, tak spolecznych jalk i etnicznych dzialajgcych w Wiel-
kiej Brytanii: rockers, mods, skinheads, tedyboys, rudis, rasta oraz
nowojorskiej awangardy. Znaczy to, Ze pojawiajg sie w obrebio
te] tworezej aktywnosbci elemonty afrykanskioj, koraibskiej lub
miojscowej muzyki ludowej, hasla anarchistyczne obok ideologii
Rastafarii. Powrét do wezesnych do$wiadczeri muzyki rockowej
obok awangardowych poszukiwan nowych mozliwo$ci brzmie-
niowych przy wykorzystaniu najnowszej techniki.

Nie jest to oczywiscie zjawisko nowe, charakterystyczne je-
dynie dla pojawiajgcej sie kontrkultury. Nasze ,,... domy — pisat
w 1957 roku Ernest Van Den Hagg — sa dzisiaj udekorowane
afrykanskimi maskami bogéw, gotyckimi krucyfiksami, japon-
skimi drzeworytami — 1 wszystko to jost nie mniej dziwaczne
niz eylinder na glowio wodza szezepu.

Czy pochodza one z minionych cywilizacji — wlgczajac w to
zachodnig wyzsza kulture 1 kulture ludowa — czy zo wspdlezesne]
Afryki, czy wisza na §cianach, czy sie jo nosi, oglgda, tanczy albo
ich slucha — takie fragmenty, choéby cickawe czy pouczajace,
sg jodynio lukrem na torcie kultury popularnej. Nie zmioniaja jej
charakteru, ale wzmacniaja jej synkrotyczng bezstylowo$é.

Kalejdoskopiczna réznorodnosé ulainkow, wzigtych ze wszyst-
kich niemal kultur $wiata, pomaga wyjalowié 1 zniszczy¢ kaidg
z nich, podobnie jak barwy spcktrum zlewajq sig w jednolitg
bialosé jezeli tarcze obracamy dostatecznie szybko.

Rzecz dziwna, jestedmy dumni z tego, Ze mieszamy réznorodne
kulturalne wzorce. Lubimy festiwale, na ktdrych wykonuje sie
tanice ludowe (czy pie$ni) wszystkich narodéw, jakby to nie
pozbawislo taficdw ludowych kazdego Narodu toj tresci, jaks majg
wzigto pojedynczo i nie sprowadzalo ich do rzedu importowanych
cickawostek.”14

To jednak, co zoslalo nazwane synkretyczng bezstylowofdcig
nie wydaje sie w pelni tozsamoe z eklektyzmem punk-rock’owej
kontrkultury. Dystrybucyjnosé sztuki zastgpiona bedzie przeciez
proba nowej aktywnoéci, choéby tg o charakterze ,,zréb to sam”,
gtarajgca sie nie negowuaé locz w odmicnny sposéb wykorzystaé
tradycyjne media kultury masowej; ,,Moze krzyk barbarzynski
dzisiojszego pokolenia — pisal w koricu lat 30-tych Juliusz
Kleiner — razgcey ucho ludzi kultury przedwojennoj, jost wo-
laniem o wielkg tworezosé, ktéra by przekomponowala cale zycie
zbiorowe i w dzielo sztuki zmienila cala rzoczywistoéd.””ts

Nio sposéb jednak przewidzioé czy ta spontaniczna préba
tworzenia zamknigtych obiegdéw informacyjnych, oparta czesto
na tradycyjnych formach komunikacji, l4czenia w calosé rézno-
rodnych elementéw i inspiracji jest niotrwalym, przelotnym
opizodem w rozwoju kultury masowej czy nows nadziejs.

PRZYPISY

1 Zardwno okrelenie kontrkultura jak i subkultura stosuje
tu bez rozroznicni mirro, iz moznya np. zjawisko subkultury od-
nieéé do tego co lokalne, zamkniete, za$ kontrkultury do tego
co ponadlokalne i otwarte. Dla subkultury wieksze znaczenie
maja réznoiodne podzialy spoleczne, ekononiiczne 1 etniczne.
Natomiast kontrkulturowa artysiyczna aktywnodé wspélezes-
nych ruchéw kontostacyjnych, jakimi byly hippies i punk
w przeciwienstwie do lokalnych grup subkulturowych, jak
uczniowie, rekruci, wigZniowie itp. ma charakter bardzo uni-
worsalny, tak w sensie geograficznym czy spolecznym, etnicznym
i artystycznym. Ruch taki stajo sie do$é szybko powszechnym
sposobem bycia wérdd réznorodnych grup spolecznych, moda,
buntem tek spoleczuym jak i artysiyecznym.

2 Przemyslaw Mroczek, Zréb to sam, NON STOP (dodatek
do ,,Tygodnika Demokratycznego”, czorwiec 1985 r.).

3 Moda na male I niczalezne wytwérnie plyt (independent
labels movement) spowodowala pawet zmiany u wietkich po-
tentatéw, do tego stopnia, 1z w dystrybucji wiolkich firm fono-

graficznych (takich jak CBS, Polydor, WEA) pojawily sie male
oddzialy imitujgee swymi tajermuiczymi i fantazyjnymi nazwami
niezalozne wydawnictwa.

4 Dick Hobdige, Subculture: The Meaning of Style, Methuen
and Co. Now York 1979

S Wricia Henry, Punk and Avunt-Garde Art, ,,Journal of
Popular Culture”, State University Bowling Greon, Nr 4 Vol. 17,
1084

6 Zwraca na to uweage Hebdige w c¢ytowanej ksigzce, por.
szezogélnio rozdzial Boredom in Babylon, s. 27--29

7 Tadeusz Mycinski, Mene — Mene — Thekel — Uphartsim...
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