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P ANORAMA

Mingly bez mala 34 lata gdy Jozef Wiaceek, syn ma-
lorolncgo chiopa z zapadlej wsi rzeszowskiej, nie mogac
znalezé pracy — wyemigrowal do Francji. Po wielu pe-
rypetiach, ktérych nie lubi zresztg wspominaéd, osiadl on
tam na stale w osadzie gérniczej Saint-Eloy les Mines,
polozonej w basenie weglowym Puy de Ddéme, gdzie przez
20 lat pracowal jako gérnik dolowy, a w nastepnych
11l latach — jake maszynista kopalniany. Obecnie Jozol
Wiacck jest juz od kilku lat na emeryturze.

Pozornie typowa posta¢ gornika-emigrania ukar-la
sie jednak w niecodziennym swietle, gdy zrealizowal on
swe ogromne dzielo, monumentalng Panorame, obejmu-
jaca cykl obrazéw, w ktdrych przekazal Wigcek mysli,
poelady i doswiadcezenia calego swojego Zycia,

Jak sam sie zwierza, zamysl lakiego dzicla poczat
w hnim kiclkowaé, gdy w swej gorniczej karierze prze-
szedl z pracy dolowej do obstugi lokomotlywy, Tam,
w monotonnym Szutnie motary, wspominajge swe mlode

JOZEFA WIACKA
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lata, calg ucigzliwg 1 mozolna droge, jakg przeszedl
we Francji, poczal zdawaé sobie sprawe, Ze zycie jegn
bylo jak gdyby symbolem losu kazdego polskiego emi-
granta, ktéry na obcej ziemi szukal chleba. Jednoczes-
nie obudzilo sie w nim pragnienie, aby ukazacé te koleje
losu innym, aby przestrzec miode pokeolenie przed ble-
dami, ktore sam pepelnil. I tym swoim myélom posta-
nowil nadaé¢ ksztalt plastyczny.

Jak sam pisze, przy pilnowaniu motoru ,.majac wie-
vej czasu i lzejsza rcke weziglem sie do rysowania, po-
tem malowania”. Jednak dopiero pn przejéeiu na eme-
ryture zdecydowal sic zrealizowad swoje zamierzenia.

Taka oto pokrétee jest pgencza powslania Panoramy
w2t chlebem”, ktéorej Wigeek poswicell sze§¢ lat zycia
i wszystkie swoje oszezednosel

Chociaz nie mial podstawowe] wiedzy malarskicj, ani
wyksztalcenia (bo ukonezyl tylko 7 klas szkoly podsia-
wowej 1 jeden rok byl w szkole handlowej), Wiucek po-

1. 1. Joézef Wigeek, IL 2. Powrdt do domu po daremnym poszukiwaniu pracy, Il. 3. Podpisanic kontraktu.




stanowil nadaé swemu dziclu forme monumentalng. Nie
wystarczalby mu pojedynczy obraz, nawet najwigkszych
wymiaréw, by pomieécié w nim fre§é¢ mysli i przezyé,
jakie zamierzal przekaza¢. Prawde, ktora pragngl wy-
razi¢ w swej opowiesel, nalezalo jego zdaniem poprzeé
silng, a wiee szezegolowg argumentacja wizualng. Uwa-
zal on, ze poprzez cvkl obrazéw prawda ia ujawni sie
pelniej i przemdwi silniej, w sposob bardziej przeko-
nywajgcy.

Przy realizacji swych zamierzen nie liczyt na Zadng
pomoc i nikogo o nig nie prosil. Za wlasne pienigdze
zakupil wiekszg ilosé¢ arkuszy dykty (izoreld), ktére pocigl
na 15 jednakowej wielkodSci prostokatéw o wymiarach
2 X 1,25 m. Kazdy ujat w drewniana rame, powierzchnie
zagruntowal i podzielit dwiema pionowymi liniami na
trzy mniejsze plaszczyzny. W ten sposdb uzyskal 30 me-
tréow biezgcych zamykajacych 45 plaszezyzn, w ktérych
zamierzal pomiesci¢ z dawna przemyslang tresé Pa-
noramy. Kolejno szkicowal kazdy obraz, czasem wyko-
nujgc uprzednio projekt mniejszych rozmiarow, nastgpnie
poczgl malowaé farbami ~ jak pisze — .ekstra fines”,
zakupionymi w Saint-Etienne.

Po ukoriczeniu calej pracy malarskiej trwajacej bez
matla szesé lat Wigcek wykonal jeszeze przy obrazach
robote stolarskg, zaopatrzyt je w zawiasy i haczyki, co
pozwalalo mu — w razie potrzeby — lgczyé obrazy w
jeden szereg o dowolnej ilodci segmentow, dostosowujac
ich zalamania do ekspozycji w kazdym, byle obszernym
lokalu. Wykonal poza tym paki ulatwiajace transport,
wreszeic namalowal wywieszke z napisem: ,,Za chiebem”,
gdyz taki {ytut nadal calej Panoramie. Wywieszke
umieszczal przy wejsciu na wystawe.

Poniewaz Panorgmae miala spelni¢ okreilong misje
spoleczng, musiata bhyé eksponowana we wszystkich wick-
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szych skupiskach polskiej emigracji we Francji. Miala
ona takZe — w miare mozliwosci — zapoznaé Francu-
zow z dziejami polskiego wychodzstwa, miala przekonad
spoteczenistwo francuskie o wkladzie Polakow w rozwo]
zycia gospodarczego Francji, a przede wszystkim przy-
pomnie¢ o licznym udziale polskich gérnikéw w wal-
kach wyzwolenczych prowadzonych z niemieckim na-
jezdzca,

Po ukonezeniu Panroramy Wigcek rozpoczal stara-
nia ¢ moznost jej wystawienia, T tu spotkal sie na ogdt
z duzy zyczliwodcig. Pomogly mu zaréwno nasze placowki

dyplomatyezne, miejscowa Polonia, jak tez — =z innyeh
zgola pobudek — przedstawiciele francuskich srodowisk
artystyeznyeh,

Calg strona organizacyjna wystawy zajmuje sie Wigeek
sam. Na wiasny koszt przewozi Panorame, stara sie
o lokal, a eczgsto oplaca jego wynajecie. Poniesione ko-
szty pokrywa wplywami za hilety weijscia, czy tez ze
sprzedazy innych swych obrazéw. Czesto boryka sie
z klopotami finansowymi.

Pierwszy pokaz Panoramy odbyl sie w jego gorni-
czym osiedlu, w Saint-Eloy les Mines; nastepnie udalo
mu sie urzadzi¢ ekspozyeje w uzdrowisku Deauville,
gdzie zyskal nadspodziewane powodzenie, a nawet otrzy-
mat nagrode — Grand Prix Internationale, Wiedy =zain-
teresowal si¢ naszym artysiy Paryz, gdzie Panorama
byla trzykrotnic wystawiona (Salen d'Hiver, Salon des
Indépendants — w 1960 r., i wreszeie w lokalu Y.M.C.A.
w 1962 r.). W lecie tegoz roku Panorema objechala szereg
osiedli polskich w pélnocne] Franeji, skupiajgecych naj-
wiegce] polskich gornikow. Oslatnio pokazal ja Wiacek
w Lille, gdzie w miejscowe] prasie zyskala pochlebne
recenzje. W chwili obecnej Jozel Wigcek jest juz znany
w drodowiskach artystycznych, zostal takie czlonkiem
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Il. 4. Wyiezd na roboty do Francii, II. 5. Slub, Il 6.
Wypadek w kopalni, Il. 7. Pogrzeb ofiar wypadkiu.
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polskicgo Stowarzyszenia Artystow Plastykéw oraz Féde-
ration Fruangaise des Sociétés d’Art Graphique et Pla-
stique,

U progu rozpoczecia zamicrzonej i wymarzonej pracy
Wigcek zdawal sobie spraweg., ze urzeczywislnienie celu
wymagac¢ bedzie od nicgo nie 1ylke wielkiegn trudu,
nie tylko zachwiania budzetu rodzinnego, ale nawet
sicgniecia do dlugo skladanych oszczednodci. Nikt mu
przecicz nie dat materialnej pomocy, on sam zresztg
o tym nic pomyslal. Zdawal sobie takze sprawe z trud-
nosci natury warsztatowej. Wprawdzie juz nicjednokrot-
nie probowal rysowaé¢ czy malowaé male obrazki, sceny
rodzajowe, kwiaty, czasem ~— wspomnienia z  dalekiej
ojezyzny. Jednakowoz Panoraman byla pomydlana jaks
praca na duzg skale. Miala przecicz ona jasno wylknicly
cel dydaktyczny. Aby jeszeze bardzieid wprowadzié wi-
dza W wesd Panoramy, Wigeek daplsal do o) a20Toii
komentarz, Dal w nim tytuly poszeczegolnych obrazow
oraz Kkrotki opis tredel kazdego z nich.,

Jednakze 1 bez tego komeniarza wystarczajycv czylel-
na sauje sie ni¢ gawedy poprzez samg wizje plastyezna.
Opowicéé zaczyna sie od powrolu riodego, bezrobotnegoe
chtopea do domu po hezowocnym poszukiwaniu pracy
(scena 1 — il. 2). Jakkolwiek radoénie witany {2), widzi
biede, ktéra go sklania do podpisania kontraktu na wy-
jazd do Franeji (3 — il. 3). Na dworcu — pozZegnanie
z rodzing i odjazd pociagu (4 - il. 4). Dale) przyhycic
na ziemie francusky, olrzymanie przydzialu pracy (5,
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przyijazd z iowarzyszem niedoli do osady gérniczej (6).
Oto osada z wiezami wyciagowymi na pierwszym pla-
nie (7), polemn pierwsza dniéwka {8) i pierwsza wyplata
(9). W gronie rodzinnym, c¢zy tez na kwaterze gléwny
bohater Panoremy uklada skromny swoj budzet (10);
nastepnie widzimy go na zebraniu polskiej organizacji
{11}, to znowu na zabawie (12). Po pewnym czasie po-
zZnaje swa przyszla zong (13). Niezmiernie charaktery-
styczna uroczystosé Slubna (14 — il. 5), wesele (15), za-
gospodarowanie sie w osadzic, sasiedzkie narady (16).
Wypadek przy pracy (17), pobyt w szpitalu (18). I oto
nastepuje wybuch wojny, mobilizacja (19}, bombardo-
wanie osad gérniczych (20 — il. ), przesladowania przez
okupanta (21), ucieczka na poludnie Francji przed Niem-
cami (22), rozstrzeliwania przez nazistow (23). Polscy
partyzanci z Ruchu Oporu w lesie (24), zdobywanie
broni (25), akecja sabotazowa w osadach gérniczych (26),
handel na czarnym rynku (27). Wreszeie ladowanie wojsk
alianckich (28 — il. 9), radosny pochdéd po zakonezeniu
wojny (29 — il. 10), karanie kolaborantow (30). Uroczy-
sia, dziekezynna procesja w osadzie gorniczej (31), udzial
w odbhudowie przemyshi (32, 33), reemigracja polskich
gornikow (3¢ — 1il. 12). Odznaczenia Polakow zasluzo-
nych w Ruchu Oporu (35 — il 11), praca oswiatowa
w srodowiskach polskich (36), tradyeyjna choinka w do-
mu polskim (37). I znowu wypadek w kopalni — wybuch
gazu (38 — il. €), pogrzeb ofiar wypadku (3% — il. 7).
Pochod milodziezy polskiej w dniu 3 Maja (40 — il. 13),
nauka w poiskiej szkole (41 — il. 14), radosé¢ z otrzyma-
nych nagréd za dziatalnodé odwiatowg i sportowsy (42 —
il. 15). Poszukiwanie pracy przez milodziez polska (43),
wyjazd do kopalni afrykanskich (44). Akcent koncowy --
nzdobycic Kosmosu czy zaglada $wiata™ (456 — il. 16).

Taka jest w mnajwiekszym skrocie tres¢ Panoramy
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rozlozona na poszczegdlne sceny. Watek tej swoistej
narracji nie przebiega jednak réwnomiernie. O ile w
czescl pierwsze) rozwija sie konsekwentnie, jest jasny,
logiczny, czytelny, o tyle w partii koficowej, przedsta-
wiajgcej 2ycie po zakonczeniu wojny, poczyna sig rwad
i gmatwaé; wyczuwa sie¢, ze artysta niezupelnie daje so-
bie rade z doprowadzeniem opowiesci do konea. Ostatni,
symboliczny obraz nie zostal dostatecznie uzasadniony
przez obrazy poprzednie; nie znajdujemy tez dosé wy-
raznego wyllumaczenia, dlaczego mlodzi chlopey ze éro-
dowisk gérniczych emigruj; do Afryki. Co Wiacek chee
przez io powiedziet? Czy zmusza ich do tego bezrobocie,
czy tez zwycigza cheé szukania przygod? Czy wreszcie
ich wyjazd ma jakie§ powigzania z ostrzegawczym me-
mento przemawiajgcym 2z ostainiego obrazu?

Nalezy zalowaé, Ze artyscie nie udalo sie pozostaé na
poczgtkowej drodze i Ze nie utrzymal obranego charak-
teru watku do konca. Pewne $wiatlo na intencje autora
rzucaja zalaczone komentarze pisane. Troche tkliwe, ale
pelne szezerosel opisy obrazdw uzupelniajag atmosfere
rozgrywaiacej si¢ na obrazach akeji. Pozwalaig tez wy-
razi¢c w sposob bezposSredni stosunek emocjonalny autora
do przekazywanej tresci, w ktére) usitluje zawrze¢ nie
tylko swoia historie, ale calego wychodistwa, porusza-
jae przy tym problemy spoleczne i narodowe,

Wezmy dla preykladu tredé komentlarza do trzeciego
ohrazu pt. Kontrakt. ,Kiedy wiec po wsiach rozeszia
sie wiadomosé, Ze mozna wyjechaé¢ do Francji, na kon-
trakt pracy na rok w fabryce ecry kopalni, mtodziei
obuojga plei masowo ruszyla w dwiat. Podpisanie kontrak-
tow pracy czy staranie sie o papiery na wyjazd bylo na
ustach wszystkich. Kto byl silny, zdrowy, ruszal w
$wiat do Francii, do ziemi obiecancj. Przewaznie szli
do kopalni, bo zarobki w kopalni byly najwyzsze, O nie-
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I. 8. Bombardowanie. Il. 9. Lgdowanie woisk alianckich.
Il. 10. Pochdd po zakonczeniu wojny. . 11. Odznaczenia
Polakow zastuzonych w Ruchu Oporu. I. 12. Powrdt
do Ojczyzny.

bezpicczenstwie lej pracy, o mozliwe] utracie zdrowia,
o pylicy nikt nie myslat. Tylko ci, kidrym juz wiek nie
pozwalal wyjeidza¢ i kiorzy tego zZycia na emigracii
nie widzieli w tak rdzowym s$wietle jak mindzi, bylii
jej przeciwni. Lecz ki6z ich tam cheial stuchad, ,,0Ot, za
dwa lub trzy lata wricim z zarobionymi pieniedzmi,
dom codnowimy, starym pomoZzemy, no i o wlasnym
ognisku mozna bedzie pomysletc. Matka w swym sercu
ezuje, ze syna juz nie zatrzyma i1 Ze go wiecej nie be-
dzie widziala, ociera ukradkiem 1zy, czego mloda corla
nie rozumie — «Przeciez jemu we Francji bedzie dobrze,
jedzie na robote, pdznie] wrdci»..."”.

Z krotkiego przegladu zardwno komentarza, jak przede
wszyslkim samych abrazdw, wida¢, jak bardzo Wigckowl
zalezy, aby przekonac widza, jak pragnie, aby mu uwic-
rzono. Wszelkimi tez srodkami dgzy do uwierzyiclnienia
narracji, wprowadzajac w tym celu do kazde) sceny
ogromng ilosé realiow, do ktérych przywiazuje wielks
wage.

Dla tej szczegdlowej dokumentacji poczyna artyscie
brakowaé micjsca mna obszernyeh plaszezyznach zagrun-
towancj ,izoreli”. Przedmioty zachodzg jedne na drugic
tracac wyrazisto$é rysunku, postacie tloczg sie; a prze-
ciez, w niektérych scenach wszystkie sg nicebedne, kai-
da z nich ma do odegrania jaka$ okreslong role, kaz-
da — zdaniem arlysty — wnosi istofng informacje. Cha-
rakterystyczny dla prymitywnego twoércy brak perspek-
tywy poteguje jeszeze fo wrazenie braku miejsca dla
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tysigeznych my$li, ktore zdaja sie rozsadzaé¢ ramy obra~-
ZOW.

Trudnosci te udaje sie Wiackowi w pewnej mierze
rozwigzaé, gdy w niekidrych scenach, gdzie specjalnie
duzo ma do powiedzenia, umieszcza widza na pewnym
wzniesieniu, dajac mu tym samym moznos¢ ogarnigeia
wzrokiem szerszych horyzontow. Tak rozwiazuje scene
pierwszy, gdy razem z powracajgeym do domu chiopcem
chce pokazaé znane mu okolice wsi rodzinnej {il. 2).
Podobnie udaje mu sie pokonaé i{rudnosé pomieszczenia
duzej ilo$ci ludzi przy odjezdzajacym pociagu (il 4),
gdzie zdnlal wyodrebni¢c nie tylko wzruszajace sceny
pozeghania, ale i pokaza¢ na dalszym planic zapamieta-
ny — mimo uplywu lat — krajobraz rodzinnych stron,
slak znany — jak pisze — i tak ukochany”. Z wysoka
obserwujemy scene powrotu do Polski reemigrantow-
gornikdw, ladowanie rzeczy i inwenlarza, rozlegla per-
speklywe calej opuszczanej osady gorniczej; jak gdyby
z jednego z samolotow, ktére unosza sie nad ziemig,
obserwujemy razem z lotnikiem ladowanie wojsk alianc-
kich na =ziemi francuskiej z masy ludzi, czoigow i wn-
jennego sprzetu (il, 9).

Przy komponowaniu poszczegdlnych scen Wigcek wy-
kazuje wiele inwencii, W rozmieszezeniu postaci czy
przedmiotow nie rzadzi nim jakas z gory przyjeta kon-
wencja. Kieruje sie on raczej checia odtworzenia rze-
czywislego ukladu elementow skladajgcych sie na scene,
ktorg widzial, czy w ktorej uczestniczyl. Postacie czy
przedmioly pierwszego planu stara sie prazyblizy¢é do wi-
dza tak, ze czesciowo je obcina, jak gdyby wyrzuca
puza ramy obrazu, Jesli akcja rozgrywa sie na wolnej
przestrzeni, zawsze zostaje ukazana daleka perspektywa
istnicjacegn w rzeczywistosci krajobrazu; jedli scena od-
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bywa sie w zamknietym pomieszezeniv, to odtwarza
okreslone, zwigzance z danym faktem wnetrze, jak sala
szpitalna, czy miejsce zebran organizacji polskich lub
izba mieszkalna.

Owo bogactwo realiow, ktére tak rozrzutnic wprowa-
dza Wigeek do swcj Panoramy, odgrywa istolna role
wlaénie przez ich auteniyzm: tak np. umicszezenie przy
oknie stolu, wokol ktorego zasiada cala gornicza rodzi-
na, sdpowiada konweneji rozmicszczania mehbli w glow-
nej izbie gdrnikow-emigraniow. Kszlalt i miejsce szafki
na talerze oraz krzyzyk wiszacy nad wejéciem (il. 3) —
lo szeZegoly zapamigtane z rodzinnego domu. Podobnic
odtworzone z pamieci jest usytuowanie zamku panskic-
go czy karczmy we wsi (il. 4), ceglane obramienie drzwi
prowadzacych do izby zborne] w punkcie rozdzielczym
we Francji, detale archilektury koéciola z osady, a nawet
kolorystyka wstgZzek naszytych na sukienkach krakowia-
nek uczestniczacych w procesji.

Cwym rozlicznym detalom w swych obrazach nadaje
jednak Wigcek niejednakowsg rangg. Odgrywaja one roi-

~ng r1olg, nie zawsze lylko opisowa, bo np. aksamitne

portiery, wystgpujace jako {lo przewodniczacegp zebrania
— maja podkreslic uroczysty charakter przedstawione]
akcji, a gdzie indziej pewne szczegoly, jak kot wbiegaigcy
do izby w scenie powrptu do domu hezroboinego syna
(2), sluzg do stworzenia atmosfery ciepla i intymnosci
rodzinnego zycia.

Tak wiec obiektywny realizm laczy sie z wyrazem
emocjonalnego, oschistego stosunku artysty do odtwarza-
nych wspomnien.

Natomiast jedli chodzi o sceny z Zycla zawodowego,
rozgrywajgce sie we wnetrzu Kkopalni, odnosi sie wra-
zenie, ze atmostera jej jest dla Wigcka obca. Dwa obra-
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zy: pierwszy dzien pracy i wypadek (nr 17) wyrainie nie
doréwnuja pozostalvm. Nieskladna obudowa chodnika,
plaskic ciala gérnikéw utrzymane w szarej tonacii,
brak dalszych planéw — to wszystko kaze zaliczyé obyd-
wa obrazy do najslabszyeh w cyklu Paenoramy.

Najbardziej inlercsujace sa sceny zbiorowe: wyjazd
na comigracje, $lub, wesele, procesja, pogrzeb, pochod,
czy zcbranie. W nich najsilniej rysuje sie indywidual-
nosé¢ artysty, ktory swobodnie porusza sie na gruncie
bliskiej mu i swojskiej obyczajowodci. Z tych scen ema-
nuje atmosfera Srodowiska, w ktérym rozgrywa sie akeja
ichodzi tu konkretnie o sceny z zycia zbiorowego emi-
gracji), frodowiska, z ktérym artysta jest nierozdzielnie
zwigzany 1 razem ze wszystkimi uczestnikami przezywa
rozgrywajace sie wydarzenia.

Obrazy te cechuje tak charakierystyezna dla twércoéw
naiwnych hieratycznosé¢ postaci, pelna powagi sztywnosé;
z jaka celebruja uroczyste chwile w zyciu zbiorowym,
podporzagdkowanie tlumu postaci nakazom tradycji czy
nicpisanych kanondéw rzgdzaeych zyciem przedstawianej
grupy spolecznej. Nie zmniejsza tego wraZenia daznosc
do zrémicowania poszezegdlnych postaci przez stréj,
ruchy, uczesanic, czy rysy twarzy, nie moéwige juz
o wzhogaceniu dekoracyjnosei ubioru. Oto orszak wesel-
ny (il. 5) wychodzi z kosciola; ludzie tlocza sie ze wszyst-
kich stron, aby obejrze¢ nowozenicow; ci zad kroczg pelni
rowagi pod girlandami kwiatéw, podirzymywanych przez
dziewczeta w krakowskich strojach. Zaréwnoe w wyrazic
twarzy tych dziewczat, jak w ich gescie, odnajdujemy
sugestywne podobiensiwo do choinkowych anioléw trzy-
majgeveh wstegi z owangelicznymi napisami. Podobna
hieratycznosé¢ cechuje postacie biorace udzial w uroezy-
stei procesji czy w pochodzie irzeciomajowym (il. 13},

Il. 13. Pochéd 3 Maja. I1. 14. Nauka w polskiej szkole.
Il. 15. Nagrody za dzialalnoié oswintowq i sportowaq.
I. 16. Zdobycie Kosmosu czy zagleda Swiata.

gdzie symelria w ustawieniu choragwi, fercirondw, sztan-
darow, & nawet tlumu podnosi wrazenie celebrowania
urcczystodei nie tylko przez jej uczestnikow, ale — co
wazniejsza — przez samego artyste. Ten sam uroczysty
nastréj panuje w scenach zebran organizacji polonij-
nych, gdzie »wraca uwage oZywienie uczestnikéw prze-
jetyeh waznoscia chwili oraz pelna godnosci 1 poczucia
wagi spelnianej misji postawa przewodniczacego, kto-
remu patronuje nadmiernej wielkosei godlo panstwowe
w obramieniu aksamitnych kotar. Patrzac na te scene
lepiej si¢c rozumie, jak wazna, a zarazem upragniona
byla godnodéé prezesa takiej czy innej organizacji, o ktd-
rg dzialacze emigracyjni staczali pelne wzajemnej ani-
nwzji walki. Dzigki {ym $Srodkom aura rozgrywajgce]j
sie akceji stala sie latwo czytelna i przejrzysta; depo-
moglo tu niewgtpliwie osobisle podejécie artysty do
temati.

Jednakze sila ckspresji nie przystania w Panoramic
irudnosci warsztatowych, z ktérymi boryka sic Wiacels.
Nic daje on sohic rady z prawami perspektywy, z utrzy-
maniem proporcji pomiedzy postaciami pierwszego 1 dru-
glego planu, co przejawia sie dodé wyrainie w scenic
pierwszej — powrotu z wedrdwki do domu, Postaé syna
ukazujgcego sie w drzwiach wejéciowych, podobnie jak
siostry siedzacej przy stole, jest nieproporcjonalnie wy-
diuzona; ten sam blad powtarza sie w scenie przy
choince (stosunek wielkodci twarzy matki i dziecka do
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postaci w glebi). Jeszeze wickszych trudnosci nastreeza
artyécie przedstawienie postael w ruchu, czy tez emocjo-
nalnego wyrazu twarzy bohalerow, odczuwanej radosci
czy smutku.

Brak znajomosci podstawowych zasad techniki malar-
skiej ujawnia si¢ dosé¢ silnie w samym sposobie postugi-
wania sie farbami. Ma wprawdzie Wigcek Smiale 1 pew-
ne dotkniecie pedzla, pozwalajace mu jednym pociggnig-
ciem zalozyé okredlong plaszezyzne w obrazie, nie potraff
jednak wydobyé kolorem trzeciego wymiaru, czy Swiallo-
cienia, czy wreszeie bardzicj wyszukanych i przelama-
nych barw. Najbardziej udatne sa w jego obrazach par-
tie, w ktorych moze uzyé kolorow czystych, jak w sce-
nach zbiorowych, gdzie wystepuja postacie w strojach
ludowych, pozwalajace zastosowac smiale, a tak bliskie
jego srodowisku zestawienia barwne, jak mocno roézo-
wego z intensywng zielenia — typowe dla lowickich
wycinanek, kurpiowskich pasiakéw eczy malowanck
z Dagbrowy. Tam jednak, gdzie trzeba bardziej zloZo-
nych srodkow malarskich, jak np. dla odtworzenia mro-
ku kopalni ezy lasu, szarej perspektywy zadymionych
osad gorniczych, mglistodei krajobrazu — nie umie Wig-
cek wybrngé¢ z trudnosci kolorystyeznych,

Wszvsikie le braki wyrownuje Wigeck ogromng pa-
sja twaorezg, rozmachem w  komponowaniu poszezegol-
nych scen, pelng edwapi inwenecja rozwiagzywania czesto
bardzo skomplikowanego tematu. Zadziwia w calosci
Panoramy ambhitne szukanie coraz to nowych srodkow
i sposobow przekazania przempyslanej tresci.

Jak zakwalifikowaé dzielo Wigcka? Gdzie jest miejsce
Panoramy? Jakie wreszcie nalezaloby przyja¢ kryteria
dla oceny tego typu twdérczosei?

Mineto juz pelne 15 lat, gdy stawialiSmy sobie podob-
ne pytania stojgc wobec nowych wtedy zjawisk arty-
stycznych ujawnionych przez samorodne talenty wywo-
dzace sie ze $rodowiska robotniczego. W 1949 r. posta-
wilam to pytanie w jednym z numeréw ,Polskiej Sziuki
Ludowej”, prébujge wiledy zakwalifikowad twarezoss
plastyczna goérnikéw-omatordw, usilujge znalezé dla niej
miejsce w ogdnym dorobku polskiej plastyki.

Teraz, po tyloletnim doswiadczeniu, po kilkunastu wy-
stawach twdérezoSei amatorskicj, po poznanin szeregu

twareow wywodzacych sie ze $rodowiska robotniczego, po
wielu dyskusjach, ktére wylonily poglad na tego typu
zjawiska artysiyczne, mozemy wigczy¢ Jozefa Wiagcka do
wielkiej rodziny itworczych, samodzielnych dyletantdw,
W warszlacie tworcy Panoramy odnajdujemy cechy wig-
Zace go z innymi amatorami: podobne trudnodci war-

sztatowe i podobne $rodki. Tak na przyklad w rysunku —

charakterystyczny brak poczucia proporeji w postaciach
ludzkich: zbyt duze glowy w stosunku do reszty ciale,
trudnoéci w oddaniu perspektywy, obok tego — wspol-
ne srodki wyrazu plaslycznego, jak u Ociepki, Dwor-
czyka, Wrobla, a nawet Rousseau, ta sama dgznosé do
celebracji przedstawianych scen, podobne przywiazywa-
nie wagi do wielkiego arsenalu detali, ktore stanowip
udokumentowanie tresci. Jak dla wszystkich naiwnych
twarcow, i dla Wigcka maja ogromne znaczenie takie
szezegodly, jak: ozdoby kobiecego stroju, drobne akceso-
ria mundurdéw niemieckich Zolnierzy ezy halt na czapce
francuskiego oficera.

W odroznienia bowiem od indywidualnogei artysiycz-
nych wsporunianych amaloréw Jozel Wigeek jest na-
wskroé realistag. W Jego Panoramie nie ma miejsea na
fantastyczne Ociepkowe stwory, czy wyimaginowanyg
Nikiforowsks architekiure. Wyjatek stanowi tylko ostal-
ni obraz Panoramy przedstawiajacy ,,zdobycie Kosmosu
czy zaglade globu ziemskiego™; ale {0 przeciez obraz przy-
szlosci. Walek dydaktyczny narzucit mu  koniecznod$é
stworzenia obrazu, kidéry nie mial odpowiednika w $wie-
cic rzeczywistym,

Natomiast w przedstawieniu scen z zycia swego srodo-
wiska Wigcek jest bliski Pawla Wrobla, cho¢ mniej od
tamtego pogodny. Obu tych amatoréw laczg nikle, ale
jeszcze uchwytne nici z ludowsg twdrezoSeig plastyczna,
przeszezepiong na grunt Srodowiska robotniczego.

Podkreslone tutaj analogie w S$rodkach wyrazu nie
przesadzaja o wilaezeniu Wiagcka w krag ,malarzy dnia
siodmego™. Jego sztuka — to nic odpoezyneck po nuzgecej
pracy zawodowej, to w jego intencjach — odpowiedzial-
na misja spoleczna. Glowne zrodio bowiem jego arty-
styczne] inspiracji tkwi w zalozeniach dydaktycznych,
a nawet mentorskich. Realizacja iych zalozen zamknieta
cyklern 45 obrazéw daje Wigckowl wérdd plastykow-
amatordw miejsce odrebne.




