J oanna ur. w 1982 r. Ukorczyta stosunki etniczne i migracje miedzynarodowe (2005) na
, Wydziale Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych U] oraz filmoznawstwo (2005)

Rzonhca | na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ. Obecnie jest doktorantka
(nauki humanistyczne, specjalnosé nauki o sztuce) WZIKS U, a takze nauczycielka
wiedzy o kulturze w IV LO w Krakowie. Obszar jej zainteresowar badawczych
obejmuje problematyke tozsamosci kulturowej w wieloetnicznych spoteczenstwach
Australii i Kanady oraz to, w jaki sposéb zagadnienia tozsamosciowe przedstawiane sa
w sztuce tych krajow — malarstwie, literaturze i filmie.

lafa forma, czarna tresc

czyli problemy tworcow
aborygenskich w rzeczywistosci
australijskiej XX i XXI wieku

1. Problem pierwszy — kwestia
autentycznosci

iali kolonizatorzy, zdobywajac kolejne

Nowe Swiaty, narzucali podbitym lu-

dom swoje postrzeganie rzeczywistosci.
To inne postrzeganie zawieralo si¢ nie tylko
w sposobie myslenia, ale takze w materialnej
formie, ktéra nadaje si¢ mysli, by moc si¢ nia
podzieli¢ z czlonkami swojej spolecznosci. Dla
Europejczykéw czas ma postaé linearna. Waz-
ne dla nich wydarzenia umieszczane sa wigc
symbolicznie na osi czasu, ktéra ,przyrasta” od
lewej strony do prawej, co ulatwia chronolo-
giczne porzadkowanie faktéw. Konsekwencja
takiego systemu mySlenia jest tez sposéb stoso-
wania pisma. Druga wazna sprawg jest potrzeba
graficznego zapisu mowy, by nawet czlowick
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oddalony od osoby piszacej w czasie i prze-
strzeni mogl jej mysl odczytad i z niej korzystad.
Dla Europejczykéw czyms$ naturalnym jest za-
pisywanie historycznych wydarzen, wynikéw
badan, naukowych i filozoficznych koncepciji,
nastepnie gromadzenie tych zapiséw tworzacych
kolektywne dobro, z ktérego czerpal mogg inni
(umiejacy postugiwac si¢ pismem) czlonkowie
spolecznosci.

7 takim postrzeganiem rzeczywisto$ci Euro-
pejczycy wyruszyli na podbdj swiata. W wielu
miejscach natkngli si¢ na spotecznosci, ktére
pisma nie znaly, co wedlug bialych $wiadczylo
o niskim poziomie tych kultur. Przykladem ta-
kiego ladu jest Australia, ktérej pierwsi koloni-
zatorzy (Aborygeni) nie postugiwali si¢ pismem,
a co wigcej — poczatkowo nie mogli w ogodle
zrozumieé tego systemu znakow. Wigzalo si¢
to migdzy innymi z odmiennym odczuwaniem
czasu, historii, ale takze przestrzeni. Porzuémy
tu rozwazanie, dlaczego pierwsi Australijczycy
nie wypracowali zadnego graficznego zapisu
mowy. Odpowiedzi na to pytanie z przyzwoitym
skutkiem udzielil chociazby Jared Diamond
w Strzelbach, zarazkach, maszynach', przedsta-
wiajac t¢ kwestic w kontekscie ogdélnoswiato-
wych réznic w rozwoju poszczegdlnych cywi-
lizacji.

Dla Aborygenéw wazna byta (i nadal jest)
zbiorowa pamigC, ktéra swa materialng forme
zyskuje nie poprzez graficzny znak bedacy za-
pisem mowy, ale konkretnego czlowieka, ktory
jest jedynym mozliwym przekaZznikiem tresci
o charakterze literackim. W tym sensie tradycyj-
na literatura Aborygenéw, przybierajac forme

! J. Diamond, Szrzelby, zarazki, maszyny, Prészyiski

i S-ka, Warszawa 2000, s. 351-385.

? H. Belting, Antropologia obrazu, Universitas, Krakow
2007, s. 73.

3 Juz samo okreSlenie ,,twérca aborygenski” moze
budzi¢ pewne kontrowersje na plaszczyZnie poprawnosci

jezykowej. W niniejszym artykule przyjmuje, ze pojecie
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jedynie ustng, byla nietrwala, tak jak nietrwale
jest ludzkie zycie, oraz zmienna, gdyz jej ksztalt
byl calkowicie zalezny od niedoskonalej pamigci
cztowicka. Hans Belting w Antropologii obrazu
przywoluje afrykanskie przystowie méwiace
o tym, ze gdy umiera stary czlowiek, to tak jak-
by sptong¢ta cata biblioteka’. Stowa te Swietnie
obrazujg rzeczywisto$¢ kulturowa Aborygenéw
sprzed przybycia do Australii bialych osadni-
kéw.

Po roku 1788 wszystko w $wiecie Aboryge-
néw uleglo zmianie, do czego przez dlugi czas
nie byli w stanie si¢ dostosowal — pod koniec
XIX wicku sgdzono nawet, ze rdzenni Austra-
lijezycy znikng z powierzchni Ziemi. Tak si¢ nie
stalo, a co wiecej Aborygeni nauczyli si¢ tworzyé,
wchodzac w dyskurs bialego czlowieka i korzy-
stajac z jego systemu znakéw. W duzej mierze
przyczynilo si¢ do tego objecie aborygenskich
dzieci obowiazkiem szkolnym — to wlasnie szko-
fa stata si¢ miejscem, w ktérym Aborygeni zostali
wtloczeni w dyskurs bialej kultury, nauczyli si¢
odczytywal komunikaty kulturowe bialych lu-
dzi, a pdzniej tworzyl wlasne, ale juz wedlug
nowych regul. Poczatkowo zjawisko to dotyczy-
fo sztuk plastycznych, péZniej takze literatury.
I tu, w kwestii dotyczacej literackiej dzialalnosci
wspolczesnych tworcow aborygenskich, narosto
najwigcej kontrowersji. Atakowano czarnych pi-
sarzy jakze trudnym pytaniem o autentyczno$¢
ich dziatalnosci.

Wilasnie szeroko pojeta autentycznos$C jest
jednym z podstawowych probleméw wspoélcze-
snych tworcow aborygenskich®, i to zaré6wno
tych zajmujacych si¢ literatura, jak i tworzacych

»Aborygeni” jest nazwa wlasna rdzennych mieszkaficéw
Australii, i wtym sensie wszystko, co jest zwiazane

z zyciem i twérczo$cia tych ludzi, moze by¢ okreslone
przymiotnikiem ,,aborygefiskie”. Przymiotnik taki
stosowany jest przez wielu antropologdw i socjologdw,
ktérych zainteresowania badawcze oscyluja wokét zycia

codziennego i kultury Aborygenéw.
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na plaszczyZnie sztuk plastycznych. Obrazowo
te kwesti¢ mozna przedstawi pytaniem: jak
wiele czarnego musi by¢ w czarnym, by nie zo-
stalo uznane choéby w najmniejszym stopniu
za biale? Ktéry z pisarzy, poetéw czy artystow
w ogble moze nazwac siebie tworcg aborygen-
skim? I gdzie dopatrywal si¢ wyznacznikow
jego aborygefiskosci? Czy tylko w pochodzeniu,
czy takze w sposobie ekspresji artystycznej? Czy
w ogoble w XX i XXI wieku mozna méwic o au-
tentycznej sztuce Aborygen6w?

Te pytania s3 w gruncie rzeczy pytaniami
o artystyczng wiarygodnos¢ czarnych australij-
skich twércow. Wiadomo przeciez, ze sztuka
dzisiejszych Aborygendéw nie jest taka, jaka byla
w epoce przedkontaktu?, ze jest tworzona i od-
bierana z uwzglednieniem standardéw europej-
skich i wpisuje si¢ w dyskurs kulturowy wypra-
cowany przez biatych. Dlaczego? Gdyz inaczej
aborygenscy twoércy skazaliby samych siebie na
artystyczny niebyt — zbyt mato maja bowiem od-
biorcéw wsréd rdzennej ludnosci australijskiej
i paradoksalnie ich twoérczos¢ skierowana jest
glownie do bialych. Chegc wiec zaistnie¢ w ob-
rebie gtéwnego nurtu, czarny tworca australijski,
nawet jesli nie do kofica mu si¢ to podoba, musi
przynajmniej w pewnym stopniu przyjac zasady
obowiagzujace w bialym $wiecie. I tutaj wlasnie
rodzi si¢ problem wspomnianej juz autentycz-
nosci — czy czarna tres¢ wlana w biala forme
nadal bedzie czarna?

Te kwesti¢ bardzo trudno jest jednoznacz-
nie rozstrzygnac. Aby cho¢ troche zblizy¢ si¢
do podania jakiejkolwiek odpowiedzi na tak
postawione pytania, nalezy przyjrze si¢ blizej
tworczosci konkretnych artystéw. Problem roz-
patrywac mozna na co najmniej dwéch plasz-
czyznach — w zaleznosci od rodzaju tworczosci

* Epoka przedkontaktu zwany jest czas poprzedzajacy
spotkanie z bialym czlowiekiem, czyli okres, ktéry koficzy
sie wyprawami Cooka oraz przybyciem Pierwszej Floty
w 1788 roku.
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danego artysty. Z jednej strony mamy artystow
zajmujacych si¢ sztuka o charakterze wizual-
nym, z drugiej tych, dla ktérych tworzywem
jest przede wszystkim stowo. Sztuki plastyczne
rdzennych mieszkancéw Australii zwigzane byly
zawsze z natura, otaczajacym ich $wiatem przy-
rody oraz mitycznymi wydarzeniami. Tworzone
przez Aborygenéw wizerunki spetnialy zazwy-
czaj religijne 1 magiczne funkgcje, a ze wzgledu
na specyfike ich koczowniczego trybu zycia byly
porzucane po odegraniu swojej roli. Cechy trwa-
le mialy jedynie malowidla naskalne, ktére nie-
kiedy nawet odnawiano lub przemalowywano.

7. chwilg pojawienia si¢ pierwszych europej-
skich osadnikéw, a nieco p6zZniej, pod koniec
XIX wieku, takze pierwszych antropologéw,
Aborygeni spostrzegli, ze ich kultura moze sta¢
si¢ swolstym towarem, mogacym im pomdc
przetrwal w nowej rzeczywistosci $wiata bia-
lego czlowieka. O ile tradycyjna aborygenska
obrzedowos¢ w mniejszym lub wigkszym stop-
niu (w zaleznosci od rejonu Australii) zaczela
zanikaé, o tyle sztuka zdolala przetrwaé, choc
najcze$ciej w zmienionej formie. Dzialo sig
tak ze wzgledu na jej atrakcyjnosc dla biatych
przybyszow, ktérzy zaczeli kupowac wyroby tu-
bylcow. Zjawisko to spowodowane bylo duzym
rozkwitem etnografii i antropologii w pierw-
szych dekadach XX wieku, ktérego echem byt
poZniejszy rozwdj tzw. etnoturystyki.

W ten sposob przetrwalo malarstwo na korze,
ktoére za sprawa misjonarzy i handlarzy sztuki
w latach 30. XX wieku przezywalo swoj rene-
sans. Lata 50. przyniosty rozw6j handlu malowi-
dtami na korze, a w latach 60. XX wieku mozna
juzbylo méwic o pewnego rodzaju ,,przemysle™.
Moda na aborygenskie pamigtki malarskie wply-
nela jednak na zmiang stylu tych malowidel.

> M. Solifiska, Wspétezesna sztuka tubylcsw australijskich,
[w:] Ludy i kultury Australii i Oceanii, red. E. Pietraszek,
B. Kopydiowska-Kaczorowska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1996, s. 19.
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Artysci cheac jak najlepiej zarobié, sugerowali sig
wyborem klienta i swoje nastgpne prace ksztal-
towali na wzér najczgdciej wybieranych przez
kupujacych obrazéw. Zaprzestawali natomiast
umieszczania motywow, ktére byly mniej po-
pularne. Poza tym pewne elementy narzucano
artystom na wpdt swiadomie — poczatkowo za-
kazywano na przyklad przedstawiania postaci
ludzkich z zaznaczonymi narzadami plciowymi,
a z czasem okazywalo si¢, ze to wlasnie te zaka-
zane elementy uznawane sg paradoksalnie za
wyznacznik etnograficznej autentycznosci ob-
razu. ArtySci wigc, cheac zwigkszy¢ atrakcyjnosé
swoich prac w oczach nabywcéw, umieszczali
genitalia, i to w wyolbrzymionych rozmiarach®.
Aborygenscy artysci na rézne sposoby prébowa-
li si¢ odnaleZé w S§wiecie narzuconym im przez
bialych. Zazwyczaj bylo to dopasowywanie swo-
jej tworczosci do estetycznych upodoban koloni-
zatoréw. Niekiedy jednak tradycyjne techniki nie
wystarczaly i Aborygeni zmuszeni byli do poszu-
kiwania nowego medium. Tak bylo w przypad-
ku malarzy z plemienia Aranda, ktérzy od 1936
roku zaczeli stosowal akwarele i znani sg jako
tak zwana , szkota akwarelistow™”.

W 1934 roku do misji Hermannsburg przy-
byli dwaj biali malarze, John Gardner i Rex
Battarbee, ktérzy malowali obrazy okolicy. Zor-
ganizowali oni wystawe swych prac, na ktéra
przychodzili takze Aborygeni. Eksponowane ob-
razy zrobily na tubylcach bardzo duze wrazenie
—nie ze wzgledu na to, ze nigdy czego$ podobne-
go nie widzieli, ale dlatego, iz w prezentowanych
pracach rozpoznawali znane sobie miejsca. Jed-
nym z nich byt urodzony w 1902 roku najstyn-
niejszy malarz aborygenski Albert Namatjira®,
ktéry z misja zwiazany byt od dziecifistwa. To,
co zobaczyl na owej wystawie, wplynelo na jego
decyzje o poswigceniu si¢ malarstwu. Malarstwo
Namatjiry utrzymane jest w europejskiej manie-

¢ M. Dolifiska, op.ciz., s. 13.
7 M. Dolifiska, op.cit., s. 27.
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rze realistycznej i nie ma prawie zadnych zwigz-
kow z tradycyjna sztuka Aborygenéw, ktorej wy-
réznikiem jest symbolizm. Jego sztuke cechuje
brak postaci ludzkich oraz prawie calkowity brak
sylwetek zwierzecych — Namatjira bowiem ma-
lowat jedynie pejzaze. Wsr6d Arandéw Namatji-
ra znalazt wielu nasladowcow i kontynuatoréw,
ktérzy z malowania uczynili swoj zawod i dzigki
jego slawie odnosili szereg sukceséw, choé moze
juz nie tak spektakularnych. Duza role odegra-
li tu misjonarze, ktorzy stali si¢ posrednikami
w sprzedazy obrazéw i dostarczali niezbednych
materialéw. W §lady Namatjiry poszli wszyscy
jego synowie, a takze dwéch wnukéw. Za naj-
zdolniejszych artystéw z plemienia Aranda uwa-

8 Namagjira” to przyj¢te jako nazwisko plemienne imi¢

ojca.
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za si¢ trzech braci Pareroultja’. Innymi twércami
zwigzanymi z misja Hermannsburg byli Richard
Moketarinja, Walter Ebatarinja i Henoch Rabe-
raba. Wszyscy oni pobierali lekcje badZ u Reksa
Battarbee’ego, badZ u Namatjiry.

Wspélna cecha malarstwa wszystkich wy-
mienionych Arandéw byto przedstawianie kra-
jobrazu okolic, w ktérych si¢ wychowali, czyli
przede wszystkim Gor McDonnela otaczajacych
misj¢ Hermannsburg. U czgséci artystow widaé
$wiadome, badZ na wpét sSwiadome, nawigzywa-
nie do tradycyjnej sztuki Arandéw, ujawniajace
si¢ przez wtapianie symbolicznych elementéw
w krajobraz, na przyklad jako pnie drzewa czy
cienie skal. Widoczne jest to chocby w twérczo-
$ci Edwina 1 Otta Pareroultjéw oraz Richarda
Moketarinjy. Malarstwo Arandéw jest cieka-
wym zjawiskiem w historii sztuki australijskie;j.
Nie nalezy zapominad, ze w calej Australii bylo
duzo artystéow wywodzacych si¢ z rdzennej lud-
nosci, jednak ci zwigzani z misja Hermanns-
burg zdobyli najwickszy rozglos i uznanie. Ich
tworczosC jest przykladem proby artystycznego
samookreslenia i odnalezienia si¢ Aborygenéw
w spoleczenstwie australijskim takze na plasz-
czyznie sztuki. Jednak wracajac do kwestii au-
tentycznosci ich dzialalnosci twoérczej wlasnie
jako tworczosci ,czarnej”, przyznaé trzeba, ze
jest ona mocno dyskusyjna.

Zarzuty nieautentycznosci (oczywiscie na
plaszczyZnie ,etnograficznej”) kierowane sg
réwniez do aborygenskich pisarzy i poetéw. Tu-
taj problem siega o wiele glebiej, gdyz dotyczy nie
tylko sporu o forme, ale takze tego, czy aborygen-
skiemu tworcy w ogéle wolno zapisywal swoje

? Podobnie jak Namatjira, nazwisko braci Pareroulija to
plemienne imie ich ojca.
10 Teresa Podemska-Abt wyréznia kilka okreséw
w dziejach Aborygendw, ktére znaczaco wplynely
na charakter wspélczesnej literatury aborygenskiej.

Pierwszym z nich jest wlasnie okres Literatury Tradycji
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utwory. Dlaczego? Twoérczos¢ literacka pierwot-
nych mieszkanicéw Australii miafa charakter ora-
torski, przed pojawieniem si¢ biatego czlowieka
Aborygeni nie postugiwali si¢ pismem. Do naj-
wybitniejszych osiggniec tak zwanej Literatury
Tradycji Ustnej'* nalezg eposy Djanggawul i Ku-
napipi — oba spisane dopiero przez etnografow
— oraz zbidr aborygenskich opowiesci o charak-
terze mitycznym, ktére pisemng forme zyskaly
takze dopiero po przybyciu bialego czlowieka.
O wspdlczesnej literaturze aborygenskiej moz-
na méwié dopiero od 1961 roku''. Na fali zmian
spolecznych tamtego okresu czg$¢ rdzennych
mieszkancéw Australii zaczela walczy¢ o swo-
je prawa takze pidrem. Wtedy tez podniesiony
zostal wspomniany juz problem zapisywania
aborygenskich utworéw. O ile jednak takie za-
rzuty nie mialy duzej sily przebicia, gdyz kazdy
racjonalnie mys$lacy czlowiek nie kwestionowat
wartosci literatury czarnych twércow tylko dla-
tego, ze miala ona postaé utrwalong na pi$mie,
o tyle trudniej juz bylo poradzi¢ sobie z innego
rodzaju zastrzezeniami, ktére takze zaczeto
w tamtym czasie wysuwac.

Podstawowym zarzutem byl fakt pisania po
angielsku, czyli w jezyku ,bialego najezdzcy” —
niektére ekstremalne Srodowiska czarnych Au-
stralijczykéw dyskryminowaly takiego tworce,
ktory okreslat siebie mianem tworcy aborygen-
skiego. Chociaz problem byl — i nadal jest — dos¢
powazny, wielu czarnych pisarzy i poetéw nie
rezygnuje jednak z pisania po angielsku, jest to
bowiem dla nich jedyna mozliwo$¢ zaistnienia
na plaszczyznie literackiej. Tradycyjna mowa
rdzennych mieszkancéw Australii obejmuje zbyt
wiele dialektéw i narzeczy, ktérymi postuguje si¢

Ustnej. Patrz: T. Podemska-Abt, Swiat tubylcow
australiskich. Antologia literatury aborygenskiey,
Wydawnictwo Krytyki Artystycznej Miniatura, Krakéw
2003.

W A. Shoemaker, Black Words, White Page, ANU Press,
Canberra, 2004.
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stosunkowo nieliczna grupa potencjalnych od-
biorcéw, wige pisanie tylko i wylacznie w jezyku
swoich przodkéw byloby dla aborygenskich lite-
ratéw rodzajem twoérczego samobdjstwa. Wybor
angielskiego jako jezyka literackiej wypowiedzi
wiaze si¢ dodatkowo z przyjeciem pewnego
bialego dyskursu kulturowego objawiajacego si¢
w formach literackich, jakie przybieraja utwo-
ry aborygenskich twércow. ,Nie jest bowiem
mozliwe — pomimo najlepszych intencji — za-
chowanie »nieskazonej tozsamosci«, jak gdyby
w Australii nie byto ostatnich dwustu lat kolo-
nizacji”!%. Powies¢, dramat to formy obce abo-
rygenskiej tradycji, takze wspélczesna poezja
tworcow aborygenskich rézni si¢ od utworéw
wykonywanych przez ich przodkéw.

Jednak czy owa biata forma moze wybielié
znajdujaca si¢ w niej czarng tre$¢? Na to pytanie
aborygenscy pisarze i poeci odpowiadaja prze-
czgco, a cz¢$¢ z nich podkresla to symbolicznym
odrzuceniem bialego nazwiska. Odejscie od
nazwiska ,narzuconego” przez kolonizatorow
jest zjawiskiem czestym w Swiatowej literaturze
postkolonialnej™ i zawsze jest wyrazem poszu-
kiwania samookreslenia tworcow i zaznacze-
niem wagi ich kulturowych korzeni. Te droge
podkreslenia swej aborygenskosci wybrali na
przyktad Mudrooroo Narogin/Nyoongah (Colin
Johnson), Oodgeroo Noonuccal (Kathy Walker),
Mawbana Pleregannana (Jimmy Everett).

Dla niektorych $rodowisk aborygeniskich
zmiana nazwiska to jednak zbyt mato, by méc
uwazac si¢ za aborygenskiego tworcg, a przyjecie
bialego dyskursu kulturowego jest niedopusz-
czalne — wigc nie wsréd wszystkich ,swoich”
czarny tworca jest dobrze postrzegany. Z drugiej
strony nie potrafi, a co najwazniejsze nie chce,

12 Z. Bialas, Stowo o tym, jak (trudno) byc pisarzem abo-
rygeiiskim, [w:] Wsrod pustyit, buszu, lascw i ogroddw.
Spotkania z kulturg Aborygendw i Papuaséw, red. K. Kuja-
winska-Courtney, B. Kopczyiiska-Jaworska, A. Nadolska-
Styczyfiska, Uniwersytet £.6dzki, £.6dZ 2003, s. 114.
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odnaleZ¢ si¢ w gléwnym, czyli zdominowanym
przez biatego czlowieka, nurcie australijskiej
kultury. Ten problem sytuacji czarnego pisarza
w Australii podejmuje w swoim wierszu Mono-
pol poetka Bobby Sykes. Przedstawia ona abory-
genskiego pisarza jako czarng lalke odrzucana
przez Srodowisko rdzennej ludnosci za swoja
nieautentycznosé, a rownoczes$nie z paternali-
zmem i poblazaniem, ktére nie maja nic wspol-
nego z szacunkiem, traktowang przez bialych:

,Grupki biatych nad §wieczkami,
Grajg w zycie 1 bogactwa,

Czarna lalka puka do drzwi,

(Wpuscie ja, niech nas zabawi),

Lalko méw; lalko bredz; lalko pleg; (...)

Grupki czarnych gdzie§ w ciemno$ciach,
Podejmujg niewatpliwie stuszne decyzje,
Czarna lalka puka do drzwi

(Wpuscie mnie, ja wam pomoge),
Sptywaj stad nie czarna — czarna,

Poméce mogg czarni czarni. (...)"*

W utworze tym Sykes uswiadamia odbiorcom
rozdarcie aborygenskich twércow funkcjonujacych
z racji swego pochodzenia, ale tez literackiej dzia-
talnosci, w bialej i czarnej rzeczywistosci. Pokazuje,
jak bardzo kwestia autentycznosci jest niejedno-
znaczna, i daje do zrozumienia, ze tak naprawdg
w tej kwestii nikt nie ma monopolu na racjg.

2. Problem drugi — artystyczna jakos¢

Choc ten problem nie jest tak skomplikowany
i wielowgtkowy jak rozstrzyganie o opisywane;j
wczesniej autentycznosci, jest bardzo powaz-

13 Zobacz: Z. Biatas, op.cit., s. 113-119.
1 B. Sykes, Monopoly (przeklad Z. Bialas), za: Z. Biatas,
op.cit.,s. 119.
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ny. W wielu przypadkach twérczej dziatalnosci
Aborygenéw jakos¢ artystyczna ich wytwordw
pozostawia niestety wiele do zyczenia. Szcze-
golnie widoczne jest to na plaszczyZnie sztuk
plastycznych — malarstwo 1 wyroby rekodziel-
nicze rdzennych mieszkancéow Australii bardzo
szybko ulegly komercjalizacji, co spowodowalo
znaczne obnizenie ich waloréw artystycznych.
Dzi§ Iwia czg$¢ wytworéw czarnych artystow”
przeznaczona jest dla potrzeb turystyki i ma
tak naprawd¢ niewiele wspélnego z obiektami
stuzacymi na przyklad do rytualnych obrze-
dow, do miana ktérych przedmioty takie czesto
pretenduja. Jak wigc widaé, znikoma jest takze
ich wartos¢ etnograficzna. O ile wysoki poziom
artystyczny dziel Namatjiry czy braci Parero-
ultja jest bezdyskusyjny, o tyle ,aborygenskie”
etnoobrazki, pamiatki i ozdoby dostgpne na
wszelkiego rodzaju bazarach, ze sztuky przez
duze ,S” maja niewiele wspélnego. Problem ten
jednak dotyczy nie tylko Australii, ale wlasciwie
wszystkich panstw postkolonialnych, w ktérych
dobrze rozwija si¢ galaZ turystyczna.

Komercjalizacja sztuki ludowej nie jest w hi-
storii niczym nowym. W Europie podbudowe
pod to zjawisko dala epoka romantyzmu wraz
ze swoim — wybibrczym przeciez — zaintereso-
waniem szeroko pojeta ludowoscig. Kolejnym
krokiem w tym kierunku byta estetyka przetomu
XIX i XX wicku, gdy watki ludowe znéw staly
si¢ bardzo modne, a tworcy europejscy zaczeli
szukac¢ inspiracji wsréd ludéw pierwotnych,
ktérych maniery artystyczne czg¢sto naslado-
wali (dobry jest tu przyklad Paula Gauguina).
Pierwsza potowa XX wieku przyniosla réwniez
wielki rozwdj etnografii — prace Bronistawa Ma-
linowskiego czy Ruth Benedict staly si¢ znane
w Srodowiskach nie tylko naukowych. Wszystko
to sprawilo, ze zainteresowanie tak zwanymi
ykulturami pierwotnymi” znacznie wzroslo,
a posiadanie jakiego$ egzotycznego dzieta sztuki
bylo bardzo pozadane. Zapanowala moda nanie
do kofica sprecyzowanag ,etnicznosé”.
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Te ogélnoswiatowe trendy wykorzystali tez
tworcy aborygenscy, ktérzy w bialych zaczeli do-
strzegaC juz nie tylko najezdZcow, ale tez klien-
téw. Poniewaz popyt na wyroby rekodzielnicze
byl duzy, zwigkszy¢ si¢ tez musiata ,produkeja”,
a co za tym idzie — obnizyla si¢ jakos¢. Zwigk-
szenie liczby przedmiotéw do sprzedania ozna-
czalo, ze tworca mogl poswiecié mniej czasu na
ich wykonanie, wiec byl w swej pracy mniej do-
kiadny, jego dzieta mniej dopracowane, a czesto
nawet niedbale. Szybko okazalo si¢ jednak, ze
bialemu mozna sprzedal prawie wszystko, pod
warunkiem ze si¢ to odpowiednio przedstawi.
Obecnie bardzo trudno jest odréznié aborygen-
skiego twoérce prezentujacego wysoki poziom
artystyczny (szczegdlnie jesli jest to tworca bar-
dzo ptodny) od kogo$ masowo ,,produkujgcego”
pamiatkowe obrazki. Sa jednak i tacy, ktérym
udalo si¢ zaprezentowal swojg twdrczos¢ w ce-
nionych galeriach, i to nie tylko w Australii.
Naleza do nich mi¢dzy innymi Paddy Carlton,
Emily Kngwarreye, Eubana Nampitjin czy Ro-
bert Thomas, ktérego prace podziwiaé mozna
w National Gallery of Australia.

Kwestia artystycznej jakosci jest réwniez
sprawg istotng przy analizowaniu literackich
utwordéw czarnych Australijczykow. Niestety tu
takze nie zawsze ma si¢ do czynienia z twor-
czoscig najwyzszych lotéw. Nie jest bowiem tak,
ze wystarczy mieC aborygeniskie pochodzenie
i poruszal w utworach wazkie problemy swojej
spolecznosci, by by¢ dobrym poetg czy pisarzem.
Utwory majace mniejsze lub wigksze znamiona
grafomanii nie nalezg bynajmniej do rzadkosci.

Dzieje si¢ tak z dwoch powodéw. Po pierw-
sze po pidro siggaja czesto osoby mocno zaan-
gazowane w spoleczne problemy Aborygenéw
(takie jak emancypacja kulturowa czarnych Au-
stralijczykéw, rozliczenie z trudnym okresem
kolonizacji i do$wiadczeniami ,skradzionego
pokolenia”, walka o odzyskanie ziemi), ktére
w ten sposob prowadza polityczna badZ oko-
lopolityczna dziatalno$é. Osoby te nie zawsze
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obdarzone sa literackim talentem, a zaden utwér
— nawet ten zrodzony pod wplywem najwznio-
Slejszej ideologii — nie obroni sig, jesli jest staby
warsztatowo. Uwiklanie w ideologie to zreszta
dos¢ duzy problem aborygenskich literatéw, kt6-
rzy nierzadko wykorzystuja swoje utwory jako
narzedzie propagandowe, sluzace celom poli-
tycznym, a dopiero w drugim rzedzie zwracaja
uwage na walory artystyczne. To jest pulapka,
w ktéra wplatywali si¢ i nadal si¢ wplatuja ar-
tysci na calym $wiecie: kiedy twérczos$¢ zostaje
podporzadkowana jakiej$ konkretnej ideologii,
zazwyczaj traci na tym strona estetyczna dziel.
batwo woéwczas popasé w zbytnie uproszczenia
i schematy, ktére sprawia, ze utwér niezamierze-
nie stanie si¢ naiwny i groteskowy. Z trudnoscia
ta nie poradzil sobie na przyklad Lionel Fogarty.
W jego poemacie [festern Imarbara — generacja
egrystencjt mozemy przeczytac:

wJestem krewnym wszelkiego stworzenia (...)

Swiat jest moim narodem

Ziemia jest mojg matka

Czarny czlowiek jest z te] ziemi

Czerwony czlowiek jest z tej ziemi

Z6lty czlowiek jest z tef ziemi

Ale gdzie jest dom biatego obtgkanego
czlowicka

On ma na mysli zadawanie gwaltu swoje]

wiasnej matce ziemi (...)” °

W utworze tym pelno jest ogranych zwrotéw
w rodzaju ,ziemia jest mojg matka”, ktérych
autorowi nie udalo si¢ przedstawié w Swiezy,
intrygujacy dla czytelnika sposéb, a taka prze-
ciez jako poeta miat role. Bardzo razi takze na-
zbyt uproszczony podzial Swiata proponowany
w wierszu: bialy czlowiek — zly, inne rasy — dobre.
Od kogos pretendujgcego do miana poety ocze-
kiwa¢ mozna wigkszej finezji. Podobne ,bledy”

15 1. Fogarty, Jestem Imarbara — generacja ezystencyi, [w:]
T. Podemska-Abt, op.ciz., s. 16.

Joanna Rzonca

Fogarty popelnil, piszac Memorandum do nas.
Na szezescie Australig oddano wilasnie Aboryge-
nom. Tworca przedstawia w tym utworze wizje
rajskiej utopii, w jaka zmieni si¢ Australia po
wygnaniu z niej bialego cztowieka:

W chwili obecne) w Australii nie mieszka zad-
na biafa rasa, odestano ich statkami w morze lub
w kosmos. Z tego powodu nie trzeba bylo duzo
czasu, aby przywrécié zyciu naturalny stan. Zy—
cie zaczelo zatem kwitngé nowg mitoscig, ma-
rzeniami, uczynnoscig i szacunkiem wzgledem
siebie oraz opiekunczoscig. Krainy zmienily si¢
w raj, rzeki, gory, gleby powstaly, aby pozdro-
wiC aborygefiska rase. Wrocily szczeSliwe dni,
w ktérych Aborygeni polowali, respektujgc
wzajemnie swoje plemiona. Ziemia na zawsze
byta wypetniona ich mitoscig do siebie™®.
Pomijajac fakt, ze Fogarty lansuje wyideali-
zowany, nie do konca prawdziwy obraz zycia
Aborygenéw w okresie przedkontaktu (ich co-
dziennos¢ wcale nie byla wtedy blogim rajem
wypelnionym miloscig i pokojem), retoryka jego
wypowiedzi jest zbyt naiwna i opiera si¢ na fal-
szywym przekonaniu, ze cale zto pochodzi tylko
i wylacznie od bialego cztowieka. Jesli wybaczyc
mozna by ja bylo kilkunastoletniemu twércy
stawiajgcemu pierwsze poetyckie kroki, to juz
nie artyscie majacemu na swoim koncie wiele
publikacji. Zreszta taka naiwnos¢ i zbytnig ide-
alizacje w przedstawianiu swojej spolecznosci
mozna zarzucié takze twércom o duzej renomie
artystycznej, ktérym raz na jakis czas zdarza si¢
stabszy utwér (jak cholby Nieszezgsna rasa autor-
stwa Oodgeroo Noonunccal — Kathy Walker).
Kolejna trudnoscia, z jaka stykaja si¢ abory-
geNnscy pisarze i poeci, jest pisanie o wydarze-
niach dramatycznych, ktérych nie brak przeciez
w historii rdzennych mieszkancéw Australii.
Nietrudno w takiej sytuacji popas¢ w nadmierny

16 1.. Fogarty, Memorandum do nas, [w:] T. Podemska-Abrt,
op.cit., s. 173.
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patos, ktéry niepostrzezenie zamienic si¢ moze
w najgorszy, bo niezamierzony, rodzaj $mieszno-
$ci— smutne jest to szczeg6lnie wtedy, gdy utwor
dotyka spraw naprawde¢ waznych i bolesnych
zaréwno dla biatych, jak i czarnych Australij-
czykéw. Niestety niektorzy aborygenscy tworcy
balansuja na granicy owej niechcianej groteski.
Ale przyznac trzeba, ze z problemem tym $wiet-
nie potrafi sobie poradzi¢ kilkoro aborygenskich
wirtuozéw stowa, takich jak Mudrooroo Naro-
gin, Archy Weller, Erni Dingo, Bobby Sykes,
Lisa Bellear. Dobrym przykladem jest tu Rachela
autorstwa Bobby Sykes. Juz na poczatku czeka
naczytelnika mocne, sugestywne wprowadzenie
przywolujace wydarzenie, ktére bylo przyczyna
powstania wiersza:

sRachela zmarla w Rezerwacie Palmowej Wyspy,
poniewaz lekarz odmoéwit przybycia

do niej w nocy.

Odeszta: 15.02.1974 — o§miomiesi¢czna”.

Po tych stowach nastepuje wlasciwa czesé
utworu:

»Imie wybrano dla niej z Biblii
7 tej dobrej a Swietej ksiegi
Ktéra przybyla do tego kraju
Razem z kapitanem Cookiem
[ z metalowymi siekierkami
I z wisiorkami 1 lusterkami
[ z pienigdzmi 1 karabinami
Rachela nigdy nie spacerowala w slonicu
Ani nie czula §wiezego podmuchu wiatru we
wlosach
Nazwana imieniem z Biblii
Tej dobrej 1 Swigtej ksiegi
Ludzie ktérzy 13 przywiezli

Powinni doktadniej ja przeczytaé...” 17

17 B. Sykes, Rachela, [w:] T. Podemska-Abt, op.cit., s. 143.
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Poetce udalo si¢ tu uniknaé zbytniego senty-
mentalizmu, a jednocze$nie umiejetnie polaczyc
watek cierpienia calej spolecznosci spowodo-
wany zdarzeniami historycznymi (kolonizacja)
z watkiem indywidualnego dramatu konkretnej
osoby. Co wigcej, Sykes wykazala, ze pomigdzy
jednym a drugim istnieje zwiazek przyczyno-
wo-skutkowy. Po zdobyciu Australii Europej-
czycy zaczgli budowaé na kontynencie swoja
strukture spoleczng, umieszczajac Aborygenéw
na najnizszym szczeblu w hierarchii. W efekcie
spoleczenstwo zostalo podzielone na tych, do
ktérych nalezy przyby¢ z pomoca medyczng
bez wzgledu na pore, i tych, do ktérych spieszy
si¢ z pomoca, ,kiedy ma si¢ na to czas”. Poetka
zwraca uwage na inne oblicze rasowej segregacji
—nie to rzucajgce si¢ w oczy, polegajace na zaka-
zie kupna alkoholu, zakazie wstgpu na baseny,
do kawiarni, ale to oparte po prostu na obojet-
nosci wzgledem cierpienia konkretnego czarne-
go czlowieka, nawet jesli tym czlowiekiem jest
niemowle. Sykes zwraca uwage na szczegélnie
razacg oblude kultury biatych, kt6rzy powotujac
si¢ na chrzescijanska koncepcje mitosci bliZnie-
go, sami traktujg ja jak pusty slogan.

Talentu i pomysfowosci w postugiwaniu si¢
stfowem nie brak tez innym twércom, przedsta-
wiajagcym w umiejetny, Swiezy sposb sprawy,
o ktérych wydawaloby sie, ze nie mozna juz
niczego nowego napisaé. Zdolnosci takie z pew-
noscig posiada Erni Dingo, ktérego utwory
charakteryzuja si¢ oszczednoscia stow (specja-
lizuje si¢ w krotkich formach) i niezwykly sita
przekazu:

~Aborygeniskie osiggnigcia
Sg jak ksigzyca ciemna strona —
Chot wszyscy wiedza, ze istnieja

Trudno jest kogos o nich przekonaé”!®

8 E. Dingo, Aboriginal achievement (przekiad wlasny),
[w:] A. Shoemaker, op.ciz., s. 161.
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3. Problem trzeci — uczciwosct
I artystyczna swoboda versus
kulturowe uwikfanie

Aborygenskich tworcow dotyczy jeszceze kilka
probleméw, z ktérymi musza si¢ mierzyc. Choé

trudno jest opisaé
je wszystkie w ar-
tykule sygnalizuja-
cym tylko niektére
zjawiska, jednego
z nich nie sposob
wszakze pominad,
gdyz jest on zbyt
wazny 1 ma ogrom-
ny wplyw na osta-
teczny ksztalt twor-
czoScitychartystow.
Ot6z pojecie ,twor-
ca aborygenski” to
nie tylko kategoria
okreslajgca etnicz-
ne pochodzenie
danego artysty, ale
przede wszystkim
pewne kulturowe
zobowigzanie wo-
bec swojej spolecz-
nosci. Od czarnych
tworcow australij-
skich oczekuje sie,
ze bedg oni w swej
tworczej dzialalno-
Sci siggali po moty-
wyisymbole wywo-
dzace si¢ z kultury

ich przodkéw. Co znamienne, oczekiwania takie

maja odbiorcy nie tylko czarni, ale takze biali.
W sztuce jest tak, ze kazde zobowigzanie

artysty wobec jakiej$ spolecznej, etnicznej, re-

Joanna Rzonca

ligijnej, politycznej czy tez jakiejkolwiek innej
grupy to réwnoczesne ograniczenie swobody
artystycznej. Istnieje powazne niebezpieczen-
stwo ,zaszufladkowania” takiego tworcy, nada-

ILUSTR. TOMASZ BOHAJEDYN

nia mu etykietki, poprzez ktérg analizowana
bedzie jego tworczosé. Czegsc artystow zgadza

si¢ na to, sa tez
tacy, ktérzy na tym
korzystaja, ale dla
niektérych moze
to byé krzywdza-
ce. Oczekiwanie,
ze aborygenscy
twérecy beda sie
odwolywac tylko
do swojej tradycgji
i mitycznych wie-
rzen, oraz odczy-
tywanie ich dziet
tylko i wylacznie
przez pryzmat po-
chodzenia mija si¢
z idea sztuki jako
takiej. Znana abo-
rygenska pisarka
i poetka Oodgeroo
Noonuccal stwier-
dza: ,llekro¢ wy-
mienia si¢ moje
nazwisko w gaze-
tach lub mediach,
okresla si¢ mnie
jako »poetke abo-
rygenska«; zawsze
przyczepiaja mi
te etykietke. Ale

ja nie mysle o sobie jako o »poetce aborygen-
skiej«... uwazam, ze jestem po prostu poetka,
ktéra jest dumna z tego, ze ma pochodzenie
aborygenskie

¥ 1. Maligtéwka, Gdzie jestesiny? Kim jestesmy? — czyli o poszukiwaniu tozsamosci we wspdlczesnef poezji aborygeriskiej,

[w:] Wirdd pustyn, buszu, laséw i ogrodow, s. 124-125.

BARBARZYNCA 3 (13) 2008



Biata forma, czarna tresc

Problem ten si¢ga jednak glebiej. Nie cho-
dzi bowiem tylko o oczekiwania odbiorcéw, ale
o postawe samych tworcow, ktorzy cheac sprostad
stawianym im wymaganiom, wpadaja w pewnego
rodzaju kulturowe uwiklanie, stajac si¢ niekiedy
niewolnikami wlasnego wizerunku. Niektorzy
potrafia wybrnaé z tej trudnej sytuacji obronna
reka, ale nie wszyscy. W czym przejawia si¢ owo
uwiklanie? Glé6wnie w tematyce dziel. W malar-
stwie jest to ,obowigzkowe” nawiazywanie do
tradycyjnej sztuki Aborygenéw poprzez korzy-
stanie z charakterystycznych dla niej rozwigzan
estetycznych. Na plaszczyZnie literatury przeja-
wia si¢ to koniecznoscia wystgpowania w utworze
przynajmniej jednego z nastgpujacych elemen-
tow: odwolania do kategorii Dreamtime, drama-
tyczne wydarzenia czasow kolonialnych, utrata
kulturowej niewinnosci, problem ,skradzionego
pokolenia”, walka o ziemig, segregacja rasowa.
Zaden aborygeniski tworca nie potrafi uwolnié
si¢ od tych tematéw. Ten fakt sam w sobie nie
jest jednak zarzutem. To zrozumiale, ze artysta
sigga w tworczosci do osobistych dos§wiadczen,
a tak si¢ przeciez sklada, ze dzieje Aborygenéw
pelne sa spolecznej niesprawiedliwosci, ktérg
wielu twércéw moglo zapewne odczué takze na
wlasnej skorze. Chodzi jednak o to, jak czarni pi-
sarze 1 poeci radza sobie z tymi elementami — czy
opieraja o nie swoja tworczosc z ,potrzeby serca”,
czy tez dlatego, ze tego od nich, jako tworcow
aborygenskich, si¢ oczekuje?

Pierwszym z wymienionych motywéw po-
wtarzajacych si¢ w czarnej australijskiej twor-
czosci jest Dreamtime, czyli koncept Epoki Snu,
czy tez — Okresu Marzen. W przeciwienstwie
do wyobrazen o stworzeniu $wiata, ktére réznig
si¢ od siebie w wierzeniach grup w poszczegol-
nych czesciach Australii, Dreamtime wydaje si¢

2 T.R. Lewis, Encyklopedia snu, Cibet, Warszawa 1998,
s. 20.

2 Z. Biatas, Stowo o tym, jak (trudno) byc pisarzem
aborygeriskim, s. 114.
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elementem wspdlnym. Chociaz jest to pojecie
odwolujace si¢ do zjawiska czasu, paradoksal-
nie ma charakter atemporalny, nie mozna go
umiejscowié w zadnym konkretnym miejscu
naszego (zachodniego) rozumieniaczasu i chro-
nologii. Dreamtime to epoka, w ktérej przesziost
miesza si¢ z terazniejszoscia, a réwnoczesnie
zawiera w sobie przyszio$¢: ,Przeszlo$c, teraz-
niejszosC i przysztos$¢ wspolistnieja, a odwieczny
czas snu (Dreamtime) znajduje w przeszlosci
uciele$nienie w bohaterach, za$§ w teraZniejszo-
$ci w nowo wtajemniczonych, a jesli tacznosc
miedzy przeszloscig a teraZniejszoscig nie zo-
stanie przerwana, to znajdzie swe kolejne ucie-
lesnienie w przysztosci”®. Sen jest réwniez dla
Aborygenéw forma komunikacji. Poprzez sen
porozumiewaja si¢ oni zaréwno z czlonkami
swojej spolecznosci, jak i z ziemia, z ktérg sa
szczegoblnie zwigzani. Motyw snu pojawia si¢
w aborygenskiej literaturze pod réznymi posta-
ciami. W powie$ci Mudrooroo Wild Cat Falling
sen gléwnego bohatera staje si¢ dla niego klu-
czem do samookre$lenia. Dzielo to, wydane
po raz pierwszy w 1965 roku, uznawane jest za
pierwszg powies¢ aborygenska?'. Jest to historia
mlodego dziewigtnastolatka potkrwi, ktory nie
moze odnaleZ¢ si¢ we wspdlczesnym spoleczen-
stwie australijskim.

Ale symbolika snu pojawia si¢ najczesciej
w odniesieniu do pojecia Okresu Marzef. Wspo-
mniany wczes$niej pisarz Mudrooroo wyréznia
w historii Australii dwa przetomowe wydarze-
nia: nadejscie epoki lodowcowej oraz przybycie
Europejczykow, od czego zaczela si¢ brytyjska
kolonizacja kontynentu. Aborygeniska poetka
Lisa Bellear dzieli ten ostatni okres na siedem
pokolen, na ktére przypada po 30 lat (co w su-
mie daje 210 lat kolonizacji)*. Kazde pokolenie

2 A Podgérniak, Mit jest publicznym snem, a sen
prywatnym mitem. O snie, marzeniu i micie, czyli
Dreamtime we wspdiczesnej literaturze australijskiej, [w:]

Wsvod pustyi, buszu, lasow i ogrodow, s. 109.
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probuje otrzasnaé si¢ z tragedii utraty pewnej
epoki, ktdra trwala, zanim przybyli Brytyjczycy.
Bellear w wierszu Nieuchronnos¢ (Inevitabillity)
oskarza biatych o odebranie Aborygenom wias-
nie ich snéw:

~MieliSmy wizje
MieliSmy sny
Marzenia

A potem nadeszta kolonizacja™.

Bellear podkre$la jednak, ze jeszcze nie
wszystko zostalo stracone, ze jeszcze istnie-
je mozliwos¢ powrotu do Dreamtime na dro-
dze pelnego politycznego i spolecznego réw-
nouprawnienia. Symbolicznie daje $wiadectwo
tej nadziei juz w tytule, jaki nadala zbiorowi
swych poezji: Dreaming in Urban Areas. Takie
przekonanie poetka wyraza tez w wierszu The
Dream, nawigzujacym juz w pierwszych slo-
wach do slynnego przemdéwienia Martina Lu-
thera Kinga, ktory przewodzit ruchowi na rzecz
réwnouprawnienia czarnej ludnosci w Stanach
Zjednoczonych. Jednak w stwierdzeniu poetki:
Yes, I have a dream jest co$ wigcej niz tylko wizja
lepszej przysziosci Aborygenéw. ,Dla Bellear,
Aborygenki, stowo dream jest nosnikiem innego
zgola znaczenia. Sifa tego stwierdzenia (...) jest
podwoéjna. Po pierwsze, poprzez intertekstual-
nos¢ jest to zapowiedZ zmagan o réwne prawa.
Po drugie, jest to nawiazanie do dreamtime i dre-
aming, podkreslenie faktu, ze sita Aborygenow
lezy w duchowej sferze, w zbiorowym $nie/ma-
rzeniu, w sferze niedostepnej biatym™**.

Do Kinga nawiazuje tez wiersz Bobby Sykes,
ktéra jednak piszac I too have a dream® odnosi
si¢ do czasow przedkolonialnych. Dla Sykes Au-
stralia przed rokiem 1788 byla Rajem, w ktérym
nagle pojawit si¢ ,bialy Adam” i ,biata Ewa”

3 L. Bellear za: A. Podgérniak, op.ciz., s. 109.
2 A. Podgérniak, op.ciz., s. 109.
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oraz ,ichwaz”. Europejczycy przywiedli ze sobg
do Australii szeroko pojety grzech i spowodowali
nie tylko utratg tozsamosci Aborygenéw, ale tez
ich pierwotnej niewinnosci. Ten problem poru-
sza w swoim liryku Zagtada (Desolation) Jack
Davis:

~Wilasng ziemi¢ uczynilicie nam obcg.

Kroczymy po niej niepewnie z na wpdl bialym
umystem.

Gdzie jesteSmy?

Kim jeste§my?

Gingcg rasg.

Przed nami i za nami tylko pustynia

(..)

Dos§¢ mamy tawek w parku — naszych 16zek,
Cieszy nas zachdd stofica, zwiastun mroku.
Najbielsza Panienko od Metylul!

Zachowaj nas od zimna i lez.

Ochron przed nienawicig

[ zeslij szybkg $mieré™.

Utrata pierwotnej niewinnosci to kolejny
temat chetnie podejmowany w aborygenskiej
literaturze. Zrodet wszelkiego rodzaju grze-
chow tworcy dopatrujg si¢ w wytworach cywi-
lizacji bialego czlowieka. Dobitny wyraz daje
temu Jennie Hargraves Nampijinpa w wierszu
Dziecko, zostaw magnetofon w spokoju. Autorka
wymienia po kolei przedmioty bedace produk-
tami zachodniej cywilizacji, od tych najbardzie;
niewinnych (zaczyna od magnetofonu), na al-
koholu koniczgc. Wiersz stylizowany jest na ro-
dzicielskie upomnienie — oto rodzic pelen troski
i obaw o przysztos¢ swego dziecka napomina je,
by trwalo przy pozytywnych wartosciach, ktore
zaoferowal mu moze jedynie kultura abory-
genska:

» Ibid., s. 110.
2 1. Davis, Zagtada, [w:] L. Maligtéwka, op.ciz., s. 122.
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Biata forma, czarna tresc

wLostaw rzeczy bialego czlowieka
Muzyke, grog, papierosy, wideo

[ te wszystkie inne rzeczy tez!
Chodz z nami $wigtowaé

Chodz na polowanie, chodz zatafcz
Chodz, zebys znat

Swojg whasng kulture”?.
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[ tu pojawia si¢ kwestia pewnego rodzaju
uczciwoscl artystycznej. W wigkszosci utworéw
$wiat Aborygenéw, ich kultura, wierzenia, sys-
tem wartosci sa mocno idealizowane. Wspolcze-
sna rzeczywistosc jest jednak nieco inna. Przede
wszystkim stereotypowy wizerunek Aborygena
biegajacego pélnago po buszu, w ktérym zyje

77 J. Hargraves Nampijinpa, Dziecko, zostaw magnetofon w spokoju, [w:] T. Podemska-Abt, op.ciz., s. 133.
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w zgodzie ze wszystkimi zyjacymi tam istotami,
jest bardzo mylacy. Obecnie wickszo$¢ Aboryge-
néw mieszka w miastach, a najwigksze ich sku-
pisko znajduje si¢ w Sydney (okolo 35 tysiecy)*.
Druga taka duza spolecznos¢ (okoto 30 tysigcy)
zamieszkuje miasta i miasteczka ciggnace si¢
wzdluz wschodniego wybrzeza od Sydney do
granicy ze stanem Queensland. Aborygeni ci
prowadza miejski tryb zycia i maja problemy
typowe dla mieszkancéw miast, wzmocnione
jednak ,pietnem” swego pochodzenia. Nie za-
tracili oni bowiem swej ,,aborygeniskosci” i czuja
potrzebe jej zachowania, nawet gdy wpisujg si¢
w gléwny nurt australijskiego spoleczenstwa
na przyklad poprzez swoja prace. ,Zazwyczaj
Aborygeni prowadzacy wielkomiejski tryb zycia
nie zatracili poczucia aborygenskosci, czujg si¢
i okreslaja jako australijscy Aborygeni. Ich sa-
mookreslenie nie zalezy tez od cech fizycznych
czy koloru skéry. Raczej odnosi si¢ do wspdlnych
doswiadczen, posiadania wspolnych krewnych,
opowiesci, pochodzenia, historii, opresji, dys-
kryminacji i wielu innych czynnikéw. Najcze-
Sciej aborygenskos¢ jest Zrodlem przyjemnego
uczucia przynaleznosci i dumy ze znajomosci
starozytnego dziedzictwa kulturowego™.

Zycie Aborygenoéw w miastach ma jednak tak-
ze swoja ciemnag strong. Spotecznos$¢ t¢ charak-
teryzuje niestety duze uposledzenie materialne,
uzaleznienie od opieki spolecznej i innych form
wsparcia oraz ogélna niezaradnos¢ zyciowa. Do-
chodzi do tego duza ptodnos¢ — w aborygenskich
rodzinach przychodzi na $wiat o wicle wiecej
dzieci niz w rodzinach bialych (w latach 90. XX
wicku 40% Aborygenéw mialo mniej niz 15 lat).
Powszechne jest zjawisko nieuczeszczania do
szkoly lub konczenia edukacji w 15. roku zycia.
Aborygeni rzadko sg wlascicielami doméw (posia-

% G. Perram, Rola spétdzielni w zyciu aborygeiiskich
mieszkancow miast: Aborygeriska Spotdzielnia Awabakal
w Newcastle, [w:] Wirod pustyn, buszu, laséw i ogrodow,
s. 83.
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danie wlasnego domu jest charakterystyczne dla
niemal wszystkich Australijczykéw), a bezrobocie
wirdd nich wynosi okoto 23% (gdyby wliczy¢ Abo-
rygenéw zatrudnionych przy robotach publicz-
nych, ta liczba wzrostaby do 40%).

Problemem jest takze przestgpczosC, szcze-
golnie nieletnich (do$¢ czgste jest wirdd nich zja-
wisko samobdjstw w wigzieniach), alkoholizm,
narkomania oraz choroby i wysoka $miertelnosé
wérdd niemowlat, co wynika z niskiego poziomu
higieny. Takze $rednia dlugos¢ zycia ludnosci
rdzennej jest znacznie nizsza niz u reszty Au-
stralijczykéw 1 wynosi dla kobiet 60 lat, a dla
mezczyzn 57 lat. Zte warunki materialne, a na-
wet bieda, biorg si¢ tez ze specyfiki aborygenskie;
kultury i odmiennego podejscia do zycia. Ot6z
w tradycyjnych spolecznosciach aborygenskich,
co w duzej mierze przeniesione zostalo takze do
miejskich srodowisk, osoba posiadajaca indywi-
dualne bogactwo nie wzbudza szacunku i jest
spychana na margines grupy, a wi¢Z grupowa
jest dla Aborygen6w niezwykle istotna. Ta mniej
atrakcyjna strona spolecznej natury Aborygenéw
jest dla wielu tworcoéw tematem wstydliwym. To
oczywiste, gdyz tatwiej jest pamigtaé o tym, co
pozytywne. S3 jednak i tacy artysci, ktérzy po-
dejmuja w utworach takze i t¢, trudna przeciez,
tematyke. Czyni to na przyklad Robert Walker
w wierszu ORay, bgdimy uczciwi:

»Okay, badZmy uczciwi

Nie jestem Swicty

Nie urodzitem si¢ w niebie
Okay, okay!

A wigc bgdZzmy uczciwi:
Bylem iz tej i z tamtej strony,
Od jedenastego roku zycia

# Za: G. Perram, op.cit., s. 84.

BARBARZYNCA 3 (13) 2008



Biata forma, czarna tresc

I bytem nikczemny,
Pelen nienawisci

[ w catej okazatoci niebezpieczny (...)"%.

W niektérych powiesciach, wierszach i dra-
matach obok tematéw zwigzanych z rozlicze-
niem krzywd wyrzadzonych przez bialych znaj-
duje si¢ tez miejsce na krytyczne spojrzenie
na swoich wspétplemienicéw. Pisarze nawoluja
innych Aborygenéw, by zmienianie $wiata za-
cza¢ od siebie. Wazna kategorig jest tu poczucie
wlasnej godnosci, dumy z tego, zZe jest si¢ Abo-
rygenem:

»Podnies glowe, badz hardy
Pokaz im, ze jeste§ czarny” 3L

Ta aborygeniska duma powinna towarzyszyc
kazdemu czarnemu Australijczykowi, nieza-
leznie od tego, co robi i gdzie si¢ znajduje.
Dzigki poczuciu godnosdci mozna wyzwolic si¢
ze sztucznej przestrzeni miasta, pokonaé para-
lizujacy stan zagubienia i przekonania o braku
wlasnej wartosci. Do przechodzenia przez zycie
z podniesiong glowa nawoluje wszystkich czar-
nych Bobby Sykes w utworze Pewnego dnia.
W wierszu podmiot liryczny opisuje spacer po
jednej z gléwnych ulic ,w dzielnicy Biala Wil-
la” — poetka pisze o poczuciu obcosci w bialym
Swiecie, wzgledem ktérego czuje si¢ czyms gor-
szym, mniej znaczacym. Stan ten zmienia si¢ po
dojrzeniu po przeciwnej stronie innego Abory-
gena, ktory gestem solidarnosci przywraca pod-
miotowi lirycznemu pewnos¢ siebie i poczucie
wlasnej wartoSci:

3 R. Walker, Okay, bgdémy uczciwi, [w:] T. Podemska-
-Abt, op.cit., s. 154.

31T, Carlson, *** (podnies glowe), [w:] T. Podemska-Abt,
op.cit., s. 127.
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»Po przeciwnej stronie ulicy
Ponad glowami samochodami
Rzucajgc mi spojrzenie
Pozdrowienie zaci$nigtg dion
US$miech...

Czarny Bracie
Byle$ majestatyczny
Twoje 1skierki rozjasnity ulice
Biatej Willi
I nie szlam juz dtuzej wzdtuz ulicy
Ale Bracie
Ja sztam teraz przed siebie!”*.
Artystyczna dzialalno$¢ Aborygendw jest
z pewnoscia zjawiskiem ciekawym i jeszcze
w Polsce stosunkowo malo znanym. Cho¢ wpi-
suje sic w nurt sztuki postkolonialnej, jej cha-
rakterystyczny kontekst kulturowy sprawia, ze
wykracza poza ramy tego zjawiska. Calosci tej
problematyki nie da si¢ zanalizowaé w jednym
artykule, dlatego tez przedstawione tu aspekty
sztuki aborygenskiej traktowaé nalezy jedynie
jako zaznaczenie pewnych probleméw, a nie
jako glebsza analize. Ze wzgledu na rozmiary
tekstu wiele aspektéw dotyczacych wspélczesnej
sztuki rdzennych mieszkancéw Australii zostalo
tu pominigtych, a niektére tylko wymieniono, co
nie znaczy wcale, ze s3 one nieistotne. Jednak
checagc zachowal przejrzystosc i logiczna spoj-
nos¢, nalezalo dokonaé pewnej selekeji informa-
cji 1 przedstawic tylko te problemy, ktére wydaja
si¢ najistotniejsze, najbardziej reprezentatywne.
Selekcja ta jest oczywiscie subiektywnym wybo-
rem autorki.

32 B. Sykes, Pewnego dnia, [w:] T. Podemska-Abt, op.ciz.,
s. 144.
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