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CZESCI*

NOWOOSADNICY I SPOLECZNOSC LOKALNA

W wydanej w 1996 roku pracy pt. Klasa i kultura w okresie transformacji:
antropologiczne studium przypadku spolecznosci lokalnej w Wielkopolsce Michat
Buchowski poprzedza swoje zasadnicze rozwazania konkluzja, iz mtodsze poko-
lenie antropologdéw polskich w duzej mierze odwrocito si¢ od tematéw zwiaza-
nych ze wspolczesna wsia. Odnosi sig¢ to — wedtug niego — przede wszystkim do
problematyki zwiazanej z aktualnymi przeksztatceniami spoteczno-kulturowy-
mi, ktére maja miejsce na obszarach wiejskich 1 bezposrednio wptywaja na zycie
mieszkajacych tam ludzi'. Co prawda, autor podaje kilka przyktadow, ktore
sprawiaja, ze ,,problemy polskiej wsi [...] [nie] pozostaja dla antropologii terra
incognita” (1996, s. 9), ale nie zmienia to w jego opinii faktu, iz jest to obszar
przez antropologdéw pomijany i zaniedbany. Tekst Buchowskiego mozna potrak-
towa¢ dwojako. Z jednej strony jako probe wypetienia dostrzezonej luki w ba-
daniach, z drugiej — jako propozycj¢ tematyczna i metodologiczna skierowang
do polskich antropologow?.

Po prawie dziesigciu latach, ktére mingly od opublikowania przywolanego
tekstu, trudno stwierdzi¢, Zzeby nastapit jakis diametralny zwrot ku tak pojmowa-
nej problematyce wiejskiej wérod antropologdéw. Zreszta, w dobie utrwalonego
juz pluralizmu tematycznego w obrgbie etnologii chyba trudno tego oczekiwac.
Tym bardziej jednak warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze — zupelnie niezaleznie od

" Prezentowany tutaj tekst jest fragmentem wigkszej calo$ci realizowanej w ramach tematow
badawczych Katedry Etnologii UMK w Toruniu.

I Rozwazania autora dotycza zmian zwigzanych z transformacja ustrojowa, ktéra ma miejsce
w Polsce od lat dziewigédziesiatych XX wieku. Kolejne istotne przeobrazenia, ktorych tekst
Buchowskiego juz nie obejmuje, ale z pewnoscia moga by¢ zaliczone do tej samej klasy proble-
mow, to zmiany zwiazane z wejsciem Polski do Unii Europejskie;j.

2 W tym kontek$cie warto zwr6ci¢ uwage na wydana w 2002 roku ksiazke Anny Malewskie;j-
-Szalygin, Wiedza potoczna o sprawach publicznych. Rozmowy o wladzy lokalnej w wybranej
gminie mazurskiej w latach 1994—1995, ktéra mozna widzie¢ jako swoista realizacjg postulatu
Buchowskiego, cho¢, co ciekawe, ani w tekscie, ani w bibliografii nie ma bezposrednich odnie-
sien do jego tekstu. Autorka prezentuje proces modelowania nowych (z zalozenia demokratycz-
nych) struktur wladzy nizszego szczebla przez konkretne srodowisko lokalne.
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siebie 1 przyjmujac odmienne perspektywy badawcze — kilkoro badaczy/ek zain-
teresowalo si¢ zjawiskiem integralnie zwiazanym z wsig, a mianowicie nowo-
osadnictwem (Kuligowski 2003; Kwiatkowska 2004; Laskowska-Otwinowska
2004; Markisz 2002, Sztandara 2001, 2002, 2003)3. Polega ono na migracji
Z miasta na wie§ w poszukiwaniu miejsca, w ktorym bedzie mozliwa realizacja
alternatywnego stylu zycia. Nowoosadnicy — ludzie bioracy udzial w omawia-
nym procesie — dokonuja swiadomego wyboru miejsca swojego osiedlenia, zgod-
nie z wyznawanymi warto$ciami, podzielang wizja $wiata i kondycji cztowieka.
Pojawienie sig¢ zjawiska nowoosadnictwa w Stanach Zjednoczonych 1 Euro-
pie Zachodniej badacze wiaza przede wszystkim z rozwojem ruchu kontrkultu-
rowego lat sze§¢dziesiatych XX w. W Polsce jego genezy upatruje si¢ w lokalne;j
odmianie tego ruchu konca lat siedemdziesiatych zeszlego wieku, uwiklanej
w realia polityczno-spoteczne PRL-u (por. Kuligowski 2003, s. 18; Laskowska-
-Otwinowska 2004, s. 293). U podstaw alternatywnego stylu zycia lezy przede
wszystkim krytyka cywilizacji (Wyka 1983, s. 112) oraz stanu $wiata, ktory jest
wynikiem jej rozwoju, a w ktérym ludziom przyszto zyé. Drugim waznym ele-
mentem omawianego stylu Zycia jest proponowanie i realizowanie alternatyw-
nych warto$ci w miejsce krytykowanych. Nowoosadnicy przyjmuja wige aktyw-
na 1 kreatywna postaw¢ wobec zastanego swiata wierzac w mozliwo$¢, a nawet
koniecznosé, wprowadzania w nim zmian. To z kolei sprawia, Ze pelnia, badz
pragna pethic¢, kulturotwoércza role. Jednym z podstawowych postulatow w ra-
mach alternatywnego stylu zycia jest budowanie takich wspolnot, w ktorych
bgdzie mozliwa petna samorealizacja jednostki, widziana zawsze w powiazaniu
z innymi ludzmi 1 otaczajacym §wiatem, a nie wbrew lub przeciw nim. Przy
czym, rozpigtos¢ form samorealizacji cztowieka mieszczaca si¢ w obrgbie §wia-
topogladu alternatywnego jest bardzo duza, dlatego tez aktywno$¢ $rodowisk
alternatywnych przybiera wiele ré6znorodnych postaci od dziatalnosci artystycz-
nej, rzemieslniczej po rolnicza. W zwiazku z tym, ze w miastach trudno budo-
wac wspolnoty umozliwiajace realizowanie alternatywnych wartosci, przestrze-
niami, ktoére uznano za szczego6lnie ku temu dogodne staly si¢ obszary wigjskie.
Oczywiste jest, ze przy analizie tak zdefiniowanego zjawiska, wie$ musiata si¢
znalez¢ w samym centrum perspektywy badaczy/ek zainteresowanych nowoosad-
nictwem i to na dwa sposoby. Po pierwsze, jako nowa przestrzen zycia nowoosad-
nikoéw, po drugie — jako podstawowa kategoria w ich $§wiatopogladzie — wyraznie
1 specyficznie definiowana oraz waloryzowana. Paradoksalnie wige, w tym przy-
padku, uwaga antropologoéw zwrodcita si¢ ku zjawiskom rozgrywajacym si¢ na wsi
polskiej nie dzigki tym, ktorzy tradycyjnie sq z nig wigzani i stanowia wigkszo$¢

3 Badacze interesujacy sie tym zjawiskiem okre$laja je roznymi terminami. Obok stosowanej
w ninigjszym tek$cie nazwy ,,nowoosadnictwo”, w literaturze spotyka sig¢ rowniez okreslenie
sosadnictwo alternatywne” (Laskowska-Otwinowska 2004, s. 293). R6zne terminy sg rowniez
uzywane w odniesieniu do Iudzi bioracych w nim udzial. Oprocz stosowanego tu ,,nowoosadnicy”
(Kuligowski 2003, s. 19; Laskowska-Otwinowska 2004, s. 293) pojawiaja sig ,,imigranci z mia-
sta” (Markisz 2002), ,,miejscy osadnicy” (Sztandara 2002, s.61), ,,miejscy osadnicy na wsi”
(Sztandara 2003, s. 46), ,,0sadnicy z miasta” (Sztandara 2003, s. 45).
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jej mieszkancow, czyli rolnikom, ale dzigki ludziom wywodzacym si¢ z miasta,
ktoérzy wybrali Zycie na obszarach wiejskich. Mimo to, kiedy jest omawiane zjawi-
sko nowoosadnictwa, trudno catkowicie pominaé¢ kwestie wiazace si¢ z innymi
mieszkanicami wsi. Pojawiaja si¢ wigc oni w polu widzenia badaczy/ek chocby
w minimalnym stopniu. Dzieje sig tak, poniewaz nowoosadnicy nigdy nie przy-
bywaja na tereny zupeie puste, niezamieszkate. Chociaz do$¢ czgsto wybieraja
obszary na odludziu, to nie sa to przeciez przestrzenie bezludne. Powotuje to
zawsze do zycia roznorakie relacje pomigdzy nowoprzybylymi a $rodowiskiem
lokalnym. Oczywiscie, w tekstach badaczy interesujacych si¢ nowoosadnictwem
mozna znalez¢ rézne sposoby prezentowania $rodowiska lokalnego. Od trak-
towania go jako niezindywidualizowanego tla dla zjawiska nowoosadnictwa,
poprzez wyrazniejsze ukazanie jego obecno$ci 1 roli w kontekscie omawiania
relacji pomigdzy miejscowymi a nowymi — zazwyczaj jednak z perspektywy nowo-
osadnikow, az po proby rekonstrukcji obrazoéw obu grup na swoj temat,

W analizach nowoosadnictwa skupienie uwagi na §rodowisku lokalnym wy-
daje sig szczegdlnie wazne 1to z dwoch powodow. Po pierwsze, bierze ono udziat
W procesie nowoosadnictwa — oczywiscie, w inny sposob niz nowoosadnicy. Jed-
nak zawsze czlonkowie lokalnej spoteczno$ci ustosunkowuja si¢ do tego zjawiska,
wchodza tez (badz nie) w réznorakie relacje z nowoosadnikami. Przywolujac
metaforyke teatru, mozna powiedzie¢ — nawet jesli brzmi to banalnie — ze $rodo-
wisko lokalne jest jednym z bohaterow dramatu. Po drugie, przyjecie takiej optyki
umozliwia podjgcie proby od-tworzenia perspektywy tych, ktorych udziatem staje
si¢ obecno$¢ nowoosadnikow. To za$ z pewnoscia odstania kolejny aspekt za-
gadnienia. Warto probowa¢ odpowiedzie¢ na pytania, w jaki sposoéb lokalna
spoteczno$¢ postrzega nowoosadnikow, jak interpretuje ich dziatania i jak widzi
wzajemne relacje. Szczegdlnie w kontek$cie tego, Ze spora czes¢ nowoosadni-
kéw czesto deklaruje ched 1 potrzebg dziatania na rzecz $rodowiska lokalnego,
niejednokrotnie wypowiada si¢ rOwniez w jego imieniu w $wiecie zewngtrznym.

Justyna Laskowska-Otwinowska, w tekscie pt. ,,SWOJ — OBCY”. Przejawy
koegzystencji kulturowej spotecznosci wiejskiej i alternatywnej”, proponuje, by
relacje pomigdzy $rodowiskiem lokalnym — utozsamianym przez nia z ludno$cia
rolnicza — a nowoosadnikami postrzega¢ przez pryzmat pojecia kontaktu mig-
dzykulturowego (2004, s. 294)*, z wszelkimi mozliwo$ciami i konsekwencjami,
jakie ta kategoria ze soba niesie. Pomimo przynaleznosci do jednej wspolnoty
narodowej podzielajacej wspolne elementy (np. jezyk) réznice pomigdzy warto$-
ciami, a w konsekwencji — stylem Zycia obydwu grup, sa na tyle duze, Ze mozna je
widzie¢ jako odrgbne kultury, pomigdzy ktérymi dochodzi do kontaktu. Takie ujg-
cie wyraznie podkresla odrebnos¢ kulturowa grup wehodzacych ze soba w rézno-
rakie relacje. Perspektywa ta wydaje si¢ by¢ trafna i, mimo Ze nie werbalizowana

4 Warto w tym miejscu przywolaé stowa samej autorki: ,,[z]a kontakt migdzykulturowy uznaje
tu kontakt ludnosci rolniczej, miejscowej z osadnikami misjskimi, o specyficznym «alternatyw-
nymy zestawie sposobow postgpowania, zarobkowania i kultywowania wyznawanych warto$ci”
(2004, s. 294).
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w sposéb tak bezposredni, jak uczynita to Laskowska-Otwinowska®, to zdaje si¢
by¢ obecna w wigkszosci tekstow dotyczacych tej problematyki. Zawsze bowiem
mocno podkreslana jest roznica kulturowa (odmienno$¢ kulturowa) pomigdzy
nowoosadnikami a srodowiskiem lokalnym.

W tym miejscu chcialabym przywotaé koncepcje Michata Buchowskiego,
ktory proponuje spojrzenie na konkretna spoteczno$¢ wioskowa jako taka, w ktorej
obrgbie istnieja zroéznicowane klasy spoteczne dysponujace zréznicowanymi for-
mami kapitalu ekonomicznego, spotecznego, symbolicznego 1 kulturowego (1996,
s. 15-22)°. Przynalezno$¢ do konkretnej klasy ,,wyznacza dziatania jednostek,
sposoby postrzegania relacji migdzyludzkich 1 migdzygrupowych, konceptuali-
zowania §wiata” (tamze, s. 16). W tym ujgciu srodowisko lokalne danej wsi jest
widziane jako zréznicowane pod wzglgdem klasowym, gdzie poszczegolne klasy
pozostaja ze soba w dynamicznych relacjach i na biezaco negocjuja sensy 1 defi-
niuja za kazdym razem sytuacje. W literaturze etnologicznej spoteczno$¢ wios-
kowa jest bardzo czg¢sto prezentowana jako ,,stosunkowo jednolita, harmonijna
1 dobrze funkcjonujaca calosé spojona wigzami kultury” (tamze, s. 19). Wydaje
sig, ze podobnie uymowana jest wie§ w tekstach dotyczacych nowoosadnictwa.
Wystarczy nie by¢ nowoosadnikiem, a zy¢ na wsi, by zosta¢ zaliczonym do grupy
mieszkancow wsi zwiazanych i tworzacych wspolna kulturg. W ten sposéb jej
cztonkowie zaczynaja stanowic , kategorig badawcza definiowana przez ich srodo-
wisko zyciowe 1 osobliwa kulture” (tamze, s. 17). Koncepcja Buchowskiego, nie
likwidujac zarysowanego dzigki propozycji Laskowskiej-Otwinowskiej podziatu
na dwa §rodowiska spoteczno-kulturowe, pozwala go wzbogacié¢ 1 zdynamizowac.
Przede wszystkim umozliwia ona dostrzezenie wewngtrznego zréznicowania
srodowiska lokalnego, ktére moze by¢ istotnym czynnikiem generujacym i r6z-
nicujacym stosunek poszczegolnych jednostek tworzacych érodowisko lokalne
do nowoosadnikow i relacje z nimi. Warto zatem analizowa¢ konkretne przypadki
nowoosadnictwa, biorac pod uwage obydwa powyzej zarysowane spojrzenia.

NOWOOSADNICY W LUCIMIU

W drugiej potowie ubieglego wieku we wsi Lucim’ funkcjonowata grupa kilku
artystow zwiazanych z Toruniem i Bydgoszcza. Ich obecno$¢ 1 dziatalno$¢
w Lucimiu mozna uznaé za swoisty przypadek nowoosadnictwa. Jest on szcze-
g0lny z dwoch wzglgdow. Po pierwsze, w chwili obecnej nalezy juz do prze-

3 Badaczka zwerbalizowala i zaakcentowala to, co przez innych bylo traktowane prawdopo-
dobnie jako oczywiste. A przeciez padlo juz nie tylko: ,,nie wszystko jest oczywiste” Czeslawa
Robotyckiego (1998), ale takZe ,,nic nie jest oczywiste” Michala Buchowskiego (2004).

6 Autor zastrzega, ze pojecia klasy spolecznej nie ogranicza do ujecia marksistowskiego.
Jednoczesnie podkresla, ze podzialy klasowe ,,[sa] plynne, pelne napieé, zmienne historyczne”
(1996, s. 21).

7 Wie$ wchodzi w sklad gminy Koronowo lezacej w granicach obecnego wojewddztwa ku-
jawsko-pomorskiego.
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sztodci. Artysci pojawili sig na wsi pod koniec lat siedemdziesiatych i dziatali
tam intensywnie do polowy lat dziewigédziesiatych. PdZniej ich aktywnos$é
zaczg¢la ulegaé rozproszeniu, a takze przybiera¢ inne formy. Dominowaty indy-
widualne dzialania poszczegdlnych tworcow. Czg$¢ z nich juz tylko w luzny
sposob byta powiazana z ta wsia 1 jego mieszkancami. ArtysSci, co prawda, nie
przestali si¢ w Lucimiu pojawiaé, nie zaniechali tez calkowicie tam realizacji
swoich dziatan, przybraly one jednak na tyle inny charakter, Ze trudno juz je
taczy¢ z kategoria nowoosadnictwa. Dlatego tez mozna traktowa¢ omawiane
zjawisko jako proces zakonczony. To za$ zmienia nieco sposob jego widzenia.
Zazwyczaj teksty dotyczace problematyki nowoosadnictwa prezentuja przypadki,
ktore rozpoczely si¢ w dalszej lub blizszej przeszto$ci, maja juz swoja historig,
ale nadal egzystuja. Uwaga badaczy/ek jest jednak przede wszystkim skupiona na
obserwowanej przez nich sytuacji obecnej. Oczywiscie, w spektrum ich zaintere-
sowan znajduje si¢ rowniez przeszto$¢ nowoosadnikoéw. To kiedy, dlaczego 1 jak
doszlo do ich osiedlenia sig na wsi. Jak przebiegaly te poczatkowe — nazwijmy je
pionierskimi — lata. Jednak najistotniejsza wydaje si¢ by¢ chwila obecna. Warto
rowniez zwroci¢ uwage, ze w takim wypadku badacz moze mie¢ bezposredni
wglad w zycie nowoosadnikow. Moze obserwowac je na biezaco w trakcie ,,dzia-
nia si¢”. Poza tym, inaczej rysuja si¢ tu kwestie zwiazane z przysztoscia. W przy-
padku nowooosadnikow opinie jej dotyczace sa integralnie splecione z miejscem
ich aktualnego zycia. W ich wizjach przyszlosci, planach, zajmuje ono wazna po-
zycjg, stanowl tez istotny punkt odniesienia. Wigkszo$¢ nowoosadnikow deklaruje
konieczno$¢ wprowadzania réznorakich zmian w zastany porzadek spoteczno-
-kulturowy oraz che¢ ich przeprowadzenia. Przekonanie o mozliwosci ich reali-
zacji w przyszlo$ci wyznacza cele 1 kierunek ich aktualnej aktywnos$ci. Bardzo
czesto rozmawiajac z nimi mozna ustysze¢, ze ich dziatania w danym miejscu
zaowocuja w przysztosci, a zaplanowane przez nich zmiany urzeczywistnia sig.
To wszystko ma ciagle szansg si¢ wydarzy¢. Powyzsze kwestie decyduja o rozto-
zeniu akcentow w tekstach na temat nowoosadnikéw. Tym bardziej wydaje mi sig
interesujaca mozliwos¢ przyjrzenia si¢ sytuacji nalezacej do przeszto$ci. Pytania
o skutki obecno$ci i dziatalnosci nowoosadnikoéw dla srodowiska lokalnego, ktore
w kazdym takim przypadku mozna i nalezy zadawac, tu brzmia inaczej.

Historia artystow zwiazanych z Lucimiem jest szczeg6lna réwniez z innego
powodu. Czlonkowie grupy, ktéra zaliczylam do kategorii nowoosadnikow
w gruncie rzeczy nigdy nie mieszkali na state we wsi, w ktorej dziatali. By¢ moze,
w tym kontek$cie wlasciwiej bylo by uzy¢ okreslenia; pomieszkiwali. Jednak,
jak juz kiedys$ pisatam, moje rozumienie tego pojgcia nie ogranicza si¢ wyltacznie
do przypadkow opuszczenia miasta i osiedlenia si¢ na wsi na stale (Kwiatkowska
2004). Traktuje je szerzej, wlaczajac w jego zakres takze przypadki polegajace
na ograniczeniu pobytu i aktywno$ci w mie$cie na rzecz intensywnej obecnosci
1 dziatalnoséci na wsi, ktéra ma wlasnie na celu realizacj¢ alternatywnego stylu
zycia. Mozna uznaé, ze o zaliczeniu kogo$ do kategorii nowoosadnikow decyduje
co$, co nazywam migracja egzystencji. Ma ona miejsce wowczas, gdy gltowny
nurt zycia danych osob i ich aktywno$ci realizuje si¢ na wsi, mimo ze mieszkaja
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w miescie. Tak jak osiedlenie si¢ na wsi nie musi wcale oznaczaé przyjgcia alter-
natywnego stylu zycia, tak realizowanie go na wsi nie musi oznacza¢ permanent-
nego przebywania na jej terytorium. Czlonkowie omawianej przeze mnie grupy
uznali, Ze uprawianie sztuki zgodne z ich wizja nie jest mozliwe w miescie. Wie§
natomiast jawita si¢ w tym konteksScie jako obszar dajacy taka szanse. W zwiaz-
ku z tym, to tam przygotowywali i realizowali swoje projekty. Ich obecno$c¢
w Lucimiu nie ograniczala si¢ jedynie do przebywania w nim. Wie$ nie pelnita
rowniez wylacznie roli inspiracji do tworczo$ci. Aktywnos$¢é artystyczna grupy
byta zorientowana na Lucim 1 jego mieszkancow, w zamierzeniu byla integralnie
zwiazana z Zyciem egzystujacej tam spolecznosci®. Alternatywny charakter
dziatalno$ci artystow zauwazyta Aldona Jawlowska kre§lac charakterystyke
polskiego nurtu kultury alternatywnej® funkcjonujacego od lat siedemdziesia-
tych do osiemdziesiatych ubiegltego wieku (1988, s. 19-48). Warto zauwazyc¢,
ze w okresie PRL-u wachlarz stylow Zycia byt mocno ograniczony. Podzial na
szeroka, w miar¢ ujednolicona kulture oficjalna, dominujaca, 1 niewielki strumien
alternatywny byt w gruncie rzeczy o wiele bardziej widoczny niz dzisiaj, kiedy
paleta stylow Zycia jest ogromna a dazenie do indywidualizmu tak duze.

Opowies¢ o eksperymencie artystyczno-spotecznym realizowanym w Luci-
miu sktada si¢ z dwoch czescil?. Pierwsza powstala przede wszystkim na podsta-
wie tekstow cztonkoéw grupy 1 komentatoréw ich dziatan nie wywodzacych si¢
z Lucimia, pisanych w latach, kiedy grupa dziatata we wsi!'l. Jest proba od-two-
rzenia historii nowoosadnictwa w Lucimiu, na podstawie utrwalonej w tekstach
perspektywy samych nowoosadnikow. Druga czgs¢ to proba dopelnienia tej
historii'? glosami nieobecnymi w pierwszej, a pochodzacymi z lokalnej spolecz-
no$ci. Ten fragment jest re-konstruowany na podstawie wywiadéw—rozmow
przeprowadzonych przeze mnie w trakcie badan terenowych w Lucimiu w 2003
12004 roku. Powstal na bazie ,,penetrowania” pamigci wybranych mieszkancow
wsi. Ma charakter otwarty i moze by¢ uzupelniany, poniewaz nie prezentuje
wszystkich glosow cztonkow lokalnej spotecznoéci.

8 (o ciekawe, w tekstach, w ktorych m.in. dziatalno§é artystow zwiazanych z Lucimiem jest
prezentowana (patrz Jawlowska 1988, s. 40—41; Wojciechowski 1992, s. 92-93) pisze si¢ o nich
jako o grupie tworcow osiadlych w Lucimiu. Zastosowanie tego okreslenia moze by¢ wynikiem
braku dokladnych informacji, badZz uznania, Ze intensywnos¢ i stopien zaangazowania w dzia-
talnos¢ artystyczna w Lucimiu sa rownoznaczne z osiedleniem sig¢ w tym miejscu. Jedli przyjmie-
my drugi wariant, potwierdzaloby to stuszno$¢ mojej decyzji traktowania czlonkoéw grupy jako
nowoosadnikow.

® W ksiazce Aldony Jawlowskiej charakterystyka ta stanowi tlo dla interesujacego autorke
fenomenu ,,studenckiego ruchu teatralnego”.

19 W niniejszym tekécie jest prezentowana pierwsza cze$é, druga, integralnie z nia zwiazana,
koncentrujaca sig na od-tworzeniu perspektywy srodowiska lokalnego, zostanie opublikowana
w nastgpnym numerze “Etnografii Polskie;”.

11 Czgé¢ z nich byla adresowana do érodowisk spoza Lucimia, czeéé do mieszkancow wsi.

12 Historia jest tu rozumiana przeze mnie, za Hubertem Czachowskim (ktory z kolei w tej
kwestii odwoluje sig do refleksji Jerzego Topolskiego) nie jako historia wydarzeniowa, ale autorska
narracja historyczna, w ktorej kluczowa rolg odgrywa interpretacja badacza (1999, s. 141-142).
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Mozna powiedzieé, Ze obie czgSci pozostaja w stosunku do siebie w relacji
podwoéjnej asymetrii. W pierwszej pojawia si¢ glos artystow, nie zostat natomiast
uwzgledniony glos cztonkow lokalnej spotecznosci. W drugiej odwrotnie, w cen-
trum uwagi znajduja si¢ opinie mieszkanicOw wsi, pominigty za$§ zostal glos
artystow. W pierwszej czg¢sci brak opinii artystow komentujacej okres nowo-
osadnictwa w Lucimiu z dzisiejszej perspektywy!'®. Druga jest zbudowana na
bazie aktualnych sadéw cztonkéw srodowiska lokalnego dotyczacych obecnosci
1 dzialan artystow we wsi w przesztosci.

EKSPERYMENT LUCIMSKI — PERSPEKTY WA NOWOOSADNIKOW

Dom

Bracia, arty$ci plastycy, Bogdan i Witold Chmielewscy w 1976 roku kupili
we wsi Lucim zrujnowana zagrode wiejska z pot. XIX wieku. Obejscie, co praw-
da, lezy w granicach wsi, ale potozone jest na jej uboczu. W rzeczywistoscli,
blizej z niego do lasu i jeziora, niz do domostw innych mieszkancow, a co dopie-
ro do zbudowanego w ksztalcie owalnicy centrum wsi. Arty$ci znali wie$ jeszcze
przed dokonaniem zakupu domu. Spedzali w tych okolicach, wraz z innymi
zaprzyjaznionymi tworcami, wakacje w czasach studenckich. Zapewne dobrze
si¢ tu czuli i cenili te tereny. Moglo to sprzyjaé podjeciu decyzji o kupnie domu,
kiedy nadarzyla si¢ ku temu okazja. Prawdopodobnie jednak zdecydowato o tym
gtéwnie polozenie zagrody — na uboczu wsi 1 blisko przyrody, a przede wszyst-
kim wiek, walory architektoniczne i estetyczne domu wchodzacego w jej sktad.
Posiadat widocznie dla nich duza warto$¢, skoro kupili go mimo silnego zdewa-
stowania. W wielu tekstach, piszac o nim, podkreslaja jego lata i zabytkowy
charakter, zwracaja tez uwagg na materiat (drewno), z ktérego zostat zbudowany
(por. np. Chmielewski W. 1985b, s. 23; Chmielewski B. 1989, s. 192; 2001, nlb).

Zakupiony w Lucimiu dom staje si¢ bardzo istotnym miejscem dla braci
Chmielewskich 1 coraz intensywniej angazuje ich aktywno$c¢. Przyjezdzaja tu w
kazdej wolnej chwili 1 remontuja go. Decyduja si¢ przy tym na wykorzystanie
naturalnych materiatdéw i dawnych technologii. To prawdopodobnie sklania ich
do lektury literatury etnograficznej, etnologicznej, w koficu antropologiczne;j.
W ten sposob, przywracanie zZycia domostwu w wymiarze praktycznym staje si¢
zarazem wstgpem do odkrywania jego wymiaru symbolicznego (Chmielewski B.
1989, s. 192; 2001, nlb). Istotna rolg¢ w uwrazliwieniu artystow na tego ro-
dzaju kwestie odegrata lektura prac Martina Heideggera, Gastona Bachelarda
a przede wszystkim Mircea Eliadego (Chmielewski B. 1997, s. 22)'4. Koncepcje

13 Te glosy oczywiscie mogly sie tu pojawié (najprawdopodobniej powstalaby wowczas inna
historia). Swiadomie jednak zdecydowalam sig nie podejmowaé proby przeprowadzenia wywia-
dow z artystami na tym etapie badan.

14 W roku 1974 ukazalo sie pierwsze polskie wydanie Sacrum i profanum. O istocie religij-
nosci, a takze druga edycja Sacrum. Mit. Historia. Wybor Esejow.
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rumunskiego religioznawcy bardzo mocno wplyngly na sposob myslenia arty-
stow o §wiecie, ukonstytuowaly takze ich tworczo$¢ oraz wyznaczyly na lata jej
kierunek. Jednym z zasadniczych eliadowskich watkow przewijajacych si¢ w ich
aktywnosci jest postrzeganie domu jako $rodka/centrum $swiata, mikrokosmosu,
miejsca fizycznego i duchowego realizowania sig ludzi (patrz np. Chmielewski B.
1989, 5. 192; 2001, nlb).

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze artySci w wielu swoich tekstach bardzo
mocno akcentuja doniosto$¢ nabycia domu w Lucimiul!®. Akt ten jest postrze-
gany przez nich w kategoriach poczatku istotnego etapu w ich biografii arty-
stycznej a zarazem zyciowej. Dom spelnia doniosta role w czym$ na ksztalt
mitu zatozycielskiego w przypadku wigkszo$ci nowoosadnikow!®. Jednoczesnie
jest wizualnym §ladem poczatku wybranej przez nich drogi. Nabycie domu
w Lucimiu stato si¢ punktem przetomowym. Bogdan Chmielewski stwierdza
nawet — przywolujac nota bene terminologie etnologiczna, ze byl to jeden
z dwoch w jego Zyciu artystycznym waznych momentdw przej$cia, istotnych
dla uksztaltowania si¢ jego pogladoéw i formy jego praktyki ,,zyciowo-tworczej”
(Chmielewski B. 2001, nlb).

Artys$ci spedzali coraz wigcej czasu w nowym domu. Oswajali obca przestrzen,
odkrywali jej przeszto$¢ rozmawiajac z cztonkami rodziny, od ktorej nabyli za-
grodg. Jednocze$nie organizowali t¢ przestrzen zgodnie ze swoimi wyobrazenia-
mi wiejskiej chaty — drewnianej, krytej strzecha, wypelionej starymi sprzg¢tami.

OPOZYCIJA ,MIASTO — WIES”

Dom w Lucimiu, a takze sama wies, staly si¢ istotne nie tylko dla braci Chmie-
lewskich, ale réwniez dla ich przyjaciol. Sposéréd nich trzech zwiazato swoj
los z Lucimiem na dtuzej. Byli to: Andrzej Maziec i Stanistaw Wasilewski!”
— fotograficy oraz Wiestaw Smuzny — artysta plastyk. Prowokuje to nie tylko
do zadania pytania, co sprawito, Ze wie$ stata si¢ dla nich wszystkich tak wazna,
ale roOwniez innego — nie mniej istotnego — czy przestrzen miejska, z ktorej
pochodzili i w ktorej dotychczas dziatali, nie spelniata ich potrzeb i oczekiwan?
A jesli tak, to jakich? Czego jej brakowato?

Miasta, z ktorymi artySci byli zwiazani to Torun i Bydgoszcz. W pierwszym
z nich bracia Chmielewscy i Smuzny ukonczyli studia na Wydziale Sztuk Pigk-
nych UMK a nastgpnie rozpoczgli na tym Wydziale pracg. Jednak i Chmielewscy,
1 obaj fotograficy mieszkali w Bydgoszczy. Torun, liczacy wowczas ok. 160 ty-

15 Tak o tym pisze Bogdan Chmielewski: ,,Punktem zwrotnym w moim postepowaniu i dzia-
laniu bylo nabycie zabytkowego, opuszczonego, drewnianego domu w Lucimiu, w 1976 roku”
(1989, s. 192)

16 Wydaje sig, ze opowiesci nowoosadnikéw o poczatkach maja ten sam schemat i ogniskuija
sig¢ wlasnie wokol kategorii domu i zabiegéw zwiazanych z jego nabyciem oraz przystosowywa-
niem do zamieszkania.

17" Réwniez nabyt stary domu w Lucimiu.
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sigcy mieszkancow, to miasto §redniej wielkosci'®, Bydgoszcz natomiast z liczba
ponad 330 tysiecy mieszkancéw mozna zaliczy¢ do miast duzych.

Arty$ci pojawili si¢ w Lucimiu w okresie drugiej polowy rzadéw Edwarda
Gierka w Polsce. Charakterystyczny dla tego czasu, jak i catej dekady lat
siedemdziesiatych, byl proces deideologizacji panstwa i jego okcydentalizacji
(Piotrowski 1999, s. 11).

W pierwszej potowie lat siedemdziesiatych spoteczenstwo polskie doswiad-
czalo na poziomie codziennej egzystencji stabilizacji i poprawy poziomu zZycia
— oczywiScie w stosunku do okresu wczedniejszego 1 pozniejszego. W sklepach
pojawito si¢ wigcej ZzywnoSci 1 towardow, w tym réwniez zachodnich. Przecigtny
obywatel mogl liczy¢ m.in. na otrzymanie spoétdzielczego mieszkania, zakup
przystowiowej mebloscianki, pralki, lodowki, telewizora oraz nabycie fiata 126p
lub 125p. Dzigki liberalizacji polityki paszportowej (Delorme 2001, s. 31) miat
réwniez szanse na wyjazd za granice!®. Oczywiscie, wszystko to dziato sig¢ dzieki
zaciaganym za granica pozyczkom. Negatywne skutki takiej polityki zaczgty jed-
nak dawac o sobie zna¢ dopiero w drugiej potowie lat siedemdziesiatych (Davies
1998, s. 676-683; Kuron, Zakowski 1996, s. 138-147).

Warto jednak pamigtac¢, ze d6wczesnemu zyciu miejskiemu towarzyszyly
typowe, negatywne zjawiska wynikajace z faktu duzego zaggszczenia ludzi
1 koncentracji przemystu na niewielkim obszarze, takie jak zgietk, ttok, anoni-
mowo§¢, zanieczyszezenie Srodowiska itd. Ponadto, cecha charakterystyczna,
cho¢ zupelnie innego rodzaju, bylo bardzo silne przesycenie Zycia w mieécie
propaganda sukcesu oraz réznymi fasadowymi hastami, na przyktad sojuszu
$wiata pracy z kultura 1 sztuka. Korespondowato to, oczywiscie, z dominujaca
ideologia, ale nie przektadalo si¢ na rzeczywisto$¢ 1 falsz tego przez wielu byt
gleboko odczuwany.

W $wiecie sztuki przez cala dekade dominowata atmosfera festiwalowa. Dzieta
byly prezentowane pod szyldem ,,0siagnig¢c” i ,,sukcesow”. Charakterystyczna
byta aura ludyczna, brakowalo natomiast tworczych poszukiwan (Piotrowski
1999, s. 41). Jednocze$nie artysci i ich dziatalnos¢ podlegata réznorakim zalez-
noéciom 1 presjom ze strony rzadzacych. Historyk sztuki Piotr Piotrowski tak
opisuje d6wczesne realia, w ktorych funkcjonowata sztuka:

18 Wedlug Rocznika Statystycznego woj. torutiskiego 1977, dokladna liczba mieszkancow
Torunia w roku 1976 wynosila 157 611, Bydgoszczy zas, wedlug Rocznika Statystycznego woj.
bydgoskiego 1978, w roku 1977 wynosila 339 237.

19 Warto odnotowaé, ze badacze nie sa zgodni co do oceny jakoéci zycia obywateli w okresie
rzadow Gierka i tak na przyklad Andrzej Delorme kwestionuje stusznos¢ stosowania wobec spo-
leczenstwa tamtych czasOw okreslenia uzytego przez Andrzeja Friszke ,,socjalistyczne spole-
czenstwo konsumpcyjne” twierdzac, Zze éwczesna poprawa sytuacji materialnej nie dotyczyla
calego narodu. Wydaje sig jednak, ze z perspektywy przecigtnego obywatela przede wszystkim
pierwsza potowa dekady gierkowskiej, zwlaszcza w poréwnaniu z okresem wezesniejszym i tym,
ktory nastapil po roku 1980, mogla by¢ odbierana jako dekada wzglednego dobrobytu i wigk-
szych mozliwoséci konsumpcyjnych. Realia Zycia codziennego lat siedemdziesigtych XX wieku
swietnie oddaje serial pt. ,,Czterdziestolatek” w rezyserii Jerzego Gruzy.
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[...] system funkcjonowania karier artystycznych [...] osadzony byl w instytucjonalnej monopoliza-
¢ji zycia artystycznego. Panstwo miato monopol na Zycie artystyczne, cho¢ byl on rozpisany na
glosy. Kontrolowalo je przez system cenzury, hamowanie edukacji artystycznej, kontrolg krytyki
i podlegtych sobie instytucji wystawienniczych. Nie mialo jednak sprecyzowanej polityki kultural-
nej w sensie merytorycznym. Nie bylo zainteresowane narzucaniem artystom wizji $wiata 1 sztuki;
wyznaczato im jedynie ,strefy zakazane” (1999, s. 75).

Oweczesna rzeczywisto§¢ miata swoich krytykow, byta negatywnie oceniana
przez pojawiajace si¢ w Polsce od poczatku lat siedemdziesiatych §rodowiska
kontrkulturowe 1 alternatywne. Krytykowaly one migdzy innymi nijakos¢ zycia,
bierno$¢ spoteczenstwa, jego bezmyslny konsumpcjonizm, uleganie taniej roz-
rywce proponowanej przez mass-media oraz brak glgbszych poszukiwan egzysten-
cjalnych (Jawlowska 1988, 19-48; Kuron, Zakowski 1996, s.147). Ten sposob
widzenia §wiata byt bliski rowniez artystom, ktorzy pojawili si¢ w Lucimiu.

Chociaz rok ich przybycia do wsi to, w gruncie rzeczy, schylek krotkotrwatego
gierkowskiego dobrobytu i poczatek narastajacego w kolejnych latach kryzysu,
to prawdopodobnie jednak niezadowolenie z rzeczywisto$ci miejskiej pierw-
szej potowy lat siedemdziesiatych zdecydowalo o poszukiwaniu miejsca, gdzie
mogloby by¢ inaczej.

Z tekstow artystow zwiazanych z Lucimiem wynika, ze jednym z najbardziej
dla nich dokuczliwych elementow 6wczesnych realiow byt tzw. ,,uktad artystycz-
ny”, ktory tworzyly instytucje przeznaczone do upowszechniania sztuki, czyli
galerie sztuki 1 muzea, ale takze zastgpy krytykow i ich recenzje oraz caly system
nagradzania artystow. Metaforycznie mozna powiedzie, ze ,,uktad” ten stanowit
co$ na ksztalt osobnej wyspy, poniewaz charakteryzowal si¢ duza hermetyczno$-
cia, nie umozliwial artystom kontaktu z odbiorcami, brakowato mu rzeczywistego
zaangazowania w zycie spoteczne. Obecno$¢ 1 sila oddzialywania ,,uktadu arty-
stycznego” najintensywniejsza byta w miastach, tam, gdzie byly skupione jego
agendy. Paradoksalnie jednak negatywne skutki centralistycznego zarzadzania
sztuka, w postaci ograniczenia wolnosci artystow, czesto najdotkliwiej byty odezu-
wane w miastach takiej wielko$ci jak Torun, a nie tych najwigkszych. Sprzyjaty
temu niewielkie rozmiary srodowiska zwiazanego ze sztuka, trwalosé jego struk-
tury i relacji w jego ramach (Zydowicz 1989, s. 14-15). Wies natomiast z rzadka
1 na krotko stawata sig obszarem zainteresowania ,,uktadu artystycznego”.

Sztuka, ktora byta bliska artystom zwiazanym z Lucimiem 1 jaka chcieli upra-
wiac, to sztuka pozagaleryjna, taka, ktora sytuowataby si¢ blisko prawdziwego
zycia, ktora bylaby na nie wrazliwa a zarazem je przenikata. Istotnym jej ele-
mentem byla mozliwo$¢ kreowania takich sytuacji, w ktérych miatoby miejsce
spotkanie tworcy 1 odbiorcy. Sztuka autonomiczna, wyizolowana z caloksztattu
praktyki zyciowej, budzita ich sprzeciw (Dziamski 1987, s. 10).

Realia zycia miejskiego mogly wywotywac w artystach poczucie zmgczenia,
niechgci 1 potrzebg poszukiwania przestrzeni wolnej od jego niedogodnosci,
a przynajmniej w mniejszym stopniu nimi obarczonej. W tym kontekécie wies
jako niewielka struktura osadnicza, lezaca na marginesie oddzialywania przy-
$pieszenia urbanizacyjnego i presji propagandowej, mogta si¢ wydawac miejs-



NOWOOSADNICTWO W LUCIMIU, CZYLI HISTORIA PEWNEGO EKSPERYMENTU 157

cem dajacym na to szansg. Pobyt na wsi pozwalal jednak przede wszystkim uwol-
ni¢ si¢ 1 zdystansowac do §wiata kreowanego przez ,,uktad artystyczny”. Zakup
doméw w Lucimiu i kolejne lata dziatalnoSci w tej wsi byly przez artystow po-
strzegane wiasnie jako proces wychodzenia 1 rezygnacji z uczestnictwa w nim
(Chmielewski W. 1985b, s. 23). Stwarzal réwniez mozliwo$¢ realizacji wizji
wlasnej drogi artystycznej.

Wazna rolg, w poczatkowym etapie fascynacji Lucimiem, mogl odgrywaé
rowniez — majacy dluga tradycje w kulturze polskiej — mit wsi jako Arkadii,
a wigc miejsca, gdzie panuje harmonia a czlowiek Zyjac blisko natury wiedzie
proste, ale szczgsliwe zycie. Mit ten taczy sig takze z watkiem wyrzeczenia sig
wielkiego §wiata 1 uwolnienia z zewngtrznych zobowiazan (por. Hernas 1965,
s. 7-40, 1965; Kowalski 2002, s. 214-224),

Artys$ci w trakcie pobytéw w Lucimiu stopniowo zaczynaja poznawacé wies
1 jej mieszkancow. Obraz, ktory dostrzegaja niewiele ma wspdlnego z harmo-
nijna Arkadia. Stwierdzaja, ze — co prawda — wzrost prestiz spoteczny rolnika,
poprawila si¢ rowniez i na wsi sytuacja materialna oraz warunki zycia, ale jedno-
cze$nie nastapito odejScie od tradycji 1 dawnych warto$ci oraz rozpad wigzi
migdzyludzkich (Chmielewski B. 1 inni 1977-1978, s. 4). Dostrzegaja rowniez
brak jakiegokolwiek lokalnego Zzycia kulturalnego — stan ten okres$la p6zniej mia-
nem ,,sytuacji zerowej” (Chmielewski W. 1985a, s. 62). Ta kulturalna pustka
Lucimia z jednej strony a zniechgcenie do §wiata ,,wielkiej sztuki” z drugiej,
stanowia impuls do dziatania. Arty$ci w 1977 roku?® podejmuja decyzje o reali-
zacji rocznych dziatan artystycznych (dzisiaj powiedzieliby$my projektu) pt.
»~Akcja Lucim”, Nawiazuja kontakt z soltysem wsi, przedstawiaja mu swoje pro-
pozycje 1 zyskuja jego przychylnosé. Nastepnie aranzuja spotkanie z mieszkan-
cami, na ktérym prezentuja koncepcjg ,,Akcji Lucim”. W ten sposob wkraczaja
w zycie spotecznosci Lucimia.

ARTYSCI NA WSI - ODSLONA I

Ramy ,,Akcji Lucim” wyznaczato zalozenie o jednosci miejsca inspirujacego
powstanie dziet i ich prezentacji. Prace powotane do Zycia w 1 pod wplywem
mikro§wiata lucimskiego mialy p6zniej zaistnie¢ w jego przestrzeni. Taka kon-
cepcja byla alternatywa w stosunku do rozpowszechnionej praktyki, kiedy
to wie§ stawala sig ,,[...] miejscem upowszechniania tego, co powstato poza nia
1 co jest sztucznie przenoszone na jej grunt, a w konsekwencji obce jej 1 nieczy-
telne. O ile wie§ bywa inspiracja zewngtrzna sielsko-krajobrazowa, to rzadko
bywa miejscem upowszechniania tego, co bylo nia inspirowane i dotyczy jej
«wngtrzay»” (Chmielewski B. 1 inni 1977-1978, s. 4). Pod wzgledem wyboru
formy wypowiedzi artystycznej kazdy mial petng swobodg.

20 W jednym z tekstow (Chmielewski B. i inni 1989, s. 191) pojawia sig informacja, Ze po-
myst narodzil si¢ wiosna, w innym (Chmielewski W. 1985b, s. 23), Ze jesienia tegoz roku.
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W trakcie realizacji ,,Akcji” arty$ci odbyli kilka spotkan autorskich, na ktérych
prezentowali mieszkancom swoja tworczo$¢. W ten sposob dazyli do coraz
intensywniejszego poglegbienia kontaktu z nimi. Dziatania zakonczono ekspozy-
cja dziel w obrebie wioski w sierpniu 1978 roku®'. W ciagu dwoch dni wie§ stata
si¢ czym$ na ksztalt galerii, przestrzenia niezwykla. Wzdtuz drogi, w nowo-
wybudowanej, ale jeszcze nie zamieszkanej willi, w jednej ze stodot, w pomiesz-
czeniach dawnej kawiarni, w $wietlicy ZSMP, na pustym placu po rozebranym
domu zostaly umieszczone obrazy—transparenty, instalacje, fotografie. Odbywa-
ly sig akcje artystyczne, prezentacje autorskich filmow oraz dokumentacji filmo-
wej z przebiegu przygotowan do finatu ,,Akcji”. Cztonkowie spotecznosci byli
rowniez bezposrednio angazowani w realizacjg artystycznych sytuacji. Dodatko-
wymi elementami calego ,,artystycznego §wigta” byly ognisko i zabawa.

W znanej, swojskiej dla mieszkancow Lucimia ikonosferze codziennego by-
towania pojawily si¢ niecodzienne obiekty. Z jednej strony byty one kojarzone
z obcym 1 dalekim §wiatem, z drugiej, w jakis sposob jednak odzwierciedlaty
elementy znane z lokalnego zycia. W niektorych dzietach mieszkancy rozpozna-
wali siebie 1 innych lucimian, a takZe znane im miejsca i to te realizacje budzity
najwigeej zainteresowania 1 emocji. Dla artystow ,,Akcja” byta urzeczywistnie-
niem ich wizji funkcjonowania sztuki. Jednym z istotnych jej elementéw byta
mozliwo$§¢ kontaktu tworcy z odbiorca, dlatego tez, w trakcie prezentacji, byli
gotowi do rozmowy z uczestnikami, oczekiwali 1 z uwaga obserwowali ich
reakcje. Na wielu zdjgciach dokumentujacych wydarzenia mozna zobaczy¢ ludzi
wedrujacych po tej specyficznej ,,galerii” i z ciekawo$cia ogladajacych efekty
pracy artystow. Warto rowniez zwrdci¢ uwage na dwie sposrod szesciu — wyrdz-
nionych przez artystow — czgéci konstytuujacych ich artystyczne przedsigwzig-
cie: badanie odbioru oraz upowszechnianie (Chmielewski B. i inni 1977-1978,
s. 5)2. W celu okre$lenia stanu percepcji zastosowano badania ankietowe.
Doszlo tu wige do wlaczenia w $wiat sztuki metody z obszaru nauk spotecznych.
Pierwsze z badan mialy pom6c w rozpoznaniu czgstotliwosci kontaktow ze
sztuka oraz stanu wiedzy na jej temat wsrod mieszkancéw Lucimia. Kolejne
dotyczyty uczestnictwa w spotkaniach, ktore odbywaty si¢ w trakcie calego roku
trwania ,,Akcji”, i percepcji prezentowanych wowczas prac. Celem ostatnich ba-
dan byto ustalenie, jaki byl udzial w finale oraz ktére z prac i w jakim stopniu
cieszyly si¢ uznaniem spoteczno$ci. Upowszechnianie polegato na prezentacji
dokumentacji fotograficznej 1 filmowej z dzialan oraz niektérych prac w innym
czasie 1 w odmiennych $rodowiskach. W tym celu wykorzystywano istnienie
oficjalnych instytucji 1 form upowszechnia sztuki. Wydawaé¢ by si¢ moglo,
ze mozna w takim razie zakwestionowaé wyjscie artystow poza ,,uklad arty-

2l Dokladny opis prac oraz dzialah wraz z dokumentacja fotograficzng mozna znalezé
w katalogu Akcja Lucim (1977). Oprocz realizacji tworcow, ktorzy na dluzej zwiazali swoje zycie
artystyczne z Lucimiem, w ramach ,,Akcji Lucim” zostaly rowniez okazjonalnie zaprezentowane
prace Wawrzynca Kresendowicza.

22 Pozostale czeéci to: inspiracja, tworzenie, organizowanie, akcja. Ich pelna charakterystyke
mozna znalez¢ w Katalogu Akcja Lucim (Chmielewski B i inni 1977-1978, s. 4-5).
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styczny” 1 potraktowaé je jedynie jako deklaracje. Warto jednak by¢ ostroznym
w wyrazaniu tak pochopnych opinii. Krytyk sztuki Grzegorz Dziamski, charak-
teryzujac sztuk¢ mtodych z lat siedemdziesiatych — uwzglgdniajac w tym
rowniez dziatalnos¢ grupy artystow zwiazanych z Lucimiem — stwierdza, Ze
istotnym rysem dla czgsci jej przedstawicieli byto sytuowanie si¢ ,,[...] pomigdzy
kontekstem istniejacym w ramach systemu artystycznego a projektowanymi
1 rodzacymi si¢ dopiero formami uspoltecznienia sztuki” (Dziamski 1987, s. 14).
Postawg t¢ okresla jako ,,bycie pomigdzy”. Zwiazane jest ono, z jednej strony
z catkowitym oddaleniem si¢ od systemu artystycznego, z drugiej — z okazyjnym
wkraczaniem w jego obszar, ale tylko po to, by wskaza¢ na istnienie alterna-
tywnych przestrzeni (tamze).

ARTYSCINA WSI - ODSLONA II

W nastgpnym roku arty$ci, juz pod nazwa ,,Grupa Dzialania”, realizowali
przedsigwzigeie pt. ,,Dziatanie w Lucimiu”, ktore byto czym$ na ksztalt dru-
giej, wzbogaconej edycji ,,Akcji Lucim”. Po jej zakonczeniu ponownie podjeli
decyzje o kontynuowaniu dzialalno$ci we wsi, ale tym razem miata ona miec¢
charakter dlugofalowy 1 trwac¢ kilka lat. Do§wiadczenia artystow, zdobyte w trak-
cie ich dotychczasowej aktywnos$ci, doprowadzily do wykrystalizowania sig
w 1980 roku wizji sztuki ,,Grupy Dziatania” i sposobu jej uprawiania w postaci
idei i programu ,,sztuki spotecznej”?*. Podstawowa rola dziatan artystycznych
—w ramach tak rozumianej sztuki — byto kreowanie takiego rodzaju komunikacji
symbolicznej, ktorej skutkiem bedzie wytwarzanie wigzi miedzyludzkich.
Zaktadano, ze jest to mozliwe tylko w bezposrednim kontakcie nadawcy 1 od-
biorcy, przy czym role te nie miaty mie¢ charakteru stalego i mogly ulegac
zamianie. Artysta, w gruncie rzeczy, mial za pomoca swoich dziatan zachgcac
lokalna spoteczno$¢ do tworzenia whasnych kreacji tworczych. Przy czym, inspi-
rujace dzieto — dzialanie artysty oraz kreacje powstate pod jego wpltywem lub
w odpowiedzi na nie — traktowano jako pewna ponadindywidualna, wspo6lno-
towa cato$¢ a nie osobne byty (Chmielewski W. 1987, s. 272-273). W takim
ujgeiu granica pomigdzy sztuka a Zyciem, pomigdzy artysta a tzw. zwyktym czto-
wiekiem, ulegata rozmyciu — a to wlasnie bylo postulowane przez srodowiska
kontrkulturowe 1 alternatywne.

Im bardziej arty$ci poznawali Zycie Lucimia, tym bardziej rozumieli, Ze jesli
ich aktywno$¢ ma by¢ dla mieszkancow istotna musi — o wiele bardziej niz
dotychczas — korespondowaé z ich zyciem i potrzebami. W zwiazku z tym,
poszukujac warto$ci wspoélnych dla nich 1 dla lucimian skupili si¢ na §wigtach
zwiazanych z kalendarzem liturgicznym oraz Zyciem rolnikow. Swigta dawaty
mozliwo$¢ przezywania turnerowskiego communitas (Burszta 1998, s. 108-111;

2 Szczegolowa prezentacje idei i programu ,,sztuki spolecznej” mozna znalezé miedzy inny-
mi w albumie Sztuka miodych 1975-1980 (Chmielewski W. 1987, s. 273).
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Sulima 2000, s. 58—60; Turner 2004, s. 240-266.) a wigc przezywania wspot-
bycia, do§wiadczania — tak przez artystow podkreslanych — wigzi migdzyludz-
kich. Arty$ci widzieli sytuacje wsi w kategoriach upadku 1 regresu, dlatego tez
swoja dziatalnos¢ traktowali jako misj¢ o charakterze ratowniczym, polegajaca
na,,[...] wydobywani[u] 1 wzmacniani[u] dawnych warto$ci, tworzeni[u] innych,
znajdywani[u] dla nich, wspottworzonych z lucimianami, sakralizujacych je dziet
1 dziatan, zachowan, symboli i obyczajow” (Chmielewski W. 1985a, s. 62).

,»Qrupa Dziatania” osadzila swoja dziatalnos¢ w rytmie por roku. W ciagu
kilku lat zostaje wypracowany lucimski rok obrz¢dowy, na ktory sktadaja sig
przede wszystkim: ,,.Swiety Wieczor — Trzech Kroli”, ,,Gromniczna — Rocznica
3 lutego”, ,,Popioty”, ,,Wielka Moc”, ,,Zielone Swiatki”, ,,Swiqty Jan — Wianki”,
»Swieto plondw”, ,,Zaduszki”?*. Warto zwrécié uwage na wymienione w drugiej
kolejnosci §wigto, poniewaz poczatkowo nie byto ono zwiazane z dniem Matki
Boskiej Gromnicznej i nie odwolywalo sig¢ do senséw religijnych. ,,Rocznica
3 lutego”, bo taka byta pierwotna nazwa §wigta, wykraczala poza przyjgty sche-
mat, poniewaz zostata powotana do zycia przez ,,Grupg Dziatania” na pamiatke
nadania Lucimiowi prawa czynszowego przez Kazimierza Wielkiego w 1359 roku.
Miata wigc zdecydowanie lokalny wymiar a arty$ci za jej sprawa chcieli zwroci¢
uwage mieszkancow na przeszto$¢ wsi 1 uczynic historyczny wymiar miejsca
istotna wartoscia®’. Ten przyklad obrazuje dynamiczny charakter poszukiwan
artystow. W zwiazku z tym, Ze znajomos¢ przesztos$ci uwazali za pozadana
warto$¢, starali si¢ ja, m.in. przez obchodzenie ,,Rocznicy”, upowszechniac.
Popularnosc¢ 1 atrakcyjnos¢ tego §wigta jednak szybko spadata, w zwigzku z tym
probowali je ocali¢ poprzez potaczenie go z bardziej czytelnymi i waznymi dla
odbiorcOw sensami religijnymi.

Wszystkie §wigta byly tak animowane przez artystow, by miaty charakter
spotkania calej spotecznos$ci i miaty szans¢ by¢ wspolnie przezywane. Odwo-
hyjac si¢ do tradycji, tworzono wlasne scenariusze poszczegolnych §wiat 1 kre-
owano ich tworcze realizacje. OczywiScie, szczeg6lnie manifestowalo sig to
w oprawie plastycznej wydarzen?®. Powstawaty niezwykte dekoracje, kompo-
zycje o znaczeniu symbolicznym i sakralnym (Chmielewski W. 1985b, s. 27).
W ich tworzeniu, ale rowniez w samych dzialaniach, bardzo istotng rol¢ odgry-
waly elementy lokalnego $rodowiska, takie jak: woda, ziemia oraz rosliny, a takze
relacje z samym terytorium wsi.

24 Repertuar $wiat ulegal niewielkim modyfikacjom, w zwiazku z tym w poszczegolnych
tekstach dotyczacych ,,Grupy Dzialania” wystepuja pewne roznice (por. np. Kunczynska-Iracka
1990, s. 6; Chmielewski B. i inni 1989, s. 192). Tutaj zdecydowalam sig przywolaé §wigta najczes-
cigj wymieniane.

2> Problem przyczyn zrdznicowania skali akceptowania §wiat wprowadzanych przez arty-
stow poruszyli Aleksander Jackowski, Ewa Korulska i Hanna Szewczyk, w rozmowie prezento-
wanej na tamach ,,Polskiej Sztuki Ludowej” (1985, s. 44-48).

26 Warto byloby poswiecié uwage kazdej z realizacji poszczegdlnych $wiat, niestety, prze-
kracza to objgtos¢ niniejszego tekstu. Opisy niektorych z nich mozna znalez¢ w artykule Witolda
Chmielewskiego pt. Inspiracje i dziatania plastyczne w Lucimiu (1985b, s. 26-27).
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Po pewnym czasie realizacji nowego typu koncepcji, cztonkowie ,,Grupy Dzia-
fania” stwierdzili, Ze ich efektem jest pojawienie si¢ zespotu zmian kulturowo-
-spotecznych w lokalnym $rodowisku. W ten sposéb zaistniata m.in. nowa
jako$¢, nazywana przez artystow ,,nowa sztuka ludowa™’. Z punktu widzenia
artystow, miaty ja konstytuowac elementy wywodzace si¢ z lokalnej tradycji oraz
pochodzace z kultury masowej a takze propozycje ,,Grupy Dzialania”. Sztuka ta
powstaje z potrzeby §rodowiska lokalnego i dla niego, a nie dla §wiata zewnetrz-
nego. Spaja¢ miala lokalng wspolnotg wokotl wspdlnych wartosci 1 odgrywac
istotng rol¢ w budowaniu jej tozsamos$ci oraz poczucia godno$ci. Czyni to Lucim
1 jego mieszkanicow jedynymi w swoim rodzaju. Prorokowali tez, Zze ,,nowa
sztuka ludowa” lokalnych spoteczno$ci bedzie jedna z drég rozwoju kultury
w przysziosci (Chmielewski W. 1985a, s. 64). W zwiazku z tym, iz arty$ci uznali,
ze mieszkancy Lucimia stali si¢ zaangazowanymi wspoitworcami ich prac,
istnienie ,,Grupy Dzialania” wydalo im si¢ juz niepotrzebne i jesienia 1981 zde-
cydowali sig¢ na jej samorozwigzanie. Byt to gest o symbolicznym wrecz charak-
terze, przypiecz¢towywal zniesienie — w ich przekonaniu — granicy pomigdzy
nimi — zespotem artystow, a lokalng spoteczno$cia. W miejsce animujacej dzia-
falnosci ,,Grupy” pojawia si¢ praktyka powotywania komitetow przy realizacji
poszczegbdlnych przedsigwzigé (Chmielewski W. 1985a, s. 69).

Poniewaz w Lucimiu tak wiele si¢ dziato, coraz bardziej byt odczuwalny brak
miejsca, w ktorym dynamiczne zycie kulturalne mogtoby si¢ rozgrywac. Na po-
czatku lat osiemdziesiatych rozpoczgta si¢ budowa Domu Ludowego. Artysci
byli bardzo zaangazowani w to przedsigwzigcie, szczegdlnie w opracowywanie
jego strony wizualnej. Dzigki nim projekt budynku przygotowal architekt Jan
Sabiniarz, ktory dazyt do tego, by Dom byt wkomponowany w otoczenie, aby
nawiazywat do lokalnej, tradycyjnej architektury. Takie podejscie do problemu
zabudowy nie bylo 6wczesnie popularne, dominowata raczej nadal architek-
toniczna brzydota.

W 1983 roku, nie do konca widzac w dziatalnosci lucimskiej mozliwos$¢ samo-
realizacji, ale rowniez z powodow osobistych, Wasilewski i Maziec definitywnie
wycofuja si¢ z aktywnosci w Lucimiu. Nie wptywa to w jaki§ drastyczny sposob
na wizj¢ 1 potrzebg dziatania pozostatych artystow. Sytuacja zmienia si¢ natomiast
w drugiej potowie lat osiemdziesiatych. Nastgpuje wowczas pewne ostabienie
aktywnos$ci §rodowiska lucimskiego jako cato$ci, mniej 0sob jest chgtnych do
organizowanie imprez, mniej mieszkancow na nie przychodzi. W tym samym
czasie bracia Chmielewscy zaczynaja angazowac swoj potencjal tworczy poza
Lucimiem, w Gérce Klasztornej, maja wigc mniej czasu 1 energii, by animowac
dotychczasowe srodowisko. Zdaja sobie rowniez sprawg, Zze aby zmiany w lokal-
nej spotecznoscei byly autentyczne i trwale powinny wynikaé z dobrowolnych
1w miarg samodzielnych dziatan jej samej (Chmielewski W. 1985a, s 69).

27 QOczywiscie, z punktu widzenia znawcow tzw. sztuki ludowej uzycie tego terminu w konteks-
cie dzialan lucimskich moze budzi¢ zastrzezenia. Dali temu wyraz Aleksander Jackowski, Ewa
Korulska i Hanna Szewczyk (1995, s. 27). W niniejszym tekscie pomijam dyskusjg na ten temat.
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TELECHATA Z REWITALIZACJA W TLE

Ponowne bardzo silne ozywienie zycia w Lucimiu miato miejsce pod koniec
lat osiemdziesiatych i w pierwszej polowie dziewigcédziesiatych XX w., a zwia-
zane byto migdzy innymi z realizacja projektu powstania we wsi pierwszej pol-
skiej telechaty — nowoczesnego o$rodka informacyjno-telekomunikacyjnego?®.
Mial on by¢ wyposazony w sie¢ komputerowa i telekomunikacyjna®® stuzaca
zaspokajaniu potrzeb mieszkancoéw wsi 1 okolicy. Dzigki dostgpowi do nowocze-
snych systemow przetwarzania informacji telechata miata gwarantowac uczest-
nictwo w spoleczenstwie informacyjnym oraz pomoc we wprowadzaniu licznych
przemian spotecznych, kulturalnych 1 ekonomicznych nie tylko w Lucimiu, ale
na obszarze catej gminy Koronowo (Kaleta, Wieczorkowski 1993, s. 49). Przede
wszystkim przewidywano, ze dzigki niej nastapi poprawa systemu telekomuni-
kacyjnego, mozliwy bedzie dostgp do réznego rodzaju ustug (bankowych, pocz-
towych, telekomunikacyjnych) informacji, porad, szeroko rozumianej edukacji
a takze, ze przyczyni si¢ do zwigkszenia miejsc pracy. Na wybor Lucimia ogrom-
ny wplyw mialo to, Ze artysSci, ktoérzy zaczeli od 1989 roku funkcjonowaé pod
nazwa ,,Grupa 1117, sama wies i prowadzony w niej eksperyment byli juz dobrze
znani, nie tylko w $rodowiskach artystycznych, czy zajmujacych si¢ animacja
kulturalna, a takze zwiazanych z badaniem i rozwojem obszaréw wiejskich. Oto
jak uzasadniano wyb6r Lucimia na miejsce realizacji projektu:

Wybierajac Lucim jako miejsce realizacji pierwszego polskiego programu rewitalizacji wsi mie-
lismy na uwadze podejmowane bez mala od 20 lat dzialania ,,Grupy 111~ (,,Akcja Lucim”) na-
kierowane na odbudowe tozsamosci kulturowej jego mieszkancow. UznaliSmy, Ze ten jedyny
w swoim rodzaju eksperyment artystyczno-spoleczny realizowany przez grupg artystow plastykow
z Uniwersytetu Mikolaja Kopernika (Witold i Bogdan Chmielewscy, Wieslaw Smuzny) stanowi
istotne wzmocnienie programu, w ktorym [...] przywrocenie mieszkancom wlasnej podmiotowosci
przez wydobycie i dowarto$ciowanie ich wlasnej tradycji kulturowej stanowi jedno z centralnych
zadan calego przedsigwzigcia (Kaleta 1996, s. 40).

Zaktadano tez, ze dlugoletnie dziatania artystow w Lucimiu stworza ,,szansg
zaangazowania sit lokalnych na skalg trudna do osiagnigcia w innych spotecznos-
ciach wigjskich” (Kaleta, Wieczorkowski 1993, s. 48). Wydaje si¢ rowniez, Ze
arty$ci mogli by¢ postrzegani jako odpowiednie osoby do pelnienia roli posred-
nikow pomigdzy lokalnym §rodowiskiem a przybywajacymi z zewnatrz specja-
listami. Artys$ci bardzo zaangazowali si¢ w projekt. Po pierwsze, w koncepcji
rewitalizacji obszarow wiejskich idealnie miescila si¢ prowadzona przez nich
dziatalno$¢. Po drugie, projekt — podobnie jak aktywnos¢ ,,Grupy 1117 — miat

28 Autorem idei byl Henning Albrechtsen. Pierwsza telechata powstala w Szwecji w polowie
lat osiemdziesiatych XX wieku. Dokladny opis jej idei, historii i prob realizacji w Polsce mozna
znalez¢é w artykule Andrzeja Kalety i Kazimierza Wieczorkowskiego pt. Telechata jako instru-
ment kulturowej odnowy wsi (1993; patrz takze Gosieniecka 1996, s. 95-101).

2 Szczegdly dotyczace wyposaZzenia technicznego zawiera tekst Kalety 1 Wieczorkowskiego.
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charakter misji ratowniczej; efektem obu miata by¢ tetniaca zyciem wie$. Ponadto,
realizacja projektu wydawata si¢ by¢ ogromna szansa dla Lucimia.

Osrodek teleinformatyczny miat by¢ ulokowany w budowanym przez miesz-
kancow Domu Ludowym — co wiazalo si¢ z koniecznos$cia rozbudowy budynku
— aby w konsekwencji sta¢ si¢ Europejskim Domem Wiejskim (Kaleta, Wieczor-
kowski 1993, s. 48). Jego powstanie miato by¢ finansowane ze srodkéw Euro-
pejskiej Wspolnoty Gospodarcze;.

Idea telechaty byta jednym z elementéw szerszego programu odnowy wsi
Lucim, realizowanego przez mi¢dzynarodowy zesp6t badaczy wspotpracujacych
z Instytutem Socjologii Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Ten z ko-
lei wchodzit w sktad wigkszego projektu rewitalizacji obszaréw rustykalnych
Europy (Kaleta 1996, s. 39). W programach tego typu bardzo mocno podkresla
si¢ koniecznos$¢ utrzymania rownowagi pomigdzy Srodowiskiem a gospodarka
czlowieka, ktéra mozna osiagna¢ migdzy innymi poprzez rozwoj rolnictwa
ekologicznego 1 agroturystyki. Rowniez w programie przygotowanym dla Luci-
mia te dwa elementy zajety istotne miejsce (Zysnarska 1996, s. 66—-76; Maciag
1996, s. 77-85).

Okres realizacji projektu zwiazanego z rewitalizacja Lucimia to dla wsi czas
licznych wizyt naukowcow, urzednikow réznego szczebla oraz dziennikarzy, a tak-
ze kilku polsko-niemieckich obozéw naukowo-badawczych, w trakcie ktérych
analizowano migdzy innymi stan §rodowiska przyrodniczego i spolecznego
wioski. To czas entuzjazmu, ale rowniez rozbudzonych nadziei i oczekiwan.

Niestety, z wielu réznorakich przyczyn, telechata nie powstala w Lucimiu.
Do tej pory réwniez nie wykonczono ostatecznie 1 nie oddano oficjalnie do uzyt-
ku Domu Ludowego’®. Zaden z rolnikéw nie zdecydowal sie na przestawienie
swoich upraw na ekologiczne, nikt tez nie zaczat prowadzi¢ gospodarstwa agro-
turystycznego, a sam proces rewitalizacji nie byt kontynuowany.

KONKLUZJA

W potowie lat dziewigédziesiatych aktywno$¢ zespotowa ,,Grupy 1117 za-
cze¢la ustgpowac dziataniom indywidualnym poszczegdlnych jej cztonkow, reali-
zowanym rowniez poza Lucimiem. Mimo ze ,,Grupa” do dzisiaj nie oglosita
swojego rozwiazania, to trudno moéwié, by nadal istniata i dziatata w Lucimiu
jako cato$¢. Jej cztonkowie nie sa juz réwniez — w takim samym stopniu jak
dawniej — zaangazowani w zycie wsi. Wplynglo na to zapewne wiele roznych
czynnikow. Prawdopodobnie znaczaca role odegrata tu rowniez kwestia niezreali-
zowania projektu stworzenia telechaty.

Artys$ci, wigzac swoje zycie z Lucimiem, przeszli drogg od fascynacji miejs-
cem — wigjska siedziba, przez wlaczenie si¢ w zycie mieszkancow wsi, gtdéwnie

30 Nalezy zaznaczy¢, ze mimo tego, odbywaja sie w nim imprezy kulturalne, jest tez wynaj-
mowany na uroczystosci rodzinne.
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poprzez prezentacj¢ swojej tworczos$ci 1 animowanie lokalnego $rodowiska,
po wlaczenie si¢ w przygotowanie i realizacj¢ duzego, zaplanowanego pro-
jektu spotecznego rewitalizacji wsi. Sami tworcy postrzegali swoja obecno$¢
w Lucimiu jako proces prowadzacy od akcjonerskich dziatan ku dtugofalowym,
w ktorych uwzglednia si¢ oczekiwania lokalnego $rodowiska i poszukuje sig
,»Wspolnego mianownika”.

Decydujac si¢ na dziatalno$¢ w Lucimiu osiagneli poczucie wolno$ci, przede
wszystkim od ,,uktadu artystycznego” — a trzeba pamigtaé, ze zwlaszcza w cza-
sach PRL-u bylo to bardzo trudne. Zyskali réwniez glgbokie przekonanie, ze ich
tworczo$¢ jest istotna spolecznie 1 potrzebna — to natomiast byto szczegdlnie
wazne w kontekscie kryzysu 1 alienacji sztuki w latach siedemdziesiatych ubieg-
tego wieku. Poza tym, animujac tak niewielkie sSrodowisko, mogli mie¢ poczucie
wplywu na rzeczywisto$¢ i to, ze przeobrazanie jej zgodnie ze swoim wizjami
jest mozliwe. Niewatpliwie, ich program i postawa mialy bardzo prospoteczny
charakter, wszystkie ich dzialania byty skoncentrowane na lokalnej spotecznosci.
Byli zainteresowani opiniami i sugestiami jej cztonkéw dotyczacymi tworczosci
i aktywnosci. Swiadczyé o tym moze choby praktyka, przeprowadzanie wywia-
dow 1 ankiet. Warto podkresli¢ tego typu stanowisko, poniewaz w §wiecie nowo-
osadnikoéw nie zawsze ma ono miejsce.

Lucim, z pewno$cia, stal si¢ miejscem centralnym, jesli nie zycia tworcow, to
bez watpienia ich tworczosci. W tekstach dotyczacych dziatalno$ci artystow
w Lucimiu zycie kulturalne wsi jest prezentowane w duzej mierze jako ich
kreacja, ich zywe dzieto. Co prawda, podkresla sig, ze powstato ono przy wspot-
udziale mieszkancow, ale w gruncie rzeczy to przeciez oni najpierw wybrali
to miejsce. Zdiagnozowali jego stan jako ,,sytuacje zerowa” i zdecydowali sig
je ratowac angazujac si¢ w dzialania o charakterze animujacym. Artys$ci oscylo-
wali na granicy sztuki i zycia wierzac, ze swoimi dzialaniami granice tg przekra-
czaja. Wydaje sig, ze rzeczywiscie mniej lub bardziej przyblizali te dwa obszary
do siebie, zmniejszajac — tak bole$nie przez niektorych artystow odczuwany
— dystans pomigdzy nimi, trudno jednak stwierdzi¢, ze udalo im si¢ to catko-
wicie. Sztuka prawdziwa, wazna, miala rodzi¢ si¢ tam, gdzie jej dotychczas
brakowato, czyli w zyciu mieszkancow Lucimia. Co ciekawe, nigdy nie porusza-
li tej kwestii w odniesieniu do swojego wlasnego zwyczajnego zycia, nigdy nie
pisali 0 swoim codziennym bytowaniu na wsi. To takze bardzo ich wyrdznia
na tle innych nowoosadnikow. Dazyli raczej do tego, by sztuka stata si¢ elemen-
tem zycia spoteczno$ci lucimskiej, aby byta bliska jej forma ekspresji 1 dziatata
na nia integrujaco.

Na pytanie, jakie miejsce w swoim zyciu przypisali artystom 1 ich dziataniom
oraz wykreowanemu, rozstawionemu w $§wiecie zewne¢trznym, wizerunkowi
Lucimia jego mieszkancy sprobuje odpowiedzie¢ w drugiej czesci tego artykutu.
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OLGA KWIATKOWSKA

“NEW SETTLEMENT” IN THE VILLAGE OF LUCIM. THE HISTORY
OF A PARTICULAR SOCIAL AND ARTISTIC EXPERIMENT

Summary

The term “new settlement” refers to a particular social and cultural phenomenon. It means
migration of town and city dwellers to the country in quest for realization of alternative ways of
life. Such cases have already become the subject of interest for ethnographers and anthropo-
logists. The problem usually studied is that of mutual relationships between the “newsettlers”
and the village community they come to live in, i.e. relationship between two social groups with
different ways of life. The author of the article emphasizes another aspect of such situation,
namely the inner differentiation of the local community itself, suggesting that the consequences
of that differentiation should be taken into account in the research of the subject.

The text presented here is the first part of the work. In it the author presents and analyzes the
case of the village of Lucim-social and artistic experiment realized by a group of town artists who
came to live in that village in the second half of the 20% century. In her analysis the author
includes the artists’ motives for moving to the country, the way they perceive the village and its
inhabitants and the way they understand their role as organizers of local cultural activities.

The history of the “new settlement” is reconstructed as described by the “new-settlers” them-
selves.

In the second part to be published in the next issue of “Etnografia Polska” that history will be
completed by the perspective of the villagers. Their views have been expressed in long interviews
recorded during the author’s fieldwork in the years 2003 and 2004.Thus the selected villagers’
memory has been “penetrated” and two perspectives are juxtaposed, resulting in many-sided
presentation of the phenomenon.

Translated by Anna Kuczyriska



