KURSY MALOWANIA OBRAZOW NA SZKLE

K. Duda l. 11 i S. Sieczka 1. 14 najzdolniejsi
uczestnicy kursu malowania obrazéw na szkle odby-

Ryc. 1.

sie w Maniowach, pow. Nowy Targ. Fot.
R. Reinfuss. 1951 r.

wajacego

Z inicjatywy Departamentu Tworczosci Artystycznej
Ministerstwa Kultury i Sztuki, przy wspoétudziale Wy-
dziatu Kultury Wojewédzkiej Rady Narodowej w Kra-
kowie zorganizowane zostaly na terenie powiatu no-
wotarskiego 3 kursy, ktérych celem bylo zapoznanie
ludowych artystéw goéralskich z zapomniang juz dzis
technika malowania na szkle i wylowienie nowych ma-
larskich talentéw.

Kursy prowadzila znana malarka podhalanska He-
lena Réj-Kozlowska, ktérej obrazy malowane na szkle
wystawiane byly na licznych pokazach sztuki ludowef

Jako miejsca, gdzie kursy mialy sie odbyé wybrano
trzy wsie poloZone w polnocno-wschodniej czesci po-
wiatu nowotarskiego a mianowicie: Degbno, Szlembark
i Maniowy.

W czasie kiedy kurs odbywal sie w Maniowach, ko-
rzystajac z zaproszenia ref. Wydzialu Kultury i Sztu-
ki w Krakowie Ob. Bieszczanina mialem mozZno$§é za-
poznania si¢ ze sposobem prowadzenia hauczania, a po
czeSei i z wynikami.

W opuszczonej chalupie géralskiej, dobrze ogrzanej,
urzgdzone]j prowizorycznie sprzetami wypozyczonymi
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z przedszkola, siedziala gromadka chlopcéw nachylo-
nych nad stolem zaslanym papierami, kawalkami szyb
i sloiczkami z farbg. Jedni z nich rysowali na papie-
rze podklady, inni ze sporzadzonych przez siebie pod-
kladow przenosili konturowy rysunek na szybe, lub
uwaznie zakladali kolorem partie rysunku uwidocznio-
nego na szkle. Dookola stolu kragzyla Roéj-Kozlowska
przygladajgc sie uwaznie pracom swych wychowan-
koéw. Zasadniczo starala sie swym uczniom zostawiac
mozliwie najwigksza swobode, ograniczajac sie jedynie
do uwag technicznych. Niemniej jednak, w niektérych
wypadkach pomoc jej okazywatla sie niekiedy potrzeb-
na. Wtlasnie zgtosil sie¢ nowy uczen, chlopiec lat okoto
12. Dostal oléwek i papier z poleceniem skomponowa-
nia projektu obrazka. Chlopiec nie moze si¢ zdecydo-
wad, rysuje goéry, przekresla je i zaczyna rysowaé ko-
§ciol, ale po chwili przerywa te prace i patrzy przed
siebie niezdecydowany, nie moze wybraé tematu. Ré6j-
Kozlowska wdaje si¢ z nim w krétka rozmowe, po pa-
ru minutach chlopiec juz wie, ze tematem projektu
moze by¢ nie tylko kosSciél czy gory, ale takze np. co-
dzienna praca. Zabiera si¢ wigc zZywo do rysowania
i po chwili na papierze ukazuje si¢ scena dojenia owiec.

Chiopcy maluja swe prace postugujgc si¢ materia-
lem dostarczonym w caloSci przez organizatoréw kur-
su. Maluja farbami temperowymi recznie na miejscu
przez Réj-Kozlowska ucieranymi. Zastosowanie farb
temperowych jest pewnego rodzaju uproszczeniem,
wiemy bowiem, ze w dawnych obrazach ludowych naj-
czesciej uzywane byly farby rozrabiane z pokostem,
te jednak nie datyby si¢ na kursie zastosowaé z powodu
zbyt powolnego wysychania.

Nauka na kursie odbywa si¢ od rana do zmroku,
gdyz czesé dzieci ucz¢szcza do szkoly rano, a czesé po
potudniu.

W dniu, w ktorym odwiedziliSmy Maniowy, procz
prac znajdujacych si¢ na warsztacie, widzieé¢ juz moz-
na bylo kilka robét catkowicie wykonczonych.



Tematyka tych prac jest dosyé réznorodna, spotyka-
my w§réd nich bace z owcami na hali, odbudowe War-
szawy w naiwnej interpretacji dziecka, ktére mnigdy
Warszawy nie widzialo (rye. 3), pustelnika pienin-
skiego (ryc. 2), sceny przedstawiajgce prace codzien-
na, czy obrazy z zycia zbéjnikéw (ryc. 4). Poza jed-
nym wypadkiem, jawnie zreszta inspirowanym przez
Ro6j-Kozlowska, gdzie 12-letni Kazimierz Duda nama-
lowat zbojnikéw (rye. 5) w ujeciu powtérzonym z ob-
razéw janosikowych przechowywanych w zakopian-
skim Muzeum, reszta prac ani w tematyce, ani w for-
mie nie nawigzuje do dawnych goralskich obrazéw na
szkle malowanych.

Ni¢ tradycji miedzy dawnymi obrazami na szkle
a tymi, ktére powstaja dzi§ na omawianych kursach
nie zostala nawigzana. Nic zresztg w tym nie ma
dziwnego, skoro uswiadomimy sobie, ze w kursach bio-
rg udzial prawie wylgcznie dzieci (ryc. 1), ktérych
wigkszo$¢é nigdy obrazu na szkle nie widziata. W ta-
kich warunkach nie moze by¢é mowy o kontynuowaniu
i rozwijaniu zamartego (przed niemal 100 laty) ma-

larstwa tradycyjnego.

Zresztg gdyby nawet tego rodzaju préby zostaly na
szeroka skale podjete, wynik ich bylby prawdopodobnie
z gobéry przesadzony. Nowa bowiem produkcja .sta-
rych obrazéw razilaby swg nieszczero$cia, sztuczno-
$cig i nasuwalaby takie same zastrzezenia jakie przy-
chodza na mys$l podczas oglgdania obrazu Kazka Du-
dy, powtarzajacego mechanicznie motyw janosikowy.

Wspomniany wyzej brak ciggloSci powigzan miedzy
tradycyjng sztukg podhalanskg a dzisiejszym malar-
stwem uprawianym przez milodziez na kursach powo-
duje, ze twérczo$é te trudno jest uwazaé za sztuke
w sensie £cistym ,,ludowa’. Jest to raczej sztuka dziec-
ka i to dziecka stabo juz zzZytego z tradycyjna kulturg
swojej grupy. Mlodzi malarze w malym stopniu sg
..Goralami*. Zainteresowania ich kieruja sie raczej ku
wspétezesnosci i ku przysztosci, dlatego w twoérczosci
ich trudno bylohy doszukiwaé sie choéby tylko wpty-
wow dawnej podhalanskiej sztuki ludowej.

Kursy w Debnie, Szlembarku i Maniowach nie byty
wiec reaktywowaniem tradycyjnego ludowego malar-
stwa podhalahskiego na szkle, niemniej by! to nie-
zwykle ciekawy eksperyment, dajacy przeglad mozli-
wosci malarskich mlodziezy goéralskiej i sposobnosé
wyselekcjonowania jednostek utalentowanych.

Oceniajgc wynik kurséw pod tym wilasnie katem wi-
dzenia nalezy podkresli¢ ich pozytywne znaczenie, Nie-
watpliwie sposréd 28 chlopcéw i dziewczat, uczeszcza-
jacych na kursy we wszystkich trzech wsiach, da sige
wydzielié grupe bardziej utalentowanych. Wedlug in-
formacji R6j-Kozlowskiej w Szlembarku do tej grupy
zaliczy¢ mozna Wincentego Harendze (1. 14), Czesta-
wa Budza (1. 15), Ludwika Szlembarskiego (1. 12),
w Debnie Franciszka Jonasa (1. 15) (krewniaka ludo-
wego rzezbiarza), Jana Glodka (1. 15), w Maniowach
Stanistawa Sieczke (1. 14), Kazimierza Dude (1. 11)
i syna miejscowej nauczycielki Andrzeja Paszkowskie-
go. Wymienieni tu chlopcy wykazali duze zaintereso-
wanie w kierunku malarstwa na szkle i talent. Nasu-
wa sie teraz pytanie czy i w jaki spos6b nabyta na

Ryc. 2. Pustelnia w Pieninach, obraz na szkle 20x18
cm, mal. Jézef Sekuta, Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

Ryc. 3. Odbudowa Warszawy, obraz na szkle 13x12 ¢m,
mal. Jézef Jankowicz 1. 14, Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

Ryc. 4.

»Zbojnicy idg wyrabowaé zamek w Czorszty-
nie*, obraz na szkle, 16 x 11 c¢m, mal. Kazimierz Duda
. 11 Maniowy. Fot. R. Reinfuss.
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kursach umiejetno$é zostanie w przysziosci przez tych
mtodocianych malarzy zuzytkowana. Znajac upodoba-
nia artystyczne wspdtczesnej wsi goralskie] watpie aze-
hy prymitywne malatury naszych kursistéw mogtly
znales¢é sie kiedy§ na S$cianach izb wiejskich. Jakiez
wigc bedg dalsze losy produkeji artystycznej swiezo
wyszkolonych malarzy ? Gdzie znajda one odbiorcow ?
Skoro na wie$s w tym wzgledzie liczy¢ nie mozna, po-
zostaje miasto, ale i ta sprawa nie wydaje sie taka
catkiem prosta. Do niedawna artysta wiejski sprze-
dawal swe wyroby w miescie, gdzie nabywali je roéz-
ni zbieracze, ws$réd ktérych nie brakowazlo roéwniez
zwyktych snohéw rozpltywajacych sie w plytkich po-
chwatach ludowego prymitywu. Obhecnie stosunek do
tych zagadnien ulegl zasadniczej zmianie. Dzi§ arty-
sta nie pracuje juz dla zadowolenia prawdziwych czy
udanych potrzeb garstki przypadkowych odbiorcow
lecz na zamowienie spoleczne szerokich mas. I teraz
wlasnie nalezatoby gruntownie przedyskutowaé na-
suwajace si¢ pytanie: czy i w jakiej mierze twoérczosé

artystyczna w rodzaju omawianych tu ohrazéw na
szkle odpowiada zamoéwieniu spolecznemu chwili
obecnej.

RUDOLF BEDNARIK

Ludové néahrobniky na Slovensku

Ryc. 5. Janosikowa banda, obraz na szkle ._?7—;3_32 cm.
Mal. Kazimierz Duda l. 11 Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

Turc. sv. Martin 1949 Wyd. Matica Slovenska str. 113,

33 rysunki, LXXII tablice na kredowym papierze.

Prace swa o ludowych nagrobkach na Slowacji roz-
poczyna autor od przedstawienia w skroécie wierzen
ludu stowackiego zwigzanych ze $miercig i dawnych
form grzehania. Jeszcze w XVIII w. notuja Zrédia hi-
storyczne wypadki kar pienieznych nakladanych na
chlopow, ktérzy pomijajac forme pogrzebu chrzesci-
janskiego grzebali swych zmartych wprost pod drze-
wami. Sladem tego zwyczaju jest pézniejsze sadzenie
drzew na grobach, co laczy sie 2z rozpowszechnionag
u ludu wiarg, ze dusza zmarlego znajdzie w drzewie
swa trwalg siedzibe. Na drzewie siadajg nosiciele dusz
--— ptaki. Drzewa zasadzone na grobie jako miejsca
schronienia dla duszy byty réwnoczesnie najpierwot-
niejszymi nagrobkami. Inne formy oznaczZania grobdw
w postaci domkéw, stupdéw, krzyzéw itp., byly w isto-

cie formami wtérnymi zastepujacymi owo drzewo i tez’

stuzyly jako siedlisko dla duszy zmartego. Niekiedy
drewnianemu pomnikowi stawianemu nad grobem na-
daje si¢ nawet ksztalty ludzkie, co uzmyslawiaé¢ ma
opiekuniczego ducha zmartego przodka. Zdeformowane
nagrobki czleko-ksztaltne przybralty postaé stupkéow
przypominajac ksztaltem niektére ,pazdury" z da-
chéw podhalanskich. Nagrobki te posiadaja czesto wy-
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ryte na swej powierzchni znaki magiczne i apotro-
peiczne. Krzyz jako symbol przyjety przez chrzescijan-
stwo zjawiajac sie na cmentarzach slowackich juz w
pierwszych wiekach po przyjeciu chrzescijanstwa mial
na celu usuniecie z tych miejsc resztek poganskiego
kultu przodkéw. Od czaséw baroku, krzyze bywaja
pieknie zdobione i zaopatrywane w symbole czerpane
z wierzen chrze$cijanskich. Starsze przedchrzescijan-
skie znaki i symbole utrzymujg sie nadal na stupko-
watych pomnikach nagrobnych wykonanych badZ
z drzewa badZz kutych w kamieniu, ktére wedlug auto-
ra sa nasladownictwem drewnianych.

W pracy swej autor stara sie przeciwstawié pogla-
dom nicktérych autoréw, dopatrujacych sie w stup-
kowych nagrobkach stowackich wplywéw obcych,
madziarskich czy tureckich. Postugujac sie rozleglym
materiatem czerpanym gz etnografii stowianskiej uda-
wadnia, 7ze opisywne przez niego formy nagrobkéow
(z wyjatkiem oczywiscie krzyza) sa zabytkami rodzi-
mymi, wigzacymi sie¢ SciSle 2z wierzeniami dawnych
Stowian, rozwinietymi na tle ogélnego podtoza indo-
curopejskiego.

R. Reinfuss



MELODIE TANECZNE POWISLA

Zebral i objasnieniem zaopatrzyl! Chorosinski Jan.
Przedmowe napisal prof. dr. Adolf Chybinski. Krakéw
1949. PWM. Str. 88 -+ 1 mapka. Okladka i rysunki
M. Makarewicz.

Zhiér ten ma wprowadzié czytelnika w $wiat ta-
necznych melodii ludowych czesci woj. kieleckiego
i niewielkiego skrawka woj. lubelskiego na przestrzeni
bhiegu Wisty od Tarnobrzegu przez Sandomierz, Pula-
wy pod Debhlin po Kozienice czyli w teren zwany przez
jego mieszkancéow , Powislem‘. TUderzajaca jednak
wi¢kszos¢ melodii zebral autor z powiatu ilzyckiego,
co stanowi uderzajacg dysproporcje w stosunku do ilo-
Sci przykladéw z powiatéw pozostatych (na 125 poda-
nvch melodii — 93 pochodzi z pow. I1za). Zbioru wiec
nie mozna pojmowacé jako zobrazowanie catego oma-
wianego regionu. Poniewaz jednak Jan Chorosinski
gromadzi melodie ludowe interesujacych go okolic od
lat kilkunastu -— mozna sie spodziewaé, ze posiada on
w swoich tekach réwnie liczny materiat z pozestatych
powiatow , PowiSla* i ujawni go w dalszych zapowie-
dzianych wydawnictwach.

Dyspczycja pracy przemys$lana, podzial materiatu
— przejrzysty, poruszone zagadnienia i obserwacje —
liczne. Trafny tytul dal autor swojemu zbiorkowi:
,,Melodie taneczne‘ a nie ,Tance“. Temat ,Tance'
wymagalby od autora sklasyfikowania typéw tanecz-
nych i pod wzgledem muzycznym i choreograficznym.
Tytut , Melodie taneczne uwolnit autora od tych obo-
wigzkéw. Tym niemniej Jan Chorosinski omawia po-
szczegolne , grupy tancéw' i wylicza ich 15. Rozdrob-
nienie to ma swe uzasadnienie w czysto praktycznym
zastosowaniu tancow i w okolicznosciach w jakich ta-
niec jest wykonywany. Stad owe ,flisackie”, ,lesnioki‘,
»kopanicki itd. W rzeczywistosci zas$ nie sg to pod
wzgledem muzycznym osobne grupy tancow — lecz
wszystkie one stanowia jedng grupe, jeden typ melodii
tanecznej, mianowicie typ oberka. I przede wszystkim to
wtlasnie nalezato — przy doéé szeroko potraktowanym
cmoéwieniu tancéw -— podkreslic. Po przeanalizowaniu
zhiotku okazuje sie¢ howiem, ze jest w nim nie 15 grup
tancéw lecz T: oberki, ,stare tance', marsze, walczyki,
poleczki i dwie grupy niesklasyfikowane przez autora
a umieszczone W innych grupach -— polonezy i kra-
kowiaki. Tak wiec ta czysto uzytkowa podstawa po-
dziatu, bez jednoczesnego zwroécenia uwagi na strone
muzyczna, wprowadza nieoheznanego czytelnika w bled-
ne przeswiadczenie, ze na ,,Powislu’ istnieje taka mno-
gosé typow tanecznych. Wszak w innych regionach
Polski oberck ujawnia si¢ réwniez pod réznymi nazwa-
mi (w Lubelskim - ,majdaniak”, w Rzeszowskim —
~chaciok* itp.) nie méwiac juZ o tym (co zresztg autor
zaobserwowal tez na swoim terenie) — ze melodie
taneczne otrzymuja czesto nazwy od imion lub nazwisk
znakomitszyvch intrumentalistéow, ktorzy je ze specjal-
nym ulubieniem grywali (np. ,jastkowiak*, ,paster-
nak itp.) co nie znaczy bynajmniej, hy miat to hy¢

jakis odrebny typ tanca. Tak tez i tutaj niemal wszyst-
kie melodie taneczne, zaklasyfikowane przez autora do
10-ciu grup, stanowig jeden zasadniczy typ ludowego
oberka. -— W dalszej grupie ,,stare tance* znajdujemy
powszecline i znane w innych regionach tarice — zabawy
jak ,,mietlorz* ,smit“ (w Wielkopolsce czy Opoczyn-
skim - ,kowal’), popularny , golabek’, ,foter"
(,,0jciec) itd. Nazwa ,stare tance uzasadniona tu
jest widocznie cytatem wzietym z ust ludu, w rzeczy-
wistodci je$li idzie o wartoSci melodyczne i rytmiczne
tej grupy — to przymiotnik ,stare’ jest tu mniej uza-
sadniony, a nalezy sie on wtasnie owym ,,okraglokom®,
,powislokom*, , weglorzom‘ itp. Najmniejsze wartosci
etnograficzno-muzyczne wykazuje grupa ,,walczykow",
w ktorej latwo dopatrzy¢ sie powigzan z innymi regio-
nami Polski (nr 114, 118) oraz reminiscencji z prze-
minionego repertuaru muzyki lekkiej (nr 117). Nato-
miast piekny okaz ludowego walca umieScit autor w
grupie ,oczepinowych* (nr 74) pod nagléwkiem
,chodzony“. W grupie ,marszéw‘ melodyka Iludowa
réwniez nie wypowiedziata sie bogato, co zresztg za-
obserwowaé¢ mozna i w innych regionach Polski. W
grupie tej autor zasugerowany przeswiadczeniem, ze
marsze muszg by¢é napisane w takcie parzystym, wkle-
szczyt w ramy 2/’4 melodie ,,oczepionego chodzonego‘
(nr 112), ktéry jest wyraznie na 3/4 i w 3/4 powinien
by¢ zapisany. W grupie ,,poleczki* doszlo do wieksze-
go zamieszania: na cztery zamieszczone polki pierwsza
(nr 122) jest typowym krakowiakiem (znanym zreszta
szeroko w calym Rzeszowskim), dwa nastepne numery
to bardzo silnie, ze sie tak wyraze ,zkrakowiaczone“
polki, a dopiero ostatni numer grupy (nr 125) jest
wlasciwg polka, nie nasuwajaca zadnych podejrzen.
W grupie ,weselne j obrzedowe' znajduja sie bardzo
piekne a niesklasyfikowane przez autora okazy polone-
za (nr 75, 77).

W san:ym oméwieniu i objasnieniach podszedt Choro-
sinski do ludowego materialu muzycznego w Sposob
hardzo stuszny i rozumny, mianowicie od strony jego
zwigzku z zyciem i warunkami 2ycia. Zapatrzony w
idee takiego podejScia stara sie autor podciagnaé pod
nia cechy i wartofei melodyczne tancéw. W niejednym
przypadku operacje te sg wyraznie sztuczne i nie mozna
sie¢ oprze¢ wrazeniu, ze te hrzmigce przyklady silg zo-
staly wciggniete pod linie takiego wytlumaczenia. Tym
wigcej, ze autor sam wpada z soha w sprzeczno$é, bo
okazuje sie, ze te same melodie, ktdére okreS§la i uza-
sadnia jako —— mozna powiedzieé¢ -— ,zawodowe*,
a wiec wtadnie owe ,leSnioki* czy ,,kopanioki’, grane
i taliczone w specjalnych i okreslonych okolicznoSciach
lacznie z pracg zawodowa, majg zastosowanie jako
melodie taneczne na weselach czyli sg zwyklymi ober-
kami tak samo chetnie taniczonymi na weselach jak
i np. na porebie.

Nie wyszliSmy jeszcze z tego okresu, w ktérym
o muzyce ludowej pisze si¢ frazesami, poetyzujac. Slady
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tej maniery widoczne sa jeszcze i u Chorosinskiego,
trzeba jednak z goéry zaznaczy¢, Ze s3 one u niego
zrownowazone rzetelnymi i treSciwymi spostrzezeniami
poczynionymi w terenie zwtlaszcza odnosnie kapel daw-
nych i dzisiejszych oraz praktyki instrumentalnej. Spo-
strzezenia te nadaja omawianej pracy duza wartosé.
Zapis nutowy Chorosinskiego dobry i przekonywujgcy
posiada cechy ,,porzgdnej roboty‘. Zapis wystarczajacy
jest dla uzytku praktyki muzycznej, wystarczy tez
kompozytorowi pragngcemu zaznajomié sie z melodyks
ludowg regionu, odda ustugi ruchowi amatorskiemu
pragngcemu go zuzyé do swoich celéw. Rozmach melo-
dyczny skrzypkéw kieleckich kaze przypuszczaé, ze
powtérki melodii nie przebiegajg u nich w sposéb iden-
tyczny jak to podaje zapis, zrozumiate jednak, ze za-
pisanie tego w terenie, bez oparcia o nagranie, jest
w wigkszosSci przypadkow niewykonalne. Na specjalnie
dodatnie podkreslenie zasluguje w notacji Chorosin-
skiego fakt, ze podal on za pomocg metronomu tempo
melodii, co w ogéle — a w tancach w szczegélnosci —
ma zuaczenie decydujgce i pozwala na scharakteryzo-
wanie regionu. Chorosinski jest w notowaniu o tyle
szczegllowy, ze wypracowuje smyczkowanie, a nawet
palcowanie. W przyszloSci zapisy jego nabiorg jeszcze
wigkszej wartosci, gdy wypracowane zostang szcze-

LUDOWE MOTYWY W

g

,Magierka“ z Tynca. pow. Krakéw, wykonala
Marcjanna Siwkowa.
(Balaskowa). Fot. w r. 1947 R. Reinfuss.

gotowiej akcenly, ktéore w tahicach odgrywaja tak za-
sadnicza role, a ktére w lacznosci ze smyczkowaniem
mozna zanotowaé¢ i opracowad.

Wydanie PWM jak zawsze na poziomie, korekta
staranna. Natomiast zasadnicze zastrzezenie nasuwa
strona ijlustracyjna. Ilustrator, pragngc byé najwidocz-
niej w zgodzie z treScip wydawnictwa, ktére przedsta-
wia czysto ludowe, prymitywizmem tchngce melodie,
postawil sobie stusznie za cel danie rysunku réwniez
prostego i prymitywnego. Niestety, w tej shlusznej
skadinad tendencji, doszed! do przejaskrawienia i stwo-
rzyt ilustracje nie proste lecz karykaturalne. Tym sa-
mym wpadl w konflikt z treicia wydawnictwa, czyli
wynikl z tego blad, ktérego ilustrator wlasnie chcial
unikngé. Zbiorek, wykazujgcy pigkno melodii ludowych,
zilustrowal karykaturami ludowych. Szkoda
tym wigksza, ze pomysly rysownika w nawigzaniu do

postaci

trogei Spiewek i obja$nien slownych autora sg na ogol
dobre. Poruszam to i z tego wzgledu, ze w przypadku
gdy zbiorek dostanie si¢ do rak ludzi wsi ilustracja
taka moze wywolaé wrazenie wprost przeciwne niz
to jakie ilustrator mial na myS$li.

Jadwiga Sobieska

WYROBACH DZIANYCH

Pare kilometréw na zachéd od Krakowa polozona
jest wie§ Tyniec znana niegdy$ jako miejsce wyrobu,
siynnych w okolicy, bialych, hogato haftowanych chust
czepcowych i magierek tj. czapek welnianych (ryc. 1)
robionych szydelkiem, ktére stad rozchodzily sie¢ daleko,
roznoszone przez wedrownych przekupniéw docieraja-
cych w okolice Rzeszowa, Sanoka, Gorlic a na pélnoc
prawie po Kielce.

Po I wojnie swiatowej wyrdb ,.sytych chust‘ tyniec-
kich poszed! w zapomnienie, a zamiast magierek 2za-
czeto wyrabiaé na sprzedaz do miasta grube skarpety
zimowe, i rekawiczki. Szydetkarstwo jest w Tyncu tak
rozpowszechnione, ze zajeciu temu oddajg sie nie tylko
kobiety, ale i dzieci, a nawet mezczyzni. W okresie
miedzywojennym wyrabiane w Tyhcu rekawice zacze-
to zdobi¢ spotykanymi dzis na kazdym kroku motywa-
mi norweskimi.

Obecnie na terenie Tynca zostala zorganizowana
spéldzielnia pracujaca w S$cistym kontakcie z kra-
kowskg Delegaturg CP.L. i A.

W trosce o podniesienie poziomu estetycznego wyro-
bsw tynieckich i dla nadania im charakteru twoérczosci
rodzimej Delegatura krakowskiej C.P.L. i A. postano-
wila wyeliminowaé wzory norweskie, zastepujac je po
zasiggnieciu rady w Zaktadzie Badania Plastyki i Zdob-
nictwa Ludowego P.I.S. motywami zaczerphietymi ze
zdobnictwa dawnych magierek. Probny komplet skiada-
jacy si¢ z czapki, szalika, rekawic i skarpetek po-
wierzono do wykonania Marcjannie Siwkowe] zw
Balaskows, starej kobiecie, ktora w mtodoéci swej sama
jeszcze magierki wyrabiala. Préba wypadia nadspodzie-
wanie i nalezy przypuszczaé, ze juz w przyszlym sezo-
nie zimowym W sprzedazy ukaza sie¢ wyroby tynieckie
wykonane wedlug obecnie opracowywanych wzoréw.

R. R.



