
P O L I S H F O L K A R T 
Q U A R T E R L Y P U B L I S H E D B Y T H E A R T I N S T I T U T E O F T H E P O L I S H A C A D E M Y O F S C I E N C E S 

No 1 Y E A R B O O K X X I V 1970 

S U M M A R Y OF ARTICLES 

I z o l d a K a c z m a r c z y k — P A I N T E D F O L K 
F U R N I T U R E I N G D A N S K P O M E R A N I A 

I n e t h n o g r a p h i c l i t e r a t u r e o n Gdańsk P o m e r a n i a , the 
p r o b l e m of f u r n i t u r e has n o t been dea l t w i t h as a w h o l e . 
O n t h e basis of t h e c o l l e c t i on o f t h e E t h n o g r a p h i c 
Sec t i on o f the P o m e r a n i a n M u s e u m i n Gdańsk a n d o f 
re ferences i n l i t e r a t u r e , t h e authoress analyses t h e a r c h i ­
t e c tu re , c o n s t r u c t i o n a n d o r n a m e n t a t i o n of f o l k f u r n i ­
t u r e . She is o f the o p i n i o n t h a t the f u r n i t u r e was made 
b y carpente rs i n s m a l l t o w n s ; i t is a lmos t imposs ib l e 
to m a k e an exac t s t a t e m e n t as t o t h e centres w h e r e 
t h e f u r n i t u r e was made . 

Co f f e rs w e r e a n essent ia l p a r t o f the f u r n i s h i n g s of 
r u r a l homes . T h e (most f l o u r i s h i n g d e v e l o p m e n t o f co f f e r 
m a k i n g was i n t h e 19th c e n t u r y . I n the i n t e r - w a r years 
t h e co f fer became an a u x i l i a r y p iece of f u r n i t u r e . The 
co f fers w e r e m a d e o f p i n e w o o d , the sides m o s t l y q u i t e 
v e r t i c a l . T h e l i d was f l a t a n d t h e b o t t o m o f the co f fer 
ended i n an e d g i n g p r o t r u d i n g f r o m t h e v e r t i c a l sides 
f o r m i n g a w i d e r base. T h e base o f t h e co f fer was d i f ­
f e r e n t i n f o r m i n t h e n o r t h e r n a n d c e n t r a l p a r t s o f 
Gdańsk P o m e r a n i a ( f i g . 2a) t h a n those i n the s o u t h -
- eas t e rn p a r t o f t h e r e g i o n ( f ig . Kb). T h e p a i n t e d o r n a ­
m e n t a t i o n w a s o n t h e f r o n t s ide . T h e r e a r e t h r e e bas ic 
schemes o f d e c o r a t i o n ( f i g . 5). T h e o l d e r co f fers h a d 
o r n a m e n t a t i o n a l l o v e r t h e f r o n t s ide, a n d t h e co f fers 
d a t i n g b a c k t o t h e f o r t i e s o f t h e 1 9 t h c e n t u r y have 
t w o - f i e l d d e c o r a t i o n ( f ig . 6). P l a n t m o t i f s a re p r e d o ­
m i n a n t i n t h e o r n a m e n t a t i o n o f t h e cof fers { p l a t e I , I I ) . 
T h e co f f e rs f r o m t h e s o u t h - e a s t e r n p a r t o f Gdańsk Po­
m e r a n i a ( f ig . 7) a r e d i f f e r e n t l y o r n a m e n t e d t h a n those 
f r o m t h e Żuławy d i s t r i c t (no r th -eas t ) ' (fig. 8). 

W a r d r o b e s a r e n o t t y p i c a l i n f o r m f o r K a s h u b i a n 
f u r n i t u r e . T h e y w e r e u s u a l l y p a i n t e d a b r o w n i s h - r e d or 
b l u e a n d w e r e o r n a m e n t e d w i t h a r a t h e r p r i m i t i v e k i n d 
o f f l o w e r p a t t e r n ( f i g . 10). T h e w a r d r o b e s f r o m t h e Żu­
ławy d i s t r i c t ( f i g . 11) s h o w some ana l ogy t o p e r i o d 
f u r n i t u r e , t h e i r d e c o r a t i o n b e i n g r a t h e r i n t h e s t y l e 
o f b a r o q u e r i b b o n m o t i f s . 

T h e s ideboards w e r e a piece o f f u r n i t u r e t h a t began 
t o be w i d e l y used i n Gdańsk P o m e r a n i a i n t h e m i d d l e 
o f t h e 19th c e n t u r y . W e a l t h y f a r m e r s h a d v e r y r i c h l y 
decora ted s ideboards , t h e poo re r ones h a d p l a i n s i de ­
boards i n one co l ou r { f i g . 12). T h e s ideboards h a d 
a r i c h e r a r c h i t e c t u r a l f o r m . T h e ones f r o m t h e n o r t h e r n 
a n d c e n t r a l p a r t s o f t h e K a s h u b i a n r e g i o n s h o w t h e 
i n f f l u e n c e of p e r i o d f u r n i t u r e ( f i g . 13). A t t h e b e g i n n ­
i n g o f t h e 20th c e n t u r y m a n y s ideboards , p r e v i o u s l y 
p a i n t e d i n co lours , we're p a i n t e d ove r i n w h i t e o r 'blue. 

Rest f u r n i t u r e i s f u n c t i o n a l a n d a r t i s t i c a l l y m a d e : 
bed ( f i g . 18) a n d a bed c o m b i n e d w i t h a c u p b o a r d 
h a v i n g a m o v a b l e f r o n t w a l l ( f i g . IIS). T h e c o f f e r - b e n c h 
was also used as a bed ( f ig . 14). I n t h e v i c i n i t y of 
S z t u m , so -ca l l ed t w i n benches w e r e used . T h e y w e r e 
p laced oppos i t e each o the r a n d boairds p l aced u p o n 
t h e m to m a k e a bed f o r c h i l d r e n . I n f a n t s s l ep t i n 
crad les ( f ig . U 6). 

T h e tables are r a t h e r v a r i e d i n c o n s t r u c t i o n ( f ig . 19, 
21), the stools w e r e o f t en s i m i l a r to Rena issance s t y l e 
f u r n i t u r e ( f i g . 20). 

K r y s t y n a B a s i s t o w a — T H E W O R K O F 
Z O F I A S A L E K 

Z o f i a Sałek is f r o m t h e v i l l a g e o f Żuków, B y c h a w a 
d i s t r i c t . She is one o f t h e mos t v e r sa t i l e a n d m o s t p r o ­
l i f i c f o l k a r t i s t s o f t h e L u b l i n r e g i o n . She makes p a i n ­
t ed easier eggs ( f ig . 2), paper cuts ( f ig . 3—7), „spiders" 
( f ig . 1, 15), w e d d i n g p a l m e a n d ha r v e s t h o m e w r e a t h s 
( f i g . 12, 13), r e g i o n a l cos tumes ( f i g . 14) a n d tapest r i es 
( f ig . 16). P r e v i o u s l y she also m a d e the cos tumes f o r 
the peasants w h o w e n t c a r o l s i n g i n g a t C h r i s t m a s t i m e . 
U p t i l l t h e Second W o r l d W a r she l i v e d i n t h e c o u n t r y ­
s ide , a n d a f t e r t h e w a r she m o v e d t o L u b l i n ; she d i d 
n o t g i v e u p he r a r t i s t i c w o r k . A l l t h r o u g h t h e p o s t - w a r 
years she has k e p t i n c on tac t w i t h t h e M u s e u m i n L u ­
b l i n , she has p a r t i c i p a t e d i n m a n y e x h i b i t i o n s a n d 

c o m p e t i t i o n s f o r f o l k a r t . The Cepe l ia Coopera t i v e 
purchases a l o t o f Z o f i a Salek 'e w o r k . T h e a r t i s t ex ­
presses he rse l f n o t o n l y i n a r t s a n d c ra f t s , b u t also 
sings f o l k w e d d i n g couplets a n d te l l s f o l k tales. 

The authoress m a d e a t h o r o u g h ana lys is o f the w o r k s 
by Z o f i a Sałek. 

E w a S n i e ż y ń s k a - S t o l o t — F R O M S T U D I E S 
O N T H E I C O N O G R A P H Y O F P O L I S H F O L K A R T . 
P R E S E N T A T I O N O F T H E H O L Y B L O O D O F W A L L ­
D Ü R N . 

T h e s u b j e c t o f T h e H o l y B l o o d of Walldürn is seen 
i n t w e l v e r e l i c s o f f o l k a r t i n P o l a n d . T h e f i r s t p r esen ­
t a t i o n o f t h i s s u b j e c t is cons idered t o be t h e w o o d - c u t 
( f i g . 1) i n t h e book b y Jodoeus H o f f i u s p o p u l a r i z i n g the 
l e gend o f t h e m i r a c l e i n Wal ldürn. T h e authoress d i s ­
t i ngu i shes e i gh t d i f f e r e n t k i n d s o f i c onog raphy , t a k i n g 
i n t o a c c o u n t t h e p o s i t i o n o f t h e gob l e t a n d t h e face of 
C h r i s t ( f i g . 2). The r e l i c s t h a t h a v e been p rese rved i n 
P o l a n d f o l l o w t h e successive changes. The m o s t n u m e ­
r o u s l y r ep r e sen t ed k i n d o f i c o n o g r a p h y is t h e e i gh th , 
n a m e l y , t h e p i c t u r e s p a i n t e d o n glass i n t h e Podha le 
r e g i o n ( f ig . 8, 9, 10, 11). Bas ing her assumpt ions on the 
p i c t u r e w i t h P o l i s h t e x t f o u n d i n t h e co l l ec t ions o f 
the M u s e u m für V o l k s k u n d e i n V i e n n a ( f ig . 13), the 
authoress cons iders t h a t t h e sub j e c t o f t h e H o l y B l ood 
came to P o l a n d f r o m A u s t r i a a n d Czechos lovakia . 
V a r i o u s i c o n o g r a p h i c subjec ts a r e p o p u l a r i z e d b y de ­
v o t i o n a l p r i n t s a n d o the r r e l i g i o u s objects . I n stone 
ca r v ings o f t h e i c o n o g r a p h i c t ype , t h e p o p u l a r i z i n g f ac to r 
are s t one -masons ' pa t t e rns p r i n t e d i n G e r m a n y and 
A u s t r i a . T h e s tone-masons o f t e n m a d e t h e i r o w n i n t e r ­
p r e t a t i ons o f these p a t t e r n s ( f ig . 16). 

T h e r e l i c s p r e s e n t i n g t h e sub j e c t o f t h e H o l y B l ood 
of Wal ldürn date back t o t h e 19th c e n t u r y . No ear l i e r 
ones have been f o u n d . T h e authoress e xp l a ins th i s b y 
the f a c t t h a t t h e i m p o r t a n c e o f Wal ldürn as a p lace of 
m i r a c l e s g r e w i n t h e 19 th c e n t u r y (on the occasion 
o f t h e 400th a n n i v e r s a r y o f t h e m i r a c l e ) . 

T h e p r o b l e m o f S C A R E C R O W S was made k n o w n to 
o u r e d i t o r i a l b o a r d b y a r t i s t s a n d the e d i t o r i a l b oa rd 
of „Gromada — R o l n i k P o l s k i " ( the V i l l a g e C o m m u ­
n i t y — T h e P o l i s h F a r m e r ) . I n answer t o a no te p u b ­
l i s h e d i n the e v en ing paper , .Express W i e c z o r n y " 
(4.XII .1968), w e r ece i v ed t ex t s a n d i l l u s t r a t i v e m a t e r i a l 
f r o m : J a n К u г к i е w i с z — F I E L D S S C A R E C R O W S , 
B a r b a r a B r u k a ł s k a a n d J a n M i n o r s k i — 
S C A R E C R O W S T O K E E P O F F W I L D B O A R S F R O M 
T H E K A M P I N O S K A F O R E S T , M a r i a K o w n a c k a — 
a b o u t S C A R E C R O W S I N T H E A U G U S T O W S K A F O ­
R E S T a n d i l l u s t r a t i v e m a t e r i a l f r o m B r o n i s ł a w 
M u s z y ń s k i . T h i s is a p h e n o m e n o n , r e p o r t e d on ge­
n e r a l l y , a n d so f a r no t dea l t W i t h i n e t h n o g r a p h i c l i t e ­
r a t u r e . 

J a n K u r i d e w i c z ' s s tud ies covered s o u t h e r n P o l a n d 
above a l l , m o u n t a i n areas. Sca rec rows are p u t u p there 
to scare o f f a n i m a l s o f p r e y f r o m the f i e lds a n d t h e f o ­
rests . T h e y have t h e i r r e g i o n a l n a m e ( „dz iad" — t r a m p ) . 
T h e i r size var i es f r o m h a l f a m e t r e to 3 met res . They 
a re a l w a y s p u t u p b y m e n , a t d a w n , w i t h no wi tnesses 
present . A s r e ga rds ' f o r m , some are made a f t e r the 
image o f m a n , some a r e g i v en the shape o f mons te rs 
f r o m f a i r y tales a n d others a re „abstract", r a t h e r r e ­
s e m b l i n g m o d e r n a b s t r a c t s c u l p t u r e s . The l as t m e n t i o n e d 
g r o u p inc ludes scarecrows w h i c h m a k e sounds ( f ig . 23). 
A l m o s t a l l o f t h e scarecrows are b l a c k , no co lours b e ing 
added . E v e r y year , n e w scarecrows a re p u t up . Th i s 
t r a d i t i o n is v e r y m u c h a l i v e , a n d is m o s t f r e q u e n t l y 
observed i n t h e s o u t h e r n a n d eas tern p a r t s o f Po l and . 

A n o t h e r t y p e o f scarecrow, n a m e l y the hanged m a n , 
is t h e c o n t r i b u t i o n o f M a r i a K o w n a c k a f r o m the A u g u ­
s t o w s k a Fores t . 

B a r b a r a B r u k a l s k a a n d J a n M i n o r l s k i w r i t e a b o u t 
t h e scarecrows used i n t h e K a m p i n o w s k a Fores t outs ide 
W a r s a w . T h e y a re used to k e e p o f f w i l d boar . 

Bronisław M u s z y n s k i ' s photos of scare r o w s are f r o m 
the W a r s a w s u b u r b s a n d m o u n t a i n o u s reg ions . 
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П О Л Ь С К О Е Н А Р О Д Н О Е И С К У С С Т В О 
К В А Р Т А Л Ь Н Ы Й Ж У Р Н А Л , И З Д А В А Е М Ы Й И Н С Т И Т У Т О М И С К У С С Т В А П О Л Ь С К О Й А К А Д Е М И И Н А У К 

№ 1 ГОД И З Д А Н И Я X X I V 1970 

РЕЗЮМЕ 
И з о л ь д а К а ч м а р ч и к — Р А С П И С Н А Я Н А Р О Д ­
Н А Я М Е Б Е Л Ь В Р А Й О Н Е Г Д А Н Ь С К О Г О П О М О Р Ь Я 

В этнографической литературе, касающейся Гдань-
ского Поморья, нехватает подробного описания мест­
ной мебели. На основании экспонатов Этнографичес­
кого отделения Поморского музея в Гданьске и л ите ­
ратурных записей, автор статьи анализирует архи­
тектуру, конструкцию и орнаментику народной мебели. 
Автор полагает, что мебель вырабатывали маломе­
стечковые столяры, но точно установить, где н а хо ­
дились центры мебельного производства считает почти 
невозможным. 

Существенной частью деревенской мебели б ы ли 
сундуки, выделка которых достигла своего расцвета 
в X I X веке. В межвоенный период сундук стал играть 
второстепенную роль. И х делали из соснового д е ­
рева, преимущественно с вертикальными стенками. 
Кры шка сундука плоская, края дна выходят за 
поверхность стенок и образует своего рода обрамление. 
Сундуки северной и центральной части Гданьского 
Поморья (илл. 2а) рознятся от сундуков юго-восточ­
ной части формой основания (илл. 2Ь). Лицевую стен­
ку украшали росписью, причем существовали три ос­
новные схемы декораци (илл .  5). На старых сундуках 
роспись занимает всю лицевую стенку; с 40-х годов 
X I X в. декорацию лицевой стенки стали делить на 
2 поля (илл. 6). В декоративной отделке преобладают 
растительные мотивы (таб.  I , I I ) . Сундуки юго-восточ­
ной части Гданьского Поморья (илл!.  7) рознятся де ­
корацией от жулавских сундуков (северо-восточная 
часть, (илл. 8). 

Ш к а ф не является типичным элементом традицион­
ной кашубской мебели. Ш к а ф ы б ы л и главным образом 
темно-красного, либо голубого цвета с довольно 
примитивным цветочным орнаментом (илл .  10). Мо ж н о 
отметить некоторое сходство между жулавскими шка­
фами (илл. 11) и стильной мебелью  — и х декоратив­
ная отделка напоминает ленточные мотивы барокко. 

Б у феты д л я хранения посуды пол учили в Гдань­
ском Поморье широкое распространение в середине 
X I X в. В зажиточных домах б у феты отличались 
богатой отделкой, в менее зажиточных  — б у феты 
были проще и выкрашены в один цвет (илл.  12). 
Конструкция богато отделанных буфетов была с л о ж ­
ной. Группа буфетов с северной и центральной части 
Ка ш у б имеет некоторое сходство со стильной ме­
белью (илл. 13). В начале X X в. многие б у феты с я р ­
кой расцветкой б ы л и перекрашены в белый или го ­
лубой цвет. 

Функционально и красиво выполнена мебель, пред­
назначенная д л я отдыха: кровати (илл.  18) и кровати-
-комоды с подвижной лицевой стенкой, которая со­
ставляет изголовье раскладной кровати (илл. 14). Д л я 
спанья служат также скамьи-сундуки (илл. 15). 
В окрестностях Штума повсеместно употреблялись 
так наз. скамьи-близнецы; их ставили друг против 
друга и соединяли досками, создавая таким образом 
постель для детей. Мл а ден ц ы спали в ко л ы б е л я х 
(илл. 16). 

Разнородной конструкцией отличались столы 
(илл. 19, 21), форма табуретов напоминала ренессан-
совую мебель (илл.  20). 

К р ы с т ы н а Б а с и с т о в а — Т В О Р Ч Е С Т В О З О Ф И И 
С А Л Е К 

Зофия Салек родом из деревни Ж у к у в , Быховского 
повята. Творчество ее разнообразно и богато. Она 
принадлежит к лучшим представителям народного 
искусства в Люблинском регионе. Салек делает пи­
санки (или. 2), выцинанки (художественные вырезки 
из бумаги) (илл.  3—7), пауков (илл. 1, 15), свадебные 
„пальмочки" и венки к празднику урожая (илл .  12, 13), 
народные костюмы (илл. 14) и панно (илл . 16). Преж де 
Зофия Салек делала рождественские костюмы д л я 
мальчиков — колядовщиков. До второй мировой вой­
ны художница ж и л а в деревне, а после войны пе ­
реселилась в Люблин, продолжая свою творческую 
деятельность. После войны она установила постоян-
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ную связь с люблинским музеем и принимает участие 
во многих выставках и конкурсах народного твор­
чества. Многочисленые произведения Зофии Сале, по ­
купает Цепелия. 

Художница отличается не только в области изо­
бразительных искусств; она поет на свадьбах, рас­
сказывает народные сказки. 

Автор статьи подробно анализирует творчество Зо­
фии Салек. 

Э в а С н е ж и н ь с к а - С т о л о т  — И З И С С Л Е Д О ­
В А Н И Й П О И К О Н О Г Р А Ф И И В П О Л Ь С К О М Н А Р О Д ­
Н О М Т В О Р Ч Е С Т В Е . И З О Б Р А Ж Е Н И Е С В Я Т О Й К Р О ­
В И В В А Л Ь Д Ю Р Н ( W A L L D Ü R N ) 

Эта тематика известна по территории союзной П о ­
л ь ш и благодаря двенадцати сохранившимся памятни­
кам народного искусства. Первым считает гравюра 
на дереве (илл .  1) в книге Jodocusa Hoffiusa, которая 
популяризирует легенду о чуде в Вальдюрн. Автор 
статьи различает восемь разновидностей иконографи­
ческого типа, учитывая положение чаши и лица 
Христа (илл . 2). Имеющиеся в П о л ь ш е памятники ав­
тор распределяет по видам. На территории По л ь ш и 
самой распространенной является восьмая разновид­
ность — святые образки на стекле из Подга л ь я (илл.  8, 
9, 10, 11). На основании найденного в кол лекция х 
венского M u s e u m für V o l k s k u n d e образка с польским 
текстом (илл . 13) автор предполагает, что тема Святой 
крови поступила в П о л ь ш у через Австрию и Чехию. 
Иконографическая тематика распространялась посред­
ством печатных текстов религиозного содержания 
и предметов религиозного культа. В камнерезном ис­
кусстве иконографические типы распространяли при 
помощи шаблонов, печатавшихся в Германии и А в ­
стрии. Часто камнерезы интерпретировали их по сво­
ему (илл . 16). 

Известные в П о л ь ш е памятники с изображением 
Святой крови в Ва л ь д юрне датируются  X I X в., более 
ранние отсутствуют. Автор объясняет это тем, что 
в X I X в. (празднование 400-летия чуда) возросло зна­
чение Вальдюрна, как чудодейственной местности. 

На проблему П У Г А Л обратили внимание нашей 
редакции художники-пластики и редакция „Грома­
да — Ро л ь н ик По л ь ски " . В ответ на заметку в газете 
„Экспресс Вечор н ы " (4.XII .1968) м ы по л у чи л и тексты 
и иллюстрации от: Я н а К у р к е в и ч а  — „ П О Л Е В Ы Е 
Ч У Ч Е Л А " , от Б а р б а р ы Б р у к а л ь с к о й и Я н а 
М и н о р с к о г о — „ Ч У Ч Е Л А Д Л Я О Т П У Г И В А Н И Я 
К А Б А Н О В " И З К А М П И Н О С К О Й П У Щ И , от М а р и и 
К о в н а ц к о й — о П У Г А Л А Х И З А В Г У С Т О В С К О Й 
П У Щ И и иллюстративный материал от Б р о н и с л а ­
в а М у ш и н ь с к о г о . Таким образом б ы ло обращено 
внимание на явление, о котором до сих пор в этно­
графической литературе не упоминалось. 

Я н Куркевич вел исследования в ю ж ной части П о л ь ­
ши, прежде всего в горных районах. Ч у ч е л а ставят 
с ц ел ь ю отпугивания животных, кормящихся на по ­
л я х и в лесах. Региональное название этих пугал  — 
„дед" ( „дзяд" ) . Ра з меры ч у че л бывают от  0,5 до  3 
метров. И х обычно ставят м у ж ч и н ы притом на рас­
свете и без свидетелей. П о их форме чучела можно 
разделить: на человекоподобные, сказочные, „аб­
страктные", напоминающие современные абстрактные 
скульптуры. К последней группе принадлежат озву­
ченные пугала (илл . 23). Почти все они черного цвета 
и л и ш е н ы какой б ы то ни б ы л о красочности. Е ж е ­
годно ставятся новые чучела. Традиция пугал все 
еще жива и особенно соблюдается на юге и востоке 
Пол ь ши. 

Мария Ковнацка описывает другой тип пугал-
-удавленников, распространенный на территории А в ­
густовской Пу щи. 

Барбара Брукальска и Я н Минорски публикуют 
пугала из Кампиноской П у щ и близ Варшавы. Это 
чучела д л я отпугивания кабанов.  

Бронислав Мушиньски, наряду с/^щв^щавскитп 
пугалами, знакомит нас с п у г а л а м ^ г о р н ы х ^ районов. 

ш т г 



C Z A S O P I S M A I N S T Y T U T U S Z T U K I P A N 

w y d a w a n e przez 

P.P. W Y D A W N I C T W A A R T Y S T Y C Z N E I F I L M O W E 

B I U L E T Y N H I S T O R I I S Z T U K I , k w a r t a l n i k , p o n a d 100 s t r . dużego 
f o r m a t u , około 100 i l u s t r a c j i . Cena 24 zł, p r e n u m e r a t a półroczna 48 zł, 
r oc zna — 96 zł. 

P O L S K A S Z T U K A L U D O W A , k w a r t a l n i k , 64 s t r . dużego f o r m a t u , 
boga t y materiał i l u s t r a c y j n y . Cena 18 zł, p r e n u m e r a t a półroczna 36 zł, 
r oc zna — 72 zł. 

P A M I Ę T N I K T E A T R A L N Y , k w a r t a l n i k , p o n a d 170 s t r . d r u k u , około 
100 i l u s t r a c j i . Cena 18 zł, p r e n u m e r a t a półroczna 36 zł, r oc zna — 72 zł. 

M U Z Y K A , k w a r t a l n i k , około 130 str . d r u k u , l i c zne przykłady n u t o w e . 
Cena 18 zł, p r e n u m e r a t a półroczna 36 zł, r o c zna — 72 zł. 

W s z y s t k i e czasopisma nabywać można r e g u l a r n i e j e d y n i e w p r e n u ­
merac i e . 

W A R U N K I P R E N U M E R A T Y 
„ P O L S K I E J S Z T U K I L U D O W E J " 

Przedpłaty n a prenumeratę p r z y j m o w a n e są w t e r m i n i e do d n i a 10 
miesiąca poprzedzającego okres p r e n u m e r a t y . 
Prenumeratę na k r a j d l a czyte lników i n d y w i d u a l n y c h przyjmują urzędy 
pocz towe oraz l i s tonosze . 
C z y t e l n i c y i n d y w i d u a l n i mogą dokonywać wpłat również n a k o n t o P K O 
n r 1-6-100020 — C e n t r a l a Kolportażu P rasy i W y d a w n i c t w „Ruch" — 
W a r s z a w a , u l . T o w a r o w a 28. 
W s z y s t k i e i n s t y t u c j e państwowe i społeczne mogą zamawiać p r e n u m e ­
ratę wyłącznie za pośrednictwem Oddziałów i D e l e g a t u r „Ruch" . 
Cena p r e n u m e r a t y : półrocznie zł 36, roczn ie zł 72. 
Cena p r e n u m e r a t y za granicę j e s t o 4 0 % droższa od ceny podane j w y ­
żej . Przedpłaty n a tę prenumeratę p r z y j m u j e n a ok resy półroczne 
i r o c zne Przedsiębiorstwo Kolportażu W y d a w n i c t w Z a g r a n i c z n y c h „Ruch" 
w W a r s z a w i e , u l . W r o n i a 23, za pośrednictwem P K O W a r s z a w a , k o n t o 
n r 1-6-100024, t e l . 20-46-88. 

S P R Z E D A Ż 

Egzemp la r z e numerów z d e z a k t u a l i z o w a n y c h można nabywać w P u n k c i e 
W y s y ł k o w y m P rasy A r c h i w a l n e j „Ruch" , W a r s z a w a , u l . N o w o m i e j s k a 
n r 15/17 na m i e j s c u , l u b na zamówienie za za l i c z en i em p o c z t o w y m . 
K o n t o P K O N r 114-6-700041 V I I O/M W a r s z a w a . 
A k t u a l n e n u m e r y czasopism I n s t y t u t u S z t u k i P A N pos iada Ośrodek 
Rozpowszechn ian i a W y d a w n i c t w N a u k o w y c h P A N w Pałacu K u l t u r y 
i N a u k i w W a r s z a w i e . 

I n d e k s 37132 

Z a k ł a d y G r a f i c z n e „ T a m k a " . Z a k ł . N r 2. W - w a , P o d c h o r ą ż y c h 39. Z a m . 907. 
i l u s t r . k l . I I I , 120 g . A l + k a r t o n b i a ł y k i . I I I 220 g . B I . N a k ł a d 1710 e g z . K - 4 0 . 




