Blazen
Z perspektywy Kkilku swiatow
Z Khalidem Tyabji nie tylko o teatrze*

rozmawiaja Jola Cynkutis, Dagnostaw Demski
i Stawomir Sikora

»Kiedy studiowalem na wydziale socjologii i antropologii, to chcialem wyglosic
wyklad w stroju plemiennym. Przyjs¢ z siekiera do sali i poprowadzi¢ wyktad na
temat: antropologowie w oczach ludzi z plemion.”

Stawomir Sikora: Khalidzie, moze zacznijmy od poczatku.
Wydaje mi sie, ze jestes dla nas osobq intrygujaca. Do Polski
priyjechates ponad dziesie¢ lat temu, zeby robi¢ doktorat 7 an-
tropologii, a w koricu wybrales teatr. Czy moglhbys zatem powie-
dzie¢ nieco o swoich wyborach, a takie o pierwszych spotka-
niach z teatrem, jak to sie stalo, ze zainteresowales si¢ tym, co
mozna by nazwaé teatrem antropologicznym, teatrem otwartym
na antropologie?

Khalid Tyabji: Najpierw wstang, bo lubie chodzi¢, wtedy
glowa lepiej chodzi. Nawet kiedy robitem przed wielu laty ba-
dania naukowe, nie mys$lalem o karierze w nauce, tylko raczej
w teatrze, o czyms§ bardziej aktywnym, czyms co angazuje cale
ciato, a takze odgrywa bardziej aktywna rolg w spoleczedstwie.
Interesowatem sie nauka, szczegdlnie teoria mojego profesora,
J.P.S. Uberoia, ktéry uwazal, ze na Zachodzie i w tak zwanej
wspélczesnosci wszystko jest odwrdcone do géry nogami. On
chciat znaleZ¢ taka teorie naukowa i sposéb bycia we wspétcze-
snym $wiecie, ktére uwzgledniatyby indyjski punkt widzenia.
Interpretowat tez materiaty Malinowskiego i pisat o stosunkach
miedzy Malinowskim a Witkacym. Podobnie jak Mahatma
Gandhi, ktéry chciat znaleZ¢ indyjska droge do wspétczesnosci.
Ale kiedy Gandhi zmart, Nehru i Jinnah, w Indiach i Pakistanie,
zgubili te droge, zaczeli nasladowaé zachodni sposéb bycia,
traktowania natury i ludzi. PrzyjeliSmy system wiedzy uciele-
$niony w nowoczesnych zachodnich uniwersytetach. Méj pro-
fesor uwazat, ze Gandhi walczyl o niepodlegly sposéb myslenia
i to mnie bardzo fascynowato, ale to nie znaczy, ze chcialem
by¢ naukowcem. Chciatem mieé paszport do spolecznosci nau-
kowej, a doktorat jest takim paszportem. Przez wiele lat, kiedy
-zylem teatrem, probowalem réwnoczesnie robi¢ badania, zbie-
ra¢ material i mysle¢ o robieniu doktoratu. Nie mogtem jednak
jednoczesnie jechaé na dwéch koniach, czerpaé pelnej satysfak-
cji z ktdrejkolwiek z dziedzin. Nie zaluje jednak pracy, ktéra
poswigcitem antropologii. Bardzo sig cieszg z tych wszystkich
lektur, ktérych przeczytanie przy moim obecnym trybie Zycia

* Wywiad przeprowadzony zostal w koricu grudnia 1997 roku po
polsku z wtracanymi miejscami angielskimi stowami i zdaniami, ktére
przede wszystkim ze wzgledu na ograniczenia miejsca zostaly spolszczo-
ne. Khalid Tyabji przyjechat do Polski po raz pierwszy w styczniu 1985
roku 1 z przerwami przebywat tu do sierpnia 1988. Potem goscii jeszcze
kilkakrotnie w Polsce z krétszymi wizytami. Obecnie jest szefem grupy
teatralnej w Indiach. Grat tez w filmach, m.in. w pokazywanej na na-
szych ekranach Kamasutrze oraz gléwna postac jogina w powstatym nie-
dawno francuskim filmie Hanuman.

Opracowali: Anna Demska, Dagnostaw Demski, i Stawomir Sikora.

bytoby juz niemozliwe. Dato mi to perspektywe kilku réznych
Swiatow.

Ale do Polski przyjechatem takze dlatego, ze myslatem, iz be-
de moégt pracowaé z Grotowskim. Przez wiele lat czytalem o nim
i marzylem o tym spotkaniu. Kiedy przyjezdzatem, nie wiedzia-
fem, Ze jego juz tu nie ma. Ciekawe jednak, ze wybralem temat na
doktorat, ktory byt zwiazany z Polska.

Dagnostaw Demski: A jaki to byt temat?

K.T.: Stosunek miedzy magia, religia a nauka, tzn. punkt,
w ktérym dokonata si¢ zmiana relacji migdzy tymi obszarami.
Przyktadem miata by¢ teoria kopernikariska.

D.D.: To znaczy przejscie od magii do nauki.

K.T.: Nie, to jest sposdb myslenia Frazera: on méwit, ze jest
magia, religia, a potem nauka. Ale potem, od czaséw Malinow-
skiego, te trzy rzeczy mogly wspdlistnie¢ i wspéhwystgpowac.
M6 profesor uwazal, ze rzeczywiscie istnieja one w kazdej kultu-
rze, a tylko inne sa relacje migdzy nimi. Wspélczesna nauka od-
wrocita niektére rzeczy zupelnie do géry nogami w czasie tzw. re-
wolucji naukowej pomigdzy Kopernikiem i Newtonem, to zna-
czylo, ze polowe tworzy nauka o przyrodzie, natural sciences,
a druga czg$C to arts and humanities, czyli nauka o ludziach. Me-
dycyna, a oddzielnie psychologia, socjologia i antropologia. A re-
ligia, rzeczy, ktére sa $wigte, znalazly sig poza systemem wiedzy,
staly sie sprawg prywatna. To jest wielka réznica w poréwnaniu
z tym, co mozna znalez¢ poza Europa i co dziato sig wczesniej
w Europie. Od XVII w. zmienil sie sposéb widzenia i powstato
co$, co mialo by¢ wykiadnig prawdy dla wszystkich. W Indiach
kraza takie dowcipy. Wigkszos¢ naukowcéw w Indiach to brami-
ni, oni sa z najwyzszej kasty i z powodu przynaleznosci do niej
maja by¢ wegetarianami i obowiazuje ich zasada ahimsa, czyli
niestosowanie przemocy, niezabijanie zwierzat; moga by¢ brami-
nami w domu, ale potem ida do laboratorium i robig wiwisekcje
zwierzat.

Uwazam, ze antropologia i teatr maja wspélny punkt zainte-
resowania: czlowieka. W tym znaczeniu sg zatem uniwersalne.
W obu przypadkach temat zainteresowania jest jednoczesnie
podmiotem. Ale nie lubig nazwy ,teatr antropologiczny”, brzmi
ona zbyt akademicko. Kojarzy mi sig tez z eksperymentami re-
konstruowania obrzeddw, ktére prowadzi sie¢ w uniwersytetach
amerykariskich, a te dziatania nie za bardzo mi smakuja. To oczy-
wiscie moze kojarzy¢ sie tez z Grotowskim i Gardzienicami - i to
jest pozytywne skojarzenie, ale w poréwnaniu z nimi czujg sig
skromniejszy i jestem zaklopotany wiaczaniem mnie do tej samej
kategorii. Tym niemniej interesuje sig akademickimi, a szczegdl-
nie antropologicznymi studiami na temat teatru. Pamigtam pewien
incydent, ktéry sig zdarzy! juz po zarzuceniu doktoratu: stworzy-
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fem przedstawienie, w ktérym gralem m.in. nieumiarkowanego
reportera i wszyscy moi przyjaciele antropolodzy sadzili, ze jest
to aluzja pod ich adresem. W rzeczy samej mdj doktorat obejmo-
wat antropologie antropologii, niezalezne spojrzenie na znaczenie
i interpretacjg zachodniej antropologii. Punktem wyjscia miat by¢
klasyczny spos6b myslenia, miatem bada¢ pewien aspekt wiedzy
ludéw plemiennych, a potem zatoczy¢ pelne kolo i zacza¢ badac
zrodta takiego spojrzenia na §wiat — czyli samg antropologig.

S.5.: A jakim teatrem interesowales sie na poczqtku?

K.T.: To stato sie troche przypadkiem. W szkole widzialem
kilka dramatéw i to mnie bardzo fascynowalo, ale kiedy bylem
sam przed ludZmi, to mialem tremg, bylem niesmiaty. Nigdy nie
myslalem, ze kiedy$ zostang aktorem. Kiedy zaczatem nauke
w college'u, przy kolacji méj ojciec powiedzial, ze powinienem
sig zajmowac teatrem. Odpowiedzialem, Ze nie, Ze to nie dla mnie.
Nie wiem, dlaczego ojciec tak powiedziat. Moze dlatego, zebym
miat wigksze poczucie pewnosci siebie, a moze dlatego, Zze on
sam bardzo lubit teatr. Studiowal z Johnem Gielgudem. Zorgani-
zowal przedstawienie Hamleta z Gielgudem w Delhi w 1946 ro-
ku. Dwa tygodnie pozZniej przeczytalem z przyjacielem ogloszenie
w gazecie o warsztatach teatralnych. To bylo w Delhi i prowadzit
je Anglik, ktéry wybral zycie w Indiach, mieszkal tam dwadzie-
$cia siedem lat, a teraz ma juz indyjski paszport. Jest §wietnym re-
Zyserem.

D.D.: A jak on sie nazywa?

T.K.: Barry John. Pierwszym przedstawieniem miat by¢é Edyp
w wersji Teda Hughesa, ktérego premierg zrobil Peter Brook
z Gielgudem zreszty, ale o tym dowiedzialem sig pdZniej.

Jola Cynkutis: Czyli w tym zespole byles krotko?

K.T.: Nie, bylem tam szes¢ lat. Kiedy zaczynalem, mialem sie-
demnascie lat. Ostatnie trzy lata bytem administratorem zespotu,
a juz po roku pracy zostatem asystentem administratora, Wiek-
5zo$¢ czasu spedzatem w teatrze, ale na trzy miesiace w roku za-
mykatem sig po to, zeby zda¢ egzaminy. Angazowala mnie gra
1 przygotowanie spektakli, a to znaczy, ze musialem nauczy¢ sig
mnoéstwa rzeczy. Po calym miescie szukalem réznych rzeczy do
przedstawien, robilem sam dekoracje, zajmowatem sig rekwizyta-
mi, maskami, o§wietleniem, nagrywaniem, drukowaniem, prasa
i reklamg, kontaktami z wladzami i1 rachunkowoscig, ludZmi
z wszystkich sfer...

S.5.: Wiasciwie otrzymales zatem profesjonalne przygotowa-
nie?

K.T.. Tak, to by¢ moze jeden z najlepiej znanych i profesjonal-
nie przygotowanych ludzi teatru w Indiach. Pierwsze zadanie,
ktdre pamigtam w czasie warsztatu, polegalo na tym, Zeby znalezé
w sobie zwierze, ale nie takie, ktore istnieje w Swiecie, tylko to,
ktére sie ma w sobie.

S.8.: 1 jakie to bylo zwierze?

K.T.: O tym nie myslalem, chodzilo raczej o doswiadczenie
uczuciowe niz obrazowe. Trzeba bylo je odnalez¢ w ruchu, glosie
i w stanie bycia. Bylem jak opetany. Doswiadczylem innego sta-
nu bycia, ktérego wczesniej nie znatem. Wtedy jeszcze nic nie
wiedzialem o Grotowskim i dopiero p6Zniej dowiedziatem sie, ze
ta praca byla nim inspirowana. To byt trzymiesieczny warsztat.
Mielismy do dyspozycji foyer i boisko przy prywatnej szkole. Ro-
bilismy wiele ¢wiczeri fizycznych, éwiczenia gimnastyczne z ele-
mentami akrobatyki, ¢wiczenia, ktore rozwijaty pracg zespotowa.
To, co wydawato mi sig w tym wspaniate i co nadal uwazam za
nadzwyczajne, to fakt, ze w tych ¢wiczeniach element fizyczny
oczywiscie istnial, ale byt tylko pretekstem do czegos, co prowa-
dzito poza, co angazowato nie tylko migsnie, ale cate ‘ja’. Gimna-
stykowalem sig wéwczas, ale na diuzszg mete to bylo nuzace, a tu
odnalazlem recepte na robienie gimnastyki w o wiele bardziej fa-
scynujacy, absorbujacy 1 znaczacy sposéb. Do tego czasu nigdy
nie wyobrazalem sobie, ze moze istniec taki zwiazek miedzy gim-
nastyka a teatrem. W ciggu szesciu lat robilismy bardzo rézne rze-

czy: Szekspira, rock-opere Jesus Christ Superstar, Becketta, Ka-
fke, Gozzi'ego, Ramajane, Petera Shaffera, Roszaka, Petera We-
issa, klasyke, musicale, sztuki nowoczesne, przedstawienia zacho-
dnie 1 indyjskie — to bylo bardzo dobre i calosciowe doswiadcze-
nie, i nauka w teatrze.

Barry kochal si¢ w Indiach i bardzo duzo wiedzial na temat ich
historii i kultury. Wiele jego adaptacji przeszlo przez indyjski filtr.
To wszystko dzialo sig w polowie lat siedemdziesiatych, a my na-
lezeliSmy do nowoczesnego zachodniego stylu — uniwersytet,
dzinsy dzwony, dlugie wlosy. Barry stal sig¢ moim entrée do tego
wszystkiego, a byt tez doskonatym nauczycielem. Pozostal moim
bliskim przyjacielem. Ale mnie pociagato najbardziej to pierwsze
doswiadczenie. Zaczatem czyta¢ o Grotowskim. I mialem ochote
prowadzi¢ podobne poszukiwania, ale reszta zespolu nie byfa tym
zainteresowana, i w koricu odszedlem.

D.D.: Czyli juz wtedy styszates o Grotowskim?

K.T.: Tak. W czasie pierwszego warsztatu bardzo gteboko za-
przyjaznitem sie z Barrym Johem i on pozyczyt mi Towards a Po-
or Theatre. W kraju, gdzie jest taka wielka bieda, to ma jeszcze
inne znaczenie: mozna zrobi¢ teatr bez pieniedzy, niepotrzebne sg
rekwizyty, kostiumy, swiatla itd. Oczywiscie najwazniejsze byto
traktowanie aktora jak podstawowy instrument w teatrze, bardziej
bogatego poprzez ubdstwo zewnetrznych srodkéw materialnych.
To odpowiadato scigle ascetycznej filozofii indyjskiej, ktdrg sig
takze fascynowatem. Warto moze dodaé, ze ten teatr jest jednak
bardzo kosztowny — wymaga cigzkiej pracy aktora. Grotowski to
kto§, kto mdwi z nowoczesnego, obecnego punktu widzenia na te-
mat dziatai ducha. Musze powiedzied, ze przeczytalem wszystko,
co napisat Grotowski i co udalo mi sie zdoby¢, ale chronologia te-
go ulegta calkowitemu pomieszaniu tak, ze poznalem teatr Gro-




towskiego, parateatr i teatr Zrddet jako synchroniczny i korespon-
dujacy obszar dziatar i badari. Odnajduje u siebie glgbokie wspél-
brzmienie z jego poszukiwaniami i potrzebami. Zawsze mnie in-
spirowat i podziwialem jego dazenie do wykoriczenia rzeczy, jego
catkowitg praktycznos¢, bezlitosng i poetycka.

S.5.: Mozna zatem powiedziec, ze na poczatku spotkales sig
7 teatrem europejskim?

K.T.: Tak. Ale poniewaz Barry bardzo interesowal sig trady-
cyjnym teatrem, tradycjg indyjska, kilka miesigcy péZniej zrobili-
$my warsztat z klasykq indyjska — nie Mahabharate, ale Ramaja-
ne. Wtedy uczyliSmy sie réznych elementéw z khatakali. Przez
Grotowskiego tez zwrdcilem uwage na wlasng tradycje, bo on
czerpal duzo rzeczy z tradycji wschodniej. Cwiczenia na kazda
czg$é ciata. Ciekawe z indyjskiego punktu widzenia bylo to, ze
Grotowski dostarczyl nam kluczy, by otworzy¢ drzwi do naszej
wtlasnej kultury, do spojrzenia na siebie w odmienny sposéb. Sg-
dzg, ze niewazne skad sig bierze przyktady. To, co waine, to préba
polaczenia tego, co bardzo stare, z tym, co wspélczesne.

S.5.; A jak wygladaly Twoje pierwsze indywidualne priby
z teatrem?

K.T.: Tuz po spektaklu Edyp zaczalem sam prowadzi¢ war-
sztaty: zarabia¢ kieszonkowe ,uczac” w réznych szkolach, a tak-
ze prowadzac takie warsztaty, w jakich chcialem sam uczestni-
czy¢. Kiedy opuscitem te grupe teatralng, przez dhugi czas bytem
zainteresowany metodg warsztatéw jako doswiadczeniem ludz-
kim bez odnoszenia tej pracy do przedstawienia. Bylem rowniez
sklonny, by pracowaé z grupa, az rzecz bedzie ,gotowa”, bez
wczesniejszego ustalania daty. To pewnie spowodowato, ze nie
prowadzilem dotad zadnego przedstawienia grupowego. Od kiedy
w Nowym Jorku, trochg przez przypadek, zaczatem robic przed-
stawienie jednego aktora w kontekscie miejskim, zdalem sobie
sprawg z mozliwosci robienia teatru przeze mnie samego. Teraz,
kiedy wrocilem do Indii, bede sie znowu starat stworzy¢ grupe .*
Jestem rowniez zainteresowany czyms, co laczy sie z pracg war-
sztatowy w przestrzeni teatralnej — kiedy nie ma widowni, zdarza-
ja sig czasem niezwykle i niezwykle pigkne doswiadczenia ludz-
kie. Chciatbym wiedzie¢, czy mozliwy jest sposGb dzielenia tych
doswiadczen z wigkszg liczba ludzi. Czy jest mozliwe powtarza-
nie, wieczor za wieczorem, takich pieknych i rzeczywistych chwil
istnienia czlowieka? Dopiero po dziesigciu latach prowadzenia
warsztatow zaczalem czu€, ze wiem cos na ten temat, Ze moge to
robic.

J.C.: Te wlasne warsztaty prowadziles w oparciu o doswiad-
czenie z Barrym. Czy je rozwijales?

K.T.: Tak. Najbardziej interesowata mnie praca z cialem. Dla
mnie najbardziej magiczny teatr polega na tym, ze aktor bez re-
kwizytéw, bez zadnej dodatkowej pomocy, na oczach widzéw
przeksztalca sig w kogos innego — staje sig inng osobg lub bytem.
Chociaz uwielbiam kudiyattam z cala charakteryzacja, strojem
i kilkoma rekwizytami, ktérych sig uzywa, to jednak teatr wydaje
mi sig jeszcze bardziej fascynujacy, kiedy sie patrzy na aktoréw,
gdy nie sa ucharakteryzowani.

Kiedy zblizal si¢ czas rozstania z grupa Barry’ego, zaczatem
mie¢ bardzo odmienny typ aktywnosci teatralnej — to, co péZniej
zostalo nazwane Ogdlnym blazeristwem — we wsiach w $rodko-
wych Indiach. Prébowalem raz zrobié spektakl z wtasna matq gru-
pa, ale przeksztalcilo sig to w katastrofg. Od tego czasu porzuci-
tem te grupe i zaczalem bardziej uczestniczy¢ w codziennym zy-
ciu plemion, mniej graé, kiedy bylem ,tam”, w moim drugim do-
mu, na moim drugim biegunie. Kiedy sie jest w miescie, czasem
trudno wyobrazié sobie Zycie, ktére dzieje si¢ wlasnie teraz, to ze
plomienie wilasnie plona. Niestety sa to coraz bardziej smutne pto-
mienie.

§.5.: Czym si¢ inspirowales?

* Dziewigcioosobowa grupa pracuje od pierwszego marca 1998 r.

K.T.: Wroce do innego punktu w czasie warsztatow. Byt to dla
mnie wazny punkt w odchodzeniu od tego, co znatlem. Z Barrym
i jeszcze jednym nauczycielem ze szkoly dramatycznej w Delhi,
Robinem Dasem ($wietny artysta, malarz, scenograf, rezyser, rze-
mieslnik), zrobiliSmy wyprawe do Orisy. Spedzilismy tam dwie
noce wsrod plemion. To bylo cos fantastycznego, ale byto mi
przykro, bo oni taficzyli w deszczu, a my mieliSmy parasole, zeby
ochroni¢ aparat do nagrywania i kamerg. To tak brzydko wygla-
dato w jednej przestrzeni. Ale dowiedzialem sig wowczas, jak wy-
glada zycie i sposéb bycia u ludzi z plemion. Bardzo sig cieszy-
fem, ze moglem zobaczy¢, jak ludzie potrafia sie bawié, taficzy¢,
$miaé sie, wspétodczuwaé i wspélpracowaé. Ze moga mie¢ tak
niezwykle ciala — migkkie i delikatne w swej zadziwiajacej sile.
W nastgpnym roku pojechalem sam do innej czgsci Orisy. Na ma-
pie wybralem duza przestrzen bez zadnej drogi. Kiedy szedlem
§ciezka w czasie dnia, to mialem dziwne uczucie, ze jestem zupel-
nie sam, ze nic nie znaczy to, kim jestem w Delhi, studentem
na uniwersytecie, ze kto§ zna mojg rodzing... Bylem przygotowa-
ny na no¢ w lesie, ale chciatem tez spotkac sig z ludZmi z wioski.
Oni, stusznie zreszta, troche sie bali ludzi z zewnatrz. Mialem ta-
ki plan, zeby grac, bo ja w ogéle nie znatem ich jezyka, bytem ob-
cy. Nie chcialem daé rzeczy materialnych, prezentéw; raz, ze nie
mozna daé¢ wszystkim, i po drugie, Ze to jest co$ materialnego,
a mnie si¢ wydawalo, ze oni tego nie potrzebuja, nie znalem ich
zycia. Chciatem da¢ cos od siebie — i to miat by¢ spektakl. Ale nie
wiedziatem jaki spektakl. To wszystko samo sie okazato. Szedlem
i zobaczylem, ze z drugiej strony idzie cztowiek z plemienia, i ma
trochg dziwny sposdb chodzenia. Ale poczutem od razu, ze ja mo-
ge sie bawié z tego sposobu chodzenia, ze jego poczucie humoru
na to pozwala. I zaczal sig fantastyczny kontakt, zabawa. To sa lu-
dzie, ktérzy nie maja takich barier, jak kto$ sig bawi. I stad sig
wziglo uczucie, ze mogg to tez zrobi¢ w wioskach.

S.S:. Czyli to sie stalo zupelnie spontanicznie?

K.T.: Tak. To nie byla gra, a raczej bawienie sie z ludZmi w da-
nej sytuacji — rzeczywisto$¢ spontaniczna, improwizacja dziataja-
ca,

S.5.: A mozesz to spotkanie blizej opisac? Co on zrobit, kiedy
zaczqles go nasladowac?

K.T.: Smiat si¢. Egzagerowal moje zachowania. To bylo $mia-
nie sig z sytuacji, ale tez z siebie, bo to byl jego problem. Potem
kazdy poszedt w swoja strong. Wieczorem, kiedy bylem blisko
wioski, mialem bgben i moze przez pél godziny stalem i gralem
tylko na bebnie. I powoli zaczely pojawiac sig glowy, jedna tam,
druga tam. Najpierw dzieci wyszly zobaczy¢, co sie dzieje. Zacza-
tem je nasladowad, a one smialy sig z tego. Wybieraty z grupy ko-
gos, zeby wchodzit ze mna w interakcjg. PoZniej on zawstydzony,
wycofywal sig i wypychal kogos innego...

J.C.: To byto nasladowanie czy dialogowanie, Khalidzie?

K.T.: Obie rzeczy naraz... To dobre okreglenie, dialogowanie
przez nasladowanie. By¢ lustrem, czasem peknigtym lub krzy-
wym, lustrem twoérczym. Nasladujac tez diwigki. Na poczatku
wychodzily dzieci, potem chlopcy w moim wieku i to dla nich by-
o wyzwanie, chcieli udowodnié, ze na pewno mozemy zrobi¢
cos, czego ty nie mozesz. Probowali zmgcezy¢ mnie do korca, bie-
ganiem, skakaniem. A potem pojawili sig starzy ludzie. Skrecali
sie na ziemi ze $miechu, taki niesamowity, otwarty usmiech. Po-
tem wszedlem do wioski, biegalem wszystkimi sciezkami, wcho-
dzilem do kazdego domu i oni tez w tym brali udziat: kiedy ja my-
§latem, ze bylem juz we wszystkich domach, to oni przychodzili
i méwili, ze tam a tam jeszcze nie bylem. — ChodZ tam. To trwa-
fo dwie, trzy godziny, wszyscy juz wiedzieli, ze chodzi taki gosé
i mieli przygotowane co$ do jedzenia, picia i rézne bgbenki. Stop-
niowo zaczeli wyciaga¢ swoje instrumenty i graé, czasami to
trwato do rana. Rano oni szli do pracy, a ja sie czutem po takiej
nocy jak u siebie, z ufnoscia, bez obawy. Ale nadal nie mogltem
z nimi rozmawia¢, zamieni¢ ani jednego stowa.




S.5.: I co sie dzialo poiniej? Czy dalej wedrowales?

K.T.: Tak. Potem znalazlem taka wioske, ktéra mi si¢ bardziej
podobata i ja im si¢ spodobalem. Zaczalem tam przyjezdzac co
roku, wtedy, kiedy mialem wolne na uniwersytecie. Bralem udziat
w ich normalnym Zzyciu: pracowatem na polu, czasem chodzitem
na polowanie z tukiem na zwierzgta czy towienie ryb, krabéw...
ale sam nie polowalem... zbieralem w lesie grzyby, nasiona i inne
owoce, budowatem domy, bambusowe ploty. Tam jesli nawet sta-
nie sie cos tak strasznego — oni rabig drzewo na bosaka i czasem
sie zdarzy, ze siekiera wyladuje na nodze — to najpierw on bedzie
si¢ $mial z tego, ze jest taki ghupi. Wszyscy beda sie najpierw
$miaé, ale potem oczywiscie przyjda rannemu z pomoca.

D.D.: Wyjezdzales tam jako cztowiek teatru czy antropolog?

K.T.: W tym czasie przygotowywalem rozprawg doktorskg na
temat ludéw plemiennych. Ale kiedy juz tam bytem, to zrozumia-
tem, ze chcialem tam po prostu by¢, a nie by¢ antropologiem. My-
§lalem raczej o badaniu antropologéw z punktu widzenia ludzi
z plemion. Esencja antropologii jest zrozumienie kultur ludzkich
z réznych czesci §wiata. Zrozumiec czlowieka nieznanego. Ale ja
chcialem z nimi pié, jesé, tariczy¢ i pracowaé — badac ich przez sa-
mo Zycie z nimi, a nie przez notowanie wszystkiego. Tam nie ma
papieru, nie ma piéra. Jest zywa bezposrednia komunikacja
z ludZmi i duchami. Tam nie ma ludzi, ktérzy pisza, 1 tych, ktorzy
sa niepi§mienni — ci ludzie zyja w ,tradycji ustnej”, co jest zupel-
nie innym sposobem bycia w §wiecie. Przypominajg mi si¢ stowa
pewnego starego Indianina z Ameryki, ktéry powiedzial: jesli wy-
rzucisz wszystkie swoje ksiazki na storice i deszcz, one sig roz-
padna i znikng, podczas gdy my, Indianie, czytamy wielka ksiege
Natury.

D.D.: Podczas badarn terenowych wsrod mieszkaricow wsi
w Indiach dochodzi do ,spotkan’”, czujesz, Ze dzieje sig¢ cos faj-
nego. Doswiadczytes badari terenowych, performance, Zycia
wsrdd plemion. Jaka jest specyfika tych roznych spotkan i inte-
rakcji?

K.T.: Specyficzng cecha, ktéra odciska sig na tego typu inte-
rakcjach wérdd ludzi z plemion jest ich catkowita otwartos¢ na gre
1 taniec, natomiast w ogdle nie ma tam gry laczacej si¢ ze statu-
sem spolecznym (status game), a kobiety ciesza sig wolnoscia.

S.S.: Czy sqdzisz, Ze takie ,dziatania” mozna tez robié gdzie
indziej, w innym miejscu?

K.T.: Tak. Powtérzylem je nawet w Polsce. Najwigcej w cza-
sie festiwalu teatrow ulicznych w Jeleniej Gérze, przez dziesigé
dni codziennie w innym miasteczku.

W 1985 roku okazalo sig, ze przypadkowo miatem gra¢ w No-
wym Jorku przed publicznoscia w wieku od pigciu do siedem-
dziesieciu lat. Chodzilo o to, zeby oni wzieli udzial w tym przed-
stawieniu. Bylem zmartwiony i zdenerwowany, i wtedy zdalem
sobie sprawg, ze sytuacja ta bardzo przypomina t¢ wsréd plemion:
ludzie sq w bardzo réznym wieku, a ja chce, zeby wzieli udzial
w przedstawieniu. Jedyng réznica bylo to, ze byta to publicznosé
zdecydowanie nalezaca do tradycji pisma. Nie uzywalem mowy,
ale wykorzystalem migdzy innymi tablice z namalowanymi napi-
sami. Stworzylem to przedstawienie, starajac sig coraz bardziej
wciggaé w nie ludzi, coraz wigksza ich liczbg. Potem to rozwing-
to sie w przedstawienie nazwane Foolshow [Blazenada).

J.C.: Czy to, co przeniostes na grunt polski moina nazwac
poczqtkiem Blazenady?

K.T.: Tak, to bylo Ogdlne blazeristwo i Foolshow, zabawa
z ludZmi, préba przeksztalcenia przestrzeni codziennej w teatral-
na.

S.5.: A ezy chodzito Ci przede wszystkim o nawiqzanie kon-
taktu?

K.T. Tak, chodzito o m6j kontakt z ludZmi i kontakt pomigdzy
ludZmi. O stworzenie sytuacji wesotosci i zabawy, pozbycie sig
barier, o dobry humor, kontakt migedzy ludZmi o szcz¢sliwej i we-
solej naturze: po angielsku in good humour znaczy takze zdrowy.
Zakladato to takze zabawe miedzy dziecmi i dorostymi. Oczywi-
$cie w miescie ludzie sa bardziej zamknigci, jest tez duza réznica
pomiedzy ludZmi z réznych miast. W Indiach, ci kt6rzy pracuja fi-
zycznie, niedawno przybyli z wiosek, sg biedni, ale potrafia sig le-
piej bawi¢ niz ludzie na wyzszym poziomie. Jest tez réznica mig-
dzy Europg a Indiami. Jesli w Europie przebieram sig za blazna,
to ludzie traktujg mnie jak aktora, artyste i btazna, a w Indiach, ci
ktorzy graja na ulicy, sa na najnizszym poziomie kastowym i spo-
lecznym.

S.S.: A czy probowates robic identyczne rzeczy w Indiach i tu,
w Europie, i czym rézni si¢ odbidr?

K.T.: Niektore rzeczy mnie zaskakiwaly, zdarzaly sig bardzo
podobne reakcje w Delhi i w miastach w Polsce. Wchodzilem na
przyktad do nieznanego domu, a wszyscy wychodzili, bo sig bali,

IL. 2. Piesn Btazna, park w Kalkucie, 1992. Fot. Manuel Bauer
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oczywiscie nie do korica powaznie. Bylem sam w ich domu, cho-
dzitem, wlgczatem 1 wylaczalem swiatta, bawilem sie nimi, zeby
ludzie na ulicy mogli zobaczy¢ spektakl ze §wiattami. Wchodzi-
tem przebrany za btazna. Sprawdzalem tez torby, teczki, kiesze-
nie. Kradlem zapiekanki, lody, papierosy... Nawet dzieci odbiera-
lem rodzicom i oni mi ufali. Czutem, Ze to sa sytuacje, kiedy ser-
ce robi sig gorace. Ale raz w Szwecji miatem taka sytuacje, to by-
ta wazna okazja, osiemsetna rocznica miasteczka i zamku, Dosta-
fem wtedy najwigksze pienigdze przez te cztery lata, okolo tysia-
ca funtéw za godzinny spektakl. To mialo by¢ takie wydarzenie
w zamku. Najpierw Ogdlne blazeristwo, a  potem
Foolshow. Ludzie mieli si¢ wlaczaé. Ale na poczatku zrobilem
blad z punktu widzenia tamtej kultury. Wszyscy byli bardzo po-
wazni, ladnie ubrani, dzieci z lokami, biale ubranka. Burmistrz
wszed! na sceng, uscisnat mi diori i o nic mnie nie zapytal. Zaczat
mdwi¢ dlugo, o mnie, poniewaz moje imi¢ pojawialo sie ciagle —
to jedyne, co rozumialem. A to znaczy, ze mowil wszystko z glo-
wy, bo przeciez nic o mnie nie wiedzial, Nie chcialem, by mnie
przedstawiano jako ,performera”, myslalem o innym poczatku:
pojawic sig przez peknigcie w murze czy ponad nim — ale on to
zepsul, I kiedy zaczalem sie¢ nudzié, to stanatem za nim, on mial
duzy brzuch, i1 zaczalem go po nim gladzi¢. Ale nikt sig nie $mial,
a on tez si¢ nie smial. Probowalem go nawet faskotaé, ale to nic
nie pomogto. Wszyscy byli bardzo powazni. Nic nie moglem z ni-
mi zrobi¢, bo oni nie cheieli.

S.5.: A jak myslisz — od czego to zalezy? Dlaczego raz to sie
udaje, a raz nie?

K.T.: Po tym przedstawieniu my§lalem wiele o tym, jakie ble-
dy popelnitem. Nie wiedzialem wiele o okolicznosciach i o tym,
jaka spotkam publicznosé. Gdyby burmistrz zaczal sie $§miaé, ca-
te spotkanie rozegraloby sig inaczej. Ale on zachowat sie tak, jak
gdyby to ,kulturowe malpowanie™ przekraczalo jego godnosé.
W ten sposob datem jedynie upust wiasnemu blazeristwu. Nie by-
tem dobrze przygotowany na to spotkanie. Nie wiedzialem, ze
tam bedzie tak duzo oficjalnych gosci. Ale taka porazka, ze nie
udato mi sig przejs¢ przez wszystkie etapy Foolshow, przydarzyla
mi sig tylko raz. Potem w Szwecji, w innych miejscach spotkatem
sig z bardzo cieptymi ludZmi. W Oxfordzie, Londynie i w matym
miasteczku na Islandii miatem raczej problem z przesadnym entu-
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zjazmem uczestnikéw, dzieci zniszczyly i porwaly moje rzeczy,
rozniosty wszystko w proch — absolutnie oszalaty. Innym razem
byto sporo smiechu, czasem nawet bardzo duzo.

Pamietam tez taki zabawny przyktad Ogdlnego blazenstwa,
ktéry zdarzyl sig w czasie mojego pierwszego przedstawienia
w Polsce, na Rynku Starego Miasta w Warszawie. Akademia Ru-
chu uzyskata od milicji pozwolenie na to przedstawienie. Wtasnie
kiedy koriczylem tworzenie (z szesciu czy siedmiu o0s6b) wielkie]
socjalistycznej rzeZby zwycieskiego proletariatu, ktéry trzymal
glowe blazna, i zawiesiliSmy szyld ,Sztuka socjalistyczna” —
przyjechat samochéd peten milicjantéw na inspekcje. Wsréd ma-
lej widowni, wielu moich przyjaci6t, zapadia cisza, a ja, choé
z obawa, od razu ruszylem w kierunku samochodu i wskoczylem
na dach. Zajrzalem do samochodu przez boczng szybe na porza-
dnie wygladajacych milicjantéw w nieskazitelnych mundurach.
Usmiechnigty pomachatem im rgka, a oni niepewnie odmachali
w taki sam dziecinny sposob... Mialem wiele zabawy z famaniem
regul i wyglupianiem sig z milicja. Jako blazen i go§¢ Migdzyna-
rodowego Festiwalu Teatréw Ulicznych cieszylem sie niewypo-
wiedziang wolnoscia. Kiedy§ zwedzitem milicjantowi czapke
1 zalozylem na swoja. Biedak, biegt za mna méwiac: ,,prosze pa-
na, bardzo prosze, mi nie wolno!”

JL.C.: W Polsce poza Jeleniq Girq miales doswiadczenia je-
szeze w takich miejscach, ktore sq bardziej oddalone od miast,
Jak na przykiad Czarna Dgbrowka.

K.T.: Najfajniejsze spotkanie mialem chyba wsréd Cyganow,
koto Zakopanego, w Czarnej Gérze. Tam czutem sig jak u siebie.
Moze wplynglo na to pewne pokrewienstwo, znalaziem sig wsrod
ludzi, ktérych niektére cechy, skora, wlosy, oczy przypominaly
moje (czesto ludzie w Polsce mysla, ze jestem Cyganem). Ale to
chyba co$ innego tworzyto uczucie bycia w domu. To sposéb trak-
towania drugiego czlowieka. Uczucia migdzy ludZmi. Poczucie
ludzkiej rodziny. Bylem takze bardzo zdziwiony, jak wiele stéw
zgadza sig z hindustani, sanskrytem. Wszyscy powiadali, ze Ro-
mowie przybyli z Indii. Chaty i domy, ktére zbudowano wokét
wozéw, wygladaja nedznie z zewnatrz, ale maja cudownie cieple
wnetrze z I$nigcymi krysztalami, starymi wyrobami z drzewa,
wspaniatym jedzeniem, muzyka... Bylem tam gosciem zespolu
Wegajty, ktéry spotkatem juz wezesniej. Grali tez miejscowi mu-




zycy. Ale dla mnie momentem pozostawiajacym niezatarte wspo-
mnienie w czasie ,blazenady” byla chwila, kiedy przebralem sig
i stalem kobieta. Stary pijany mgzczyzna w filcowym kapeluszu,
ktéry chodzit za mna wkoto, nie mégl sig oprze¢ i chwycit mnie
za jaja! Udato mi sie wyrwaé i znalez¢ schronienie w grupie ko-
biet. To, co mnie poruszylo, to niezwykle poczucie solidarnosci,
ktére mialem z kobietami. ,Bylem” kobieta i tak wlasnie one
mnie traktowaty. Mielismy duzo zabawy nabijajac sie z mezczyzn
zgromadzonych po drugiej stronie ulicy.

S.5.: A czy moZesz opowiedziec o swoich doswiadczeniach
w osrodku dla dzieci autystycznych w Warszawie? *

K.T.: Wiedzialem, ze gtéwnym problemem bedzie nawiazanie
kontaktu, zdobycie zaufania i zredukowanie obawy. Nie wiedzia-
lem wczesniej jakie to bedzie trudne... to wymagalo poszukiwania
w samej sytuacji, i oczywiscie bywalo z tym réznie. Pierwszego
dnia trudno bylo nawet dotkng¢ palcami pewnych dzieci, kiedy in-
ne wspinaly mi si¢ juz na grzbiet. Obecno$¢ rodzicéw na pewno
czynila te przestrzen bezpieczniejsza... Trudno powiedzied, jak to
zrobitem. Chcialem bardzo uscisnaé im dlonie, sprawié, by sie
usmiechnety, poczuly bezpiecznie, bawi€ sig z nimi. Mysle, ze to,
co bylo wazne, to fakt, ze odstonitem wiasna kruchos¢ 1 podatnosé
na zranienie, pokazatem lzy, bél, rozczarowanie... Ale przy moim
ostatnim z nimi spotkaniu mialem poczucie niestychanego osia-
gniecia, udalo mi sig je wszystkie zgromadzi¢ w przestrzeni na
srodku, pozostawiajac dorostych na brzegu - raz robilismy wszy-
scy razem hatas, a innym razem zachowali§my milczenie.

Innym razem, kiedy bylem na oddziale psychiatrycznym
w szpitalu w Londynie — pewna czarna dziewczyna, kiedy tylko
mnie zobaczyla, zaczeta sig §mia¢ w sposéb zupelnie nie kontro-
lowany - i §miala sig przez cale przedstawienie, co§ we mnie tak
ja dotknelo. Sadzilem, Ze ona po prostu taka jest, ale potem do-
wiedzialem sig, ze przez ostatnie dwa lata ona tylko plakata.
Nikt nie widzial, zeby sie §miata w tym czasie. Tego typu incy-
denty, ktorych bylto sporo, daja mi tez motywacje 1 energie do
pracy.

* Spotkania w oSrodku przy ulicy Gorskiej inspirowane byty przez
Ewe¢ Modzelewska

S.5.: Czy tworzqc spektakle, korzystasz z tekstow, czy odwotu-
jesz sie tylko do pewnych idei? Czy struktura, ktdrq tworzysz jest
tylko twoim wtasnym wytworem?

K.T.: Teksty, ktére czytam, s3 dla mnie inspiracja, ale niewie-
le tekstow wykorzystuje w przedstawieniach. Z jednej strony szu-
kam sposobu przedstawiania, ktéry nie wigze si¢ z tekstem,
a z drugiej nie spotkalem tekstu, ktéry w catosci bym akceptowal
i cheial przedstawié. W moim najswiezszym przedstawieniu, nad
ktorym przyjechalem pracowac do Polski z Jola [Cynkutis] jest
trochg inaczej: na poczatku nie mialem sléw, ktére moglyby opi-
sac to, co cheialem zrobi¢. Czulem, ze mam to przedstawienie
w sobie. A Jola jest kim$, kto rozumie, ze tak wlasnie moze byc!
Zaczatem dziataé, pracowa¢, pobudzany pewnymi fizycznymi ele-
mentami wprowadzanymi przez Jolg, i odkrywalem, ze pewne
wzory zaczely sie wylaniaé. Z tego skonstruowalismy faficuch
dziatan. Kiedy bylem ostatnio w Indiach, mialem bardzo niewie-
le czasu, by szuka¢ w bibliotece tekstéw, ktére odpowiadalyby
obrazom zwigzanym z poszczegdlnymi epizodami. Zanotowatem
przypadkowe zestawienia i przylecialem z tym do Polski. Tu

skomponowatem tekst calego przedstawienia. Czasem zdanie’

stworzone jest z dwéch stéw jednego autora, trzech drugiego i je-
szcze jednego od trzeciego, stad trudno wiasciwie powiedziec, kto
to napisal. Czasem gesty tekst sprowadzony jest do stow-kluczy,
ktére stuza mojej wizji. Praca z Jola polegata réwniez na polacze-
niu tekstu i dziatania. Znalezieniu takiego sposobu na tekst, by
wyplywat on z dziatania.

J.C.: To troche tak jakbys swoim dziataniem, swoim poszuki-
waniem c¢zy swojq pracq pisaf dramat, zamiast wypefniac cos, co
Juz zostato napisane, wtlaczac krew w strukture, ktéra zostala na-
pisana przez kogos innego... To wymaga czynnego rozeznania, co
dany tekst zawiera waznego dla Ciebie, jak Ciebie porusza.

8.5.: A czy moglhys powiedziec cos o swoich éwiczeniach,
tych, ktére Cie przygotowujq do gry w teatrze. Jak to wyglada?

K.T.: Cwiczenia ida w dwéch kierunkach. Z jednej strony do-
tycza trenowania ciata, zeby mozna bylo robi¢ rézne rzeczy z cia-
tem i glosem, a z drugiej, zeby uwolni¢ organizm od , kaftana bez-
pieczenstwa” zwyklego, cywilizowanego ciata, zeby byt on bliz-
szy wlasnej pierwotnosci, zeby caty organizm, cialo, umyst i glos
plynely razem jako jedna istota. Nawet jesli aktor czegos sig uczy,
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technika musi zosta¢ ,,zgubiona™ w ciele. Tracimy wiele czasu,
zeby nauczy¢ sie chodzié, ale potem zapominamy o tym. Kiedy
sie ztamie noge i chodzi o kulach, to najpierw jest trudno, a potem
staje sig to prawie normalnoscia. Technika zadomawia sig w cie-
le. Podobnie jest z taficem i $piewaniem...

J.C.: Powiedziales uwolnic organizm, a nie wyzwolic...

K.T.: Wyzwoli¢ tez, ale uwolni¢ od mechanicznego sposobu
bycia, zachowan, nawet tych teatralnych, ktére sg powtarzane
w przestrzeni teatralnej: glos, gesty §wietnie opanowane, moga
by¢ puste, bez ducha. Trzeba potaczy¢ sig z pradem bycia. To wia-
ze sig ze skupieniem, medytacja, wizualizacja, transem. Nie moz-
na powtarza¢. Jak méwi Grotowski, kazdego dnia trzeba tworzy¢
na nowo.

J.C.: Pewnie jest tak, ie te éwiczenia pomagajq wydobywaé
to, co jest w nas zawarte, a jest nieznane i tym nieznanym prze-
twarzac albo powofywac nowe znaki...

K.T.: A tez z grupg ludzi jest inaczej. Chodzi o to, zeby oni
mieli ze sobg niecodzienny kontakt, porozumienie bez siéw, rozu-
mienie ciata, zeby mogli pracowac jak jedno ciato, aby ztamaniu
ulegly bariery pomiedzy ludZmi.

8.5.: A czy mozna powiedziec, Ze ten Twoj teatr jest w pew-
nym sensie teatrem paraterapeutycznym. Cheesz pomagac lu-
dziom w byciu ze sobq, byciu z Tobq, zadowalac ich, budzi¢
w nich Smiech itd. Masz tez troche doswiadczeri 7 osobami cho-
rymi. Czy terapia to cos, co jest ci bliskie?

K.T.: Na pewno. Terapia takze dla mnie. Ale nie mysle o niej
wiele. Uznajg, ze ta praca daje wyniki terapeutyczne. Wszystko
to, co pomaga aktywnej glgbokiej relaksacji, otwarciu si¢ przed
innymi, dostarcza kanaléw dla uwolnienia emocji na pewno ma
skutek terapeutyczny. Jest bardzo cienka granica migdzy teatrem
1 grupami terapeutycznymi, to ma wiele wspélnego, ale to nie jest
moim celem. Traktujg to jako miejsce, gdzie mozna znaleZ¢ sie-
bie, i moze pod tym wzglgdem jest to to samo. To przestrzen,
gdzie mozna transformowa¢ energig, kiedy jeste§ bardzo smutny
czy wsciekly, na przyklad krzyczac, w sposob twdérczy. To jest
oczyszczenie. Katharsis... Ale nawet gdy mam do czynienia z pa-
cjentami oddziatéw psychiatrycznych, moje usitowania wiazg sie
przede wszystkim z uzyskaniem dobrego kontaktu i musimy sig
dobrze bawi¢. Jestem przekonany, ze kiedy sig dobrze bawimy, to
jest to doswiadczenie terapeutyczne, ale mnie najbardziej zalezy
na tym, zeby ludzie spotkali si¢ w inny sposéb niz na co dzier, ze-
by to bylo piekne.

S.5.: A w ezym Ci pomaga teatr?

K.T.: Moj teatr jest czescig moich poszukiwan w zyciu, to jed-
na z moich ekspresji, kanal do dzialania, przestrzeri do badania
zycia... Nie mysle o teatrze jako o zawodzie. Teatr to miejsce,
gdzie mozna spotka¢ nawet sacrum. Marzg o teatrze, ktéry bylby
takim momentem unoszacym i energetyzujacym dla wszystkich:
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aktora i publicznosci. Moze odziedziczylem potrzebe pracy
w przestrzeni publicznej, spotykania si¢ z publicznoscia. Mysla-
lem kiedys, by podobnie jak mdj ojciec i brat, podja¢ shuzbe pu-
bliczna, ale zmienilem zdanie, kiedy dowiedzialem si¢ o tym
wszystkim, co w rzeczywistosci z nia si¢ wiaze. Teatr takze jest
przestrzenia publiczng. Jesli jest dobry, mozna go takze nazwac
stuzba publiczna, stuzba duchowa. To, co mnie interesuje, to ja-
ko$¢ ludzkiego doswiadczenia w publicznej przestrzeni teatru.

By¢ moze teatr jest tez moja jedyng terapia 1 w ukryciu leczg
sig, poniewaz wedlug licznych standardéw normalnego zycia je-
stem zupelnie szalony! Aktor doswiadcza wielu stanéw, ktére kli-
nicznie mozna by zaklasyfikowaé jako formy choroby (podobnie
jak w przypadku szamanéw). Z tym, ze aktor opanowuje wchodze-
nie i wychodzenie z tych stanéw. On moze, a nawet rzeczywiscie
musi, rozwinaé zewnetrzne oko. Swiadomos¢ siebie i przestrzeni,
rodzaj samo-straznika. Czasem inni moga by¢ tym zewngtrznym
okiem, straznikami, ktdrzy strzega tego, co si¢ dzieje. Zauwaz na
przyklad, ze nie zdarzajg si¢ fizyczne uszkodzenia.

S.5.: A skqd w ogaile pomyst na blazeristwo? Pomyst, Ze be-
dziesz wystepowal jako blazen.

K.T.: Zainteresowalem sig postacia blazna, kiedy gralem go
w Krolu Learze. Wczesniej mialem duzo klopotéw z byciem
w dwdch $wiatach: plemiennym i w Delhi. One sa zupetnie inne
z kazdego punktu widzenia. Nie mogtem ich potaczyé. W jednym
miejscu zylem na bosaka, z waskim kawaltkiem materialu prze-
wigzanym wokdt bioder, w drugim — w dzinsach, na motorze,
a czasem ubrany jeszcze bardziej oficjalnie. Ale przeciez nie cho-
dzi tylko o ubranie. I kiedy zaczalem interesowac sig postacig bta-
zna ze wzgledu na role, ktéra gralem, to mialem poczucie, ze pa-
suje do tej postaci, Ze to jestem ja. To jest co$, co méwi o mnie,
most miedzy zyciem a teatrem, sceng i Zyciem. Postac, ktdra dzia-
ta w zyciu i w teatrze. To jest cos takiego jak joker w kartach, mo-
ze by¢ kazdg karta, ale i sobg, gra kazda role, ale nie traci wlasnej
tozsamosci, wlasnego ‘ja’. Tak wigc poprzez posta¢ blazna odna-
lazlem most pomigdzy Delhi i plemionami,

J.C.: Czy w hinduskiej tradycji istnieje postac btazna?

K.T.: Istnigje.

JL.C.: Czym sig rzni od europejskiego?

K.T.: W kazdym rejonie istnieja rézne rodzaje blaznéw. Réz-
nia sie ubiorem, ale charakter samej postaci jest bardzo podobny.
Sa blazny krélewskie, takie, co chodza po ulicy i postaé blazna
w teatrze klasycznego sanskrytu. Jednym z typéw btaznéw sa dzis
baulowie. Podobnie jak blazny europejskie nosza kolorowe faty,
ale ich str6j jest zupelnie odmienny — to diugie, powiewne suknie,
ubrania, szarfy. Turban zamiast czapki. Broda lub gtadko wygolo-
na twarz. Kobiety nosza specyficznie zawinigte sari i podobnie jak
mezczyZni majg diugie wlosy zwigzane na czubku glowy w we-
zel. Majg tez bardzo specyficzne instrumenty muzyczne.




Baulowie to sekta wedrownych sadhu, wywodzacych sig z ru-
chu bhakti, ktérzy w pewien sposéb przypominaja jurodiwych
w Rosji, opetanych. Krytykuja i oskarzajg spoleczeristwo za nic
nie znaczgce rytualy i dyskryminacjg, naklaniaja ludzi do samore-
alizacji. Wierza, ze bég wciela si¢ w kazdego czlowieka, a nie
w zewnetrznego boga. Cho¢ mozna ich traktowac jak wykonaw-
cOw, to zajmuja oni przestrzeni pomigdzy sfera sacrum i profanum,
nie roztaczaja tych dwach sfer.

Jeden z blaznéw (Vidhuszaka) w klasycznym teatrze sanskryc-
kim kudiyattam jest prawie nagi, ma ciato i twarz wysmarowane
bialg pasta, na ktérej w okreslonych miejscach namalowane s du-
ze czerwone plamy, tak duze jak nosy europejskich klownéw. Na
glowie ma drewniane ozdoby i falujacy, przypominajacy sukienke
ubiér wokdét bioder. Zaréwno bengalscy baulowie, jak i aktorzy
z teatru kudiyattam z Kerali nosza w czasie przedstawieri dzwon-
ki dookota kostek. Podobnie i ja uzywam dzwonkdw, ale wybra-
fem czapke europejskiego btazna — jest ona znana w regionalnych
kulturach Indii ze wzgledu na jokera, ktéry znany jest migdzy in-
nymi dzigki kartom. Lubig tez jej symbolike. W nowym przedsta-
wieniu w ogéle nie uzywam czapki — blazen to ja bez czapki.
W Indiach istniato wielu stawnych btaznéw — takich jak Stafczyk
w Polsce. Birbal byt dworskim blaznem, ministrem na dworze ce-
sarza Akbara. Gopal Bhand stawe zawdzigcza temu, ze policzyt
gwiazdy nad Bengalem, a Tenalirama, na potudniu, swoim literac-
kim i stownym blazeristwom. Ale sa tez ghupcy, ktérzy stali sig
btaznami...

J.C.: A ktora postac btazna jest Ci najbliisza?

K.T.: Moze posta¢ wedrowca. To jest chyba najstarszy btazen.

J.C.: Czyli jestes na granicy, chodzisz po tej linii, pomiedzy
swiatem plemion a cywilizacjq.

K.T.: Jest taka linia. Blazen moze oczywiscie by¢ postacia na
scenie, ale starsza postac blazna to postac istniejaca w zyciu. I jest
tez linia miedzy zyciem codziennym a dzialaniem na scenie, dla
mnie ta relacja przebiega tez w samym bfaZnie. Ja nie chcg by¢ ar-
tysta, ktéry zamknie si¢ w Swiecie artystycznym i oddzieli od te-
g0, co sig dzieje w $wiecie. Czujg si¢ blaznem, bo nie mieszczg
sie w dzisiejszym swiecie. Ten swiat odwrdcony jest dla mnie do
gbry nogami i dziata na mnie ostro. Artysta i blazen musza patrze¢
na swiat troche z zewnatrz, z dystansu, kontemplujac. Musi on po-
kazywac soczewki albo lustra. Soczewka moze zblizy¢ lub odda-
li¢ obraz, skupiaé lub rozprasza¢ widzenie. To moga by¢ zwykle,
pekniete, wykrzywione lub magiczne lustra. Przez lustro czy so-
czewke mozna dostrzec historig 1 przyszios$¢. Jestem blaznem
z kogucim grzebieniem, ktéry stale swiadom jest przyszlosci,
a nie zachowywania przesztosci. Ktaniam sig jej tylko.

S.5.: A w jaki sposob istnieje w Tobie tradycja Indii?

K.T.: We wszystkim, co robig, bardzo mnie inspiruje taki sta-
ry hinduski tekst o teatrze Natyaszastry. Byly cztery Wedy i cza-

sem sie to okresla jako piata Wede. W aktorstwie sa cztery pod-
dzialy: pierwszy to aktorstwo cielesne, ¢wiczenia ciata, uzywanie
kazdej czesci ciata jako instrumentu aktorstwa, drugi to glos,
a trzeci — rekwizyty i kostium; w tradycyjnym teatrze nie ma wie-
le scenografii, ale jest bardzo rozwinigty str6j i makijaz. Czwarty
element, to trudno wytlumaczyc, to wewnetrzny stan bycia, we-
wnetrzna prawda. Cwiczenia w tradycyjnym teatrze dotycza naj-
pierw ciala, to s skodyfikowane gesty, wiadomo, jakie gesty trze-
ba zrobi¢ w dramacie, w jaki sposé6b spiewaé. Uczen musi sig naj-
pierw tego wszystkiego nauczy¢. Musi zmieni¢ cialo z powsze-
dniego na extra-daily [niecodzienne], w terminologii Barby —
trzeba w tym celu robié rézne ¢wiczenia, masaze. Najpierw jest
zewnetrzne ciato, a potem zaczyna si¢ wehodzi¢ do srodka. Istnie-
ja ¢wiczenia dla rak, oczu, twarzy, catego ciata. Trzeba nauczy¢
sig poszczegdlnych rzeczy, ich kolejnosci, cielesnie opanowac
taficzenie rytmu stopami, opowiadanie historii gestami rak (mu-
dra), nagle trzepotanie rzgsami, przesuwanie oczu na boki, wibra-
cje policzkéw w czasie spiewania raga... Po latach praktyki to za-
czyna istnie¢ w ciele i wtedy zaczyna si¢ prawdziwa zabawa. Jak
powiadaja Japoriczycy o aktorze teatru No: kwiat zaczyna sig
otwiera¢. W indyjskim teatrze sattvika abhinaya* zaczyna wtedy
rosngé. Sattvika abhinaya dotyka wewngtrznego stanu bycia akto-
ra, wizualizacji, oddechu, kojarzenia. W Indiach trudno uzywaé
okreslenie ,teatr tradycyjny” — bo jest bardzo wiele tradycji.

Natyaszastra - to jeden z najlepiej wypracowanych tekstéw,
na temat tego, co tworzy przedstawienie. Dla mnie jest on taje-
mnica, ktéra wymaga wyswietlenia, i wielka pokusg. Zdecydowa-
tem w miodosci nie by¢ tradycyjnym wykonawca, czesto wyma-
ga to przynajmniej o$mioletnich studiéw. Chcialem pracowac
z takim samym rygorem, ale moim celem bylo znalezienie i pra-
ca nad odmiennym jezykiem wspélczesnego teatru indyjskiego.
Nie poszukuje jednak zadowolenia w nowosci. Nie szukatem Gro-
towskiego dlatego, ze uwaza sig go za awangardg, lecz dlatego, ze
poszukiwal on i poszukuje czego$ bardzo starego w dzisiejszych
czasach. W kwietniu oznajmit on, ze planuje obecnie umrzeé. Po-
strzegam jego $mier¢ takze jako co$ w starym stylu, zy¢, koriczyé
i zamyka¢ sprawy, widzie¢ koniec i by¢ nai przygotowanym,
z wdzigkiem i godnoscia.

Gdybym mial wybra¢ dwie ksiagzki do pracy w teatrze, tobym
wybral co$ z Grotowskiego 1 Naryaszastre. Gdybym musial wy-
braé tylko jedna, to nie wiem ktérg. Moze to zalezatoby od nastro-
ju. To jest Swietna para. Czytanie tradycyjnych tekstéw powodu-
je, ze glowa inaczej mysli. Inspiruje mnie nie tylko antropologia.
Inspiruja mnie tez ludzie, ktorzy zyli jakby w teatrze $wiata...
Gandhi, Gautama Budda, Jezus Chrystus...

* Atmosfera, duch przedstawienia. Od sattva — czysto§¢, duchowos¢;
abhinaya - przedstawienie teatralne, gra.
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W college’u mialem przyjaciela, dzigki ktéremu poznalem
pewnego muzyka, baula. Kilka lat péZniej dowiedziatem sig, ze
Grotowski tez interesowatl sie baulami. Okazato sie, ze ten ktére-
go on sprowadzit do Polski, mnie tez zafrapowal od pierwszego
wejrzenia. Kilka lat temu bylem jego uczniem — przez siedem
miesiecy pobieralem intensywna nauke. Musialem niestety
poZniej odejsé...

Bratem tez udzial w wielu krétkich warsztatach prowadzonych
przez rézne osoby z réznych stron Swiata i Indii. Oddziatywat na
mnie mocno Badal Sircar z Kalkuty. Poznalem tez Deepaka Ma-
zumdara rowniez z Kalkuty, kt6ry byt wrogiem tego pierwszego.
Zostatem przyjacielem ich obu, cho¢ oddzielnie. Badal Sircar byt
czlowiekiem, na ktérego silnie oddzialata koncepcja ,teatru ubo-
giego” Grotowskiego, chodzilo zwlaszceza o strong materialng. To
pasowato do jego wspélczucia biednym i sklonnosci komunistycz-
nych, do pracy teatralnej z biednymi ludZmi i na tematy biednych
ludzi. Mocny teatr. Deepak Mazumdar brat udziat z szalonym Bau-
lem Gour Khepa w dziataniu ,teatru Zrédet” Grotowskiego.

Z pojeciem sattvikabhinaya [satuikagene] w indyjskim teatrze
wigze sie inny termin navarasa, czyli dziewie¢ zywic, smakow,
stanéw emocjonalnych, nastrojéw, jak na przyklad rados¢, mitosé,
wicieklodé, wstret. Tych dziewiec stanéw koresponduje ze stana-
mi psychicznymi. Trzeba znaleZ¢ kolor, a potem cos takiego jak
odcieri tego koloru — istnieje gléwny smak (stan, uczucie), ktéry
jest péZniej zmieniane przez przyprawy i ziofa itd., tak wiec uczu-
cie mitosci moze by¢ zabarwione przez wstret, strach, zazdros¢,
pozadanie lub inne tego typu polaczenia. W | tradycyjnych”
przedstawieniach fascynuje mnie to samo co w ,,nowoczesnych”
— pewnego typu zywos¢, rodzaj emanacji. To straszne kiedy ogla-
da sig doskonale technicznie przygotowane przedstawienie, ktére
nie ma rasa, jest bez soku, bez ducha. Wolg cos, co jest technicz-
nie mniej sprawne, ale zrobione z pasja.

S.5.: Ale jesli chodzi o tradycyjne gesty z teatru hinduskiego,
to trudno znaleic kogos, kto by je rozumial.

K.T.: Wtasnie o to mi chodzi. Ja nie korzystam z dawnych ko-
déw i znaczen, ale staram sig tworzy¢ cos, co bedzie zrozumiale
w dzisiejszych czasach, co$ co rodzi sig dzis. Dawne gesty i zna-
ki mozna takze wykorzystywac do powiedzenia czegos wspotcze-
snego. Ale nie mozna uzywac obecnie wlasciwego jezyka gestow
(mudra) z wyjatkiem bardzo specyficznej publicznosci, poniewaz
dzi$ ludzie nie rozumiejg juz tego sposobu komunikacji. Publicz-
nos¢ klasycznego dramatu sanskryckiego zawsze byta ograniczo-
na. Nie byl on tak popularny jak teatr z czaséw Szekspira, to ra-
czej cos takiego jak rytual w §wiatyni. Czasem probuje doprowa-
dzi¢ aktora do takiego stanu, kiedy gest rodzi si¢ w nim, a czasem,
zeby znalazt on znaczenie dla danego gestu. Potem trzeba zbadac,
czy znaczenie dla aktora i widza jest takie samo.
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S.5.: Czy Twoje dziatania sq takim stalym badaniem interak-
¢ji z widzami?

K.T.: Nie. To jest raczej ¢wiczenie przed zewnetrznym okiem,
jeszcze przed spotkaniem z widzami. Bo ona albo on jest pierw-
szym widzem, krytycznym widzem. I potem sig jeszcze bada, czy
widzowie odbierajg to tak samo, czy zupelnie inaczej, czy w ogdle
nie rozumieja. Zewngtrzne oko to taki czlowiek, ktéry patrzy z ze-
wnatrz na pracg aktora. Jola byla dla mnie zewnetrznym okiem
w dwdch spektaklach. To moze by¢ rezyser, ale ja szukalem i zna-
laztem kogo$ innego, kogos, kto wspdlpracuje, pomaga w rozwi-
nigeiu, wyjasnieniu, wyklarowaniu tego, co tworzg. Kogos, z kim
rodzi sig spektakl, ale ten spektakl rodzi si¢ w aktorze. To oko
z zewnatrz jest akuszerka, polozna.

Pracowalem z dwiema osobami w roli ,zewngtrznego oka”.
Na poczatku i teraz z Jola, a takze z Shaupon Boshu w Pondicher-
ry. Z Shauponem $wietnie si¢ pracuje na juz przygotowanym ma-
teriale, kiedy nadaje mu sig ostateczng forme. Ale nie rozumie on
ewolucyjnego procesu kreacji przedstawienia. Pod tym wzgledem
Jola jest niezwykta — rozumie, ze przedstawienie moze sie rodzi¢.
Shaupon widzi wszystko juz jako przedstawienie, a nie proces do
niego wiodacy. Jest niecierpliwy, a przeciez czasem z trzech go-
dzin pracy powstajg trzy sekundy czego§ warto§ciowego. Ale obo-
je maja niezwykle cechy 1 umiejgtnosé pomocy w realizacji tego,
co chee sig zrobi¢, bez narzucania siebie ani swoich fantazji temu
procesowi. Niestety, teatr znuzyt Shaupona i zajat sie teraz filozo-
fia.

J.C.: A pamietasz te rozmowe z Januszem, Ze aktorstwo jest
doskonatym klamstwem. Jego rozumienie aktorstwa jest mi zu-
petnie obce. Teatr dotyka i tworzy pewne formy, ktére muszq ko-
munikowacd, ale tez muszq zawierac cos, co jest twoje osobiste, co
Jjest wlasnie tym ziarnem prawdy. To troche podobne do balanso-
wania, postugiwania si¢ formq znanego, by zawrzec w tym to, co
nieznane.

S.5.: Ale to chyba zaleiy od tego, jak si¢ rozumie prawde
i ktamstwo. Ktamstwo kojarzymy z czyms brzydkim i nieszcze-
rym. Ale udawanie jest czyms innym — jesli Khalid idzie i widzi
na Scieice osobe, ktora jest chroma, i zaczyna jq nasladowad, to
w zasadzie udaje kogos lub cos.

J.C.: Moze to by¢ najprostszq formq pewnej otwartosci na
dialog.

K.T.: To jest bardziej co$ takiego, jak odbijanie kogos w lu-
strze. Zrozumialem to, kiedy pracowalem ze studentami. Wiedzia-
lem, ze oni zawsze nasladuja czlowieka od zewnatrz. Nasladuja
pozycje fizyczne, ale nie dotykaja tego, co najwazniejsze, ducha
tego czlowieka. I to moze obrazi¢ kogos. A jezeli p6jdziesz z du-
chem, wejdziesz w niego, to czujesz ten jego wewngtrzny stan,
1 nie nasmiewasz sig juz z niego, to jest wspol-odczucie z drugim
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cztowiekiem, moment wspétbycia. Smiejesz sie nie z ludzi, lecz
Z nimi.

S.5.: Ale odgrywanie czegos jest tworzeniem przestrzeni ,jak
gdyby”, zawieszeniem rzeczywistej przestrzeni. Wehodzisz na ry-
nek, ludzie przechadzajq sie spokojnie, z dziecmi, z wozkami, a ty
nagle pojawiasz si¢ w swoim przebraniu, z jakims rekwizytem
i zaczynasz prébowacd ich po pierwsze zlqczyé. Tworzy sie wokot
Ciebie krag, czworokqt, zupeinie inna struktura, Ty kontra oni,
kontra to oczywiscie zbyt mocne stowo. Potem dopiero to ,,prze-
ciwieristwo” prébujesz roztopic.

K.T.: Nie. Ludzie sa tacy jak w rzeczywistosci, tylko ja zmie-
nitem swdj sposdéb bycia. Zaczynam $ciska¢ im dionie, zeby zfa-
ma¢ bariere codziennosci i nawiazac kontakt w innej rzeczywisto-
§ci, innej atmosferze niz normalna. Pojawia sig nienormalna po-
stac. Ja przez swdj makijaz, stréj, sposéb bycia pozwalam innym
$mia¢ sie ze mnie, bo ja jestem bardzo dziwny, moze nawet cho-
ry w poréwnaniu z nimi. Ja naprawdeg chce, zeby ci ludzie mieli
dobry humor, §miali sie, bawili, taficzyli i poznawali siebie na-
wzajem. Naprawdg cheg to zrobi€. To nie jest udawanie, nie ma
+jak gdyby” - to bawienie si¢ na ulicy jest zawsze tu i teraz. To
jest cos innego niz sig gra w teatrze w przygotowanym spektaklu.
Ale nawet w teatrze prébuje uciekac od ,jak gdyby” przez przy-
gotowanie i znalezienie struktury tu i teraz. Tu i teraz dzisiaj nie
jest tym samym, czym bylo tu i teraz wczoraj.

S.5.: A do czego potrzebny jest Ci w tym kostium blazna?

K.T.: Na ulicy kostium blazna i makijaz pozwalaja mi przekra-
cza¢ bariery normalnego zycia. Pomalowana twarz, jeden kolor
z jednej strony, inny z drugiej, to jest nienormalne, to jest przekro-
czenie granicy. Ludzie od razu widza, ze to ktos inny. Ale strd)
i makijaz to tylko rodzaj trampoliny do dziatania. Jesli zachowu-
jesz sig ,normalnie” bedac w kostiumie i makijazu, to jeste$ po
prostu eksponatem, ale jesli wykorzystujesz je, by wskoczy¢ do
innej rzeczywistosci, to sg one trampoling. Przez inng rzeczywi-
stos¢ nie mam na mysli rzeczywistosci wyobrazonej, udawanej
rzeczywistosci, mam na mysli prawdziwa rzeczywistos¢, ktorej
cechy zostaly zmienione. W normalnej rzeczywistosci dwoje ob-
cych ludzi moze ze soba nie rozmawiac, a nawet na siebie nie pa-
trze€. Kiedy pojawia sig btazen mogg wspélnie zaczac sig z niego
$miac 1 omawia¢ jego blazenadg. Blazen nie udaje, ze jest w sre-
dniowiecznym czy bajkowym swiecie, jest tu i teraz, w prawdzi-
wych kolorach i z prawdziwymi dzwoneczkami, wchodzi w inte-
rakcje z takimi ludZmi, jacy sie wlasnie tu znajduja.

S.5.: A czy w swoich rekwizytach prébowales kiedys uiywac
lustra? Pokazywac lustro ludziom.

K.T.: Mam taki rekwizyt, kt6ry sam zrobilem, ale jeszcze go
nie uzywatem. To kij z moja glowa, ale zamiast twarzy ma lustro.
Kazdy widzi swoja twarz, ale w blazeriskiej czapce.

8.5.: A moze powiedziatbys cof jeszcze o tradycji plemiennej.
Dlaczego i jak sq dla Ciebie inspirujqce plemiona?

K.T.: To bylo inspiracja dla Blazernstwa ogdlnego 1 Blazeri-
stwa. Probowalem znaleZ¢ sposob na spotkanie i bawienie sig
z ludZmi w innym miescie, innym $wiecie. Dlaczego plemiona?
Dlatego, ze bardzo podoba mi sig ich sposéb bycia na swiecie.
Oczywiscie mozna je idealizowaé, ale tam jest duzo do idealizo-
wania. To jest jedyne spoleczeristwo na Swiecie, gdzie czujg, ze
ludzie sa ze soba tak jak by¢ powinni. Potrafia si¢ $mia¢ i odczu-
wac cielesna rados¢. Oni nie maja nic takiego jak teatr, ale z ze-
wnatrz mozna powiedzied, ze robia rozne takie rzeczy, ktore teraz
sg pokazywane na scenie jako przedstawienia: §piewy, tarice, dzia-
tania. To cos, co sie fascynujaco oglada. Ale dla nich to jest rytu-
ali obrzed. Jestem jeszcze od tego daleko, ale mam taki ideal, ze-
by wspdlczesny teatr szedt w tym kierunku, by stat sie obrzedem
dla ludzi.

S.8.: A jaka jest roznica pomiedzy rytuatem a teatrem?

K.T.: Zgadzam sig z Grotowskim, ze stowa maja rézne kono-
tacje i ze czasem lepiej nie uzywac pewnych stéw. To co$ zwigza-
nego z przestrzenia swieta, ale to nie musi wiazac sig z religia. To
co$ duchowego, co$ co jest najwazniejsze dla cztowieka. Moze
przestrzefi duchowa.

8.8.: To zdaje si¢ Schechner powiedzial, Ze teatr wyodrebnit
sie z rytualu wtedy, kiedy wyodrebnila sie widownia, kidra juz
nie uczestniczyla stricte w przedstawieniu: to ciekawe, Ze teatr
probuje teraz wracic do tej pierwotnej formy. Czy jest to mozli-
we? Czy jest mozliwe cos takiego jak wspélnota wiary?

K.T.: Nie chodzi o wiarg. Chodzi raczej o rodzaj wspélnego
blysku energii. Pozytywng energi¢ w kierunku drugiego czlowie-
ka, moment rozjasnienia wszystkiego — dlaczego ja jestem, wspol-
ne katharsis, wspélny oddech przez chwilg.

D.D.: A kiedy si¢ spektakl koriczy, to co zostaje?

K.T.: To jest magia teatru, Ze co$ istnieje, a potem nie ma juz
nic, jest tylko pamigé ludzi. Moze juz nastgpnego ranka bardzo
malo zostaje z tego, co widziales, z tej przestrzeni, w ktérej byles,
albo cos zostaje, czasem bardzo dlugo. Ja osobiscie mialem bar-
dzo mato takich dos§wiadczen w teatrze, ale wiem, Ze jest to moz-
liwe.

S.5.: A jakie spektakle najbardziej Cie poruszyly?

K.T.: Dwa: Awwakum z Gardzienicami i taki spektakl tradycyj-
ny w Kerali w Indiach. To byt jednoosobowy spektakl o $mierci.
Przez 25 minut umierat cztowiek. Grat go jeden z najlepszych ak-
toréw, jakich widzialem — Guru Ammanur Chakyar z tradycji ku-
diyattam w Kerali. Mial wtedy okolo osiemdziesigciu lat. On sam
badat i uczyt sie od nauczyciela, ktéry badat oddech umierajacego
czlowieka. Tak gleboko wszed! w ten proces, ze to, co przedstawit,
bylo tym samym procesem. Tuz przed $miercig zapada kurtyna.
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W kudiyattam posta¢ nie umiera na scenie. Sama $mier¢ nie jest
pokazana, poniewaz tego nie mozna pokazaé, §mier¢ zdarza sig
tylko w rzeczywistosci. Ale technika pracy aktora — niecodzien-
no$¢ w uzywaniu ciata czy twarzy — budowana jest na gruncie rze-
czywistosci. To bylo cos niesamowitego. Magig tej sceny zwigk-
szalo jeszcze o$wietlenie ogniem z lampki olejowe;.

S.5.: A Gardzienice? Czy to bylo w samych Gardzienicach?

K.T.: W Gardzienicach. Stan bycia miedzy ludZmi i w samym
cztowieku. To mnie poruszalo i mialem z tego duzo radosci. Wi-
dzialem tam pelnig czlowieka, ludzi, kt6rzy daja siebie. Takie pa-
lenie sig cieptym ogniem, dzielenie ognia z innymi jest mi po-
trzebne. Zobaczy¢ to i przezy¢ — tego szukam. Bardzo wazna jest
wspdlpraca aktoréw i atmosfera spektaklu.

D.D.: A czy oni palq sig tylko podczas spektaklu?

K.T.: Po spektaklu sg juz w bardziej normalnym stanie bycia,
choé ten ogien na scenie daje im energig do codziennej pracy. Po-
zostaje cieplo w organizmie, ciepto w czlowieku. Oni pracuja pa-
lac sie, w normalnym zyciu jest podobnie.

J.C.: Tez oni proponujq ludziom pewnq forme bycia, zapra-
szajq ludzi na warsztaty, dajq im dach nad glowq przez jakis
czas, Zywiq. Proponujq pewnq forme bycia, ktéra dostraja ucze-
stniczqeych do tego, by mogli przeiy¢ albo zawrzec siebie w ja-
kims wspélnym dziataniu. To sie nie dzieje tak po prostu. Trzeba
powolac pewnq forme i pozwolic jej zadziatac.

K.T.: To sie faczy z tym kluczem, o ktérym méwitem... Ja ma-
to czasu spedzitem z nimi, a dziwne bylo to, Ze strasznie mi sig to
podobalo, ludzie, przestrzen, spektakl, ale i caly czas myslalem,
ze musze znaleZ¢ cof$ takiego w Indiach. To byla praca silnie
zwigzana z kulturag Europy centralnej. Czutem sige bardzo blisko
z nimi, ale jednoczesnie czulem, ze jestem w tym obcy. Musze
znaleZ¢ w swojej kulturze taki sposéb bycia, zaréwno w zyciu, jak
i teatrze.

S.5.: A ezy sqdzisz, Ze mozna przechodzic z jednej kultury do
drugiej; bedqc Europejczykiem wejs¢ w kulture Indii i odwrot-
nie, bedqc stamtqd, na przyktad Indusem, tak jak Ty, wejsé
w kulture europejska; otrzymates edukacje przynajmniej po cze-

sci europejskq, mieszkales w roznych krajach, a chociaz studio-
wates w Delhi, to przeciez twdj nauczyciel studiowal w Londynie:
czy mozina zatem wejs¢é w inng kulture?

K.T.: Myslg, ze to zalezy; ja od poczatku zycia wychowalem
si¢ przynajmniej w dwéch kulturach, bo pochodzg z tradycji mu-
zulmaiiskiej w Indiach, z drugiej strony moja rodzina chciala zro-
bi¢ taki most miedzy kulturg europejskg i wlasna, indyjska.
U mnie w domu na przyktad na obiad jadato si¢ dania indyjskie,
a kolacja byla europejska. Spedzitem polowe zycia w Indiach,
a potowg poza nimi, bo méj ojciec byt dyplomata i wedrowat po
réznych krajach. To oddzialuje na stosunek do samych Indii.
Wiekszos¢ Induséw jest zwigzana z jednym stanem, jednym jgzy-
kiem, jednego typu jedzeniem, a gdzie indziej sg nie u siebie. A ja
miatem zawsze poczucie, ze naleze do catych Indii. To moze za-
leze¢ od pochodzenia. M6j pradziadek brat udzial w walce o nie-
podleglosé i patriotyzm w rodzinie byt silny. Jestem czlowiekiem
zadomowionym w wielu kulturach, przypuszczalnie dlatego zyje
w pewien spos6b poza nimi wszystkimi. Tu znowu pojawia sig
motyw blazna. Wielu ludzi z obu kultur indyjskiej i europejskiej
czuje sig dobrze w swojej kulturze, ale przyjeli tez inng. Ja chee
by¢ w obu, cho¢ moje poczucie tozsamosci z pewnoscia wyrasta
z Indii i nie chce tego zmieniaé. To ma zwigzek z okreslona wraz-
liwoscia, czuciem zycia. Duza czgs¢ mojej wrazliwosci wywodzi
sie z silnych standardéw rodziny 1 jej wptywu. W mojej rodzinie
muzutmariskiej islam byl zmieszany z liberalizmem, duchem re-
formatorskim, niekonwencjonalnoscia, dziwactwami... Byla
w niej nowoczesnos¢ pomieszana z mitoscia do tradycji i poczu-
ciem bycia Indusem. Mdj ojciec zaprojektowat flage narodowa
wspétczesnych Indii! Byt on elegancki zaréwno w domu w trady-
cyjnym sherwani, jak i w gamiturze, uwielbial zaréwno poezje
Ghaliba, jak i Yeatsa. Dla mnie istnieje wigkszy kontrast miedzy
$wiatem metropolii a §wiatem plemiennym niz pomigdzy Europg
a Indiami. W mlodosci wyobrazalem sobie, ze mozliwe jest , sta-
nie si¢” cztonkiem plemienia. Powoli odkrywatem, ze jest to nie-
mozliwe i zdalem sobie sprawe, ze wartoscia mojego stanowiska,
jesli w ogdle takie istnieje, to bycie ,,mostem”,

Il. 13. Martwe dusze wg. Gogola, Jola Cynkutis i Khalid Tyabji, DSW Wroctaw 1988. Fot. Marek Grotowski
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S.S.: A powiedz, jakq widzisz atrakeyjnosé w kulturze Zacho-
du, nie Polski czy Anglii, ale po prostu Zachodu. Czy uwazasz, ze
Jest cos atrakcyjnego w tej kulturze?

K.T.: Atrakcyjnos¢ tej kultury polega moze na tym, Ze jest ona
lustrem, pozwalajacym patrze¢ inaczej na swojg kulture. Chociaz
oczywiscie Europa ma fascynujacg historig i podoba mi sig wiele
rzeczy w Europie — architektura, przyroda, muzyka, pozywienie,
literatura, ale na nieszczescie wigkszo$¢ tych rzeczy nie nalezy
juz do dnia dzisiejszego. Oczywiscie przyjemnie jest odkry¢, ze
w niektérych miejscach, takie proste sprawy jak kupowanie bile-
tu kolejowego sg proste, i nie stanowia wielkiego wyzwania. Bar-
dzo lubie profesjonalizm, energig i zaangazowanie w prace Euro-
pejczykéw. Lubie poczucie zbiorowej swiadomosci w wielu przy-
padkach... Ale musze tu dodaé, ze Polska dla mnie nie jest ,Za-
chodem”. Polska jest duzo blizsza mojej wiasnej kulturze niz ,,Za-
chéd”.

Przypominam sobie, co méwil méj profesor, kiedy po raz
pierwszy wyruszylem do Europy do pracy terenowej. Powiedziat,
ze kiedy spotkam naukowca, powinienem powiedzie¢ mu, ze nie
przyjechatem tu po jego pomoc, ale aby da¢ pewna radg. Wszyst-
ko jest u nich wspaniate, ale brakuje jednej , matej rzeczy”, ktérej
pilnie potrzebuja w swojej diecie, bez ktérej z pewnoscig umrg —
to ,,odrobina samorefleksji”.

S.5.: A powiedz, czym jest dla Ciebie przyroda? Kiedy miales
pierwszy pomyst na swdj teatr, to wybrales takie, miejsce gdzie
nie ma drig, gdzie jest las, pojechates w ,,dzikosc¢™.

K.T.: Jest wielka réznica pomigdzy starym lasem i tym posa-
dzonym przez cztowieka. Pozostalo juz niewiele starych laséw
1 dzungli. Kiedy wchodze w kontakt z lasem, czujg, ze przecho-
dzg przeze mnie rézne prady. Najwazniejsza cechy starego lasu
jest jego wielka réznorodnosé. Natura oznacza wspdlistnienie
réznorodnosci, wspdlzaleznosé, wyjatkowe piekno i czystosé —
kiedy jest nie splamiona przez ludzi — jest dla mnie Ogrodem
Boga.

D.D.: A czy ludzie w wioskach sq ciggle tacy sami? Czy cig-
gle tak samo potrafiq tariczy¢ i bawic sig jak dziesiec lat temu?

K.T.: Zasmuca mnie, kiedy widze, jak to sie zmienia... Oni
mdwia, ze w miescie jest brudno, wszgdzie sa géwna, sa tam nie-
dobrze traktowani; w lesie musza sig bac tylko dzikich zwierzat,
a tam trzeba sie ba¢ drugiego czlowieka. Nie lubig radia, bo
mdéwig, Zze tam nie ma naszych piosenek, a my raczej wolimy spie-
wac 1 nie chcemy zmienia¢ swojego sposobu zycia, ale, ze za trzy-
dziesci lat bgdziemy kulisami... Zmiany zachodza zastraszajgco
szybko. Sa dwie grupy: jedni przeszli na strone miasta, ogladaja
popularne filmy, zmienili fryzury, zapuscili wasy. Jak ktos zacznie
mieszka¢ wsréd ludzi z miasta, to cos si¢ zmienia w twarzy,
w oczach, cos takiego jak brud wychodzi z twarzy, to widac... Oni
inaczej patrza na drugiego czlowieka. To dziwne... Osobiscie wi-
dziatlem tyle zmienionych twarzy przez te lata. Tubylcy z plemion
maja nieoceniajacy 1 niewyrachowany sposdb patrzenia na ciebie,
Kiedy milodzieniec zostaje, jak to méwie, ,zepsuty” zyciem
w miescie, jego oczy stajg sie chytre, podejrzliwe, co$ zmienia sig
wokot ust, pojawia si¢ kalkulacja, a stosunki ludzkie staja sie
transakcjami.

D.D.: A czy nie wydaje Ci sig, Ze miales szczescie poznad tych
ludzi w momencie, kiedy jeszcze nikt tam nie dotart. A teraz, kie-
dy wzrasta zainteresowanie nimi, pojawiq sie turySci, to mogq im
zagrozié...

K.T.: Oni maja nawet taki obrzed: kiedy rosng owoce mango,
to nie mozna ich zrywac do czasu, kiedy nie sg dojrzate. To sza-
man ustala date 1 jest §wigto trwajgce trzy dni, mango-mania — po-
tem zaczynajg dopiero zbiera¢ owoce. Nawet male dziecko nic nie
zerwie, bo wie, ze nie wolno. Ale teraz przychodzg handlarze i ku-
puja worki mango za moze parg groszy. I nawet jesli w jednych
wioskach oni jeszcze tego przestrzegaja i nie zrywaja owoc6w, to
przychodzg ludzie z innych wiosek i robia to dla pienigdzy...

II. 14. Khalid Tyabji w filmie Hanuman

§.5.: A na czym polega istota teatru? ... Bo etymologicznie te-
atr wiqze si¢ z oglgdaniem, patrzeniem na cos, stowa teoria i te-
atr majq wspolng etymologie, ale teoria stala si¢ czyms troche
antyludzkim, oderwanym, ideq, czyms obiektywnym i zewnegtrz-
nym, zwiqzanym przede wszystkim z naukq, a teatr, o tym prze-
ciez mowimy, jest takim proludzkim dziataniem. O co moze za-
tem chodzic w teatrze?

K.T.: O wszystko.

J.C.: Zrobites teraz monodram. Szkielet jest gotowy. Chcesz
go pokazac ludziom. Jakq intencjq chcesz tych ludzi dotkngc?
Chodzi mi 0 moment przezycia. Bo Stawek pyta o esencje teatru.

K.T.: Moze wréce do czegos co zaczatem, a nie dokoriczylem:
chcialem, zeby ludzie wyszli z teatru z pewng energia, natadowa-
ni jak bateria. To cos, co sie wiaze z zyciem duchowym. Zeby ra-
zem ze mng dotykali pewnego Swiata, innego niz codzienny.
Mowisz, ze teatr zwiazany jest z ogladaniem i z tego powodu nie
lubie stowa ‘spektakl’ i ‘show’, bo to jest co§ bardziej na ze-
wnatrz, co$ co jest tylko przed oczami... Jak sig kreci film o dzia-
faniu teatralnym, to czasem to, co jest zywe wyglada bardziej pu-
sto, bo nie ma tej wibracji, brak cziowieka — widz i aktor musza
by¢ w tej samej przestrzeni. Aktorstwo w sanskrycie to abhinaya
— to send forth, zeby przestac sile...

8.5.: A czy widziales jakis spektakl Kantora?

K.T.: Tak. Niech sczeznq artysci. Bardzo mi sig to podobalo,
raz w Nowym Jorku i raz we Wroctawiu. Ciekawe, bo we Wrocta-
wiu on byt chory, i przez pierwsze dwadziescia minut nie byto go
na scenie, stato tylko krzesto z napisem: Kantor. Co$ bylo nie tak,
nie ten rytm, cos nie gralo... On patrzyt z boku i bardzo sig dener-
wowal, wszed! na sceng, zaczal dyrygowac i zaczelo by¢ tak, jak
miato by¢.

8.5.: Rzeczywiscie w tealrze jest cos ciekawego, czego nie da
si¢ opisac, w czym rzecz, rzecz nie jest w czystych gestach, gesty
sq przesycone czyms wigcej...

K.T.: To samo jest z tekstem. Jest bardzo wiele rodzajow wi-
dzéw, ale ja robie teatr, ktéry mnie interesuje. I tam nie historia
jest najwazniejsza, alg co$, czego nie da sie nazwa¢: prébowalem
to nazwac stanem bycia. Jak powiada jeden z moich nauczycieli,
Badal Sircar — ,Judzie zapomnieli, jak odczuwac”.

D.D.: To dotyczy aktora czy publicznosci?

K.T.: Stan bycia musi si¢ zmieni¢ w obu, ale oczywiscie to ak-
tor spetnia role czynnika prowokujacego, to on jest motorem
zmian. W tym nowym spektaklu chce zwréci€ uwage na to, co zo-
stalo zapomniane w Zzyciu wspélczesnym, ze jako ludzie tylko
przez chwile jestesmy wedrowcami na ziemi. To dotyczy czego$
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innego niz kensumowanie produktéw. To cos, co bardziej wigze
sig na przykiad z oddechem. Czy to nie jest niesamowite, strasznie
piekne, ze pojawiamy sie w swiecie i po jakims czasie znikniemy?
Dostalismy czas na ziemi. Oddychamy i zyjemy. We wspéicze-
snym §wiecie nie myslimy juz w ten sposéb. Ten ostatni spektakl
po bengalsku nazywa si¢ Moner manush, co moina przettuma-
czyé jako Czlowiek serca, ale stowo mon znaczy jednoczesnie ser-
ce i glowe. Oczywidcie mamy stowa na kazda z tych rzeczy osob-
no, ale w chodzi o obie rzeczy naraz i o to tez chodzi w spekta-
klu. To polaczenie pelni wazna rolg w filozofii hinduskiej.

D.D.. Ale czy to jest to samo: bo Ty jestes raz aktorem, a raz
ogladasz na przyklad Kantora, czy to fest to samo?

K.T.: Muszg powiedzied, ze niestety wigkszo$¢ moich do-
$wiadczen w charakterze widza byla wyjatkowo nudna. Najcze-
§ciej po dziesieciu minutach jestem tak znudzony, ze odczuwam
klaustrofobie i chce wyjsé. Znacznie bardzigj interesuje mnie sie-
dzenie w parku lub na ulicy : obserwowanie ludzi w prawdziwym
zyciu niz ogladanie aktoréw na scenie, poniewaz oni sg tak nie-
prawdziwi, a przez to nudni. Sceniczny §miech i placz jest okrop-
ny 1 nie do wytrzymania, Kiedy $miech i placz sy prawdiziwe, to
sa zawsze natadowane. To s3 szczeliwe | bardzo zywe chwile. Na
szczedcie w moim zyciu widzialem kilka przedstawien, ktore
przekonaty mnie, Ze na scenie mozliwe jest co§ przeciwnego do
nudy. To daje mi sitg do pracy.

J.C.. Padlo tadne pytanie: czy jak oglqdasz spektakl, to jestes
aktorem?

K.T.: Nie. Rzadko. Czasem sig dziwig, Ze sa ludzie, ktérzy
analizuja, jak on to zrobil? Jak jest dobry spektakl, to ja przestaje
o tym mys§leé: moze jestern dobrym widzem, bo wehodzg catko-
wicie w to, co widze, to jest jak sen, nie analizuje juz tego, Kiedy
czuje, ze aktorzy ,,grajy”, nie moge sie w ogdle weiggnaé w to, co
méwig. Oni nie mdwia, oni tyiko udaja, ze mowia.

D.D.: Ale czy nie ma pewnej réinicy miedzy aktorem a wi-
dzem, nawet uczestniczqcym, Kiedy jestes aktorem, to jest to ro-
dzaj samoekspresjfi, obnazenia siebie. Podejrzewam, ie Ty 7 sie-
bie cos dajesz, te dotykasz czegos osobistego.

LC.: To ciekawe co mdwisz, bo ja sie zawsze buntuje pried
utywaniem stowa obnaianie sie czy ekshibicjonizin w teatrze.
Niewgqtpliwie jest taka c2¢$¢, aktorow byé moie wigksza, ktdrzy
lubiq takq forme bycia na scenie, jest to im potrzebne. Jest te:
cze5¢ aktordw, ktdrzy potrafiq czerpad 1 siebie, Z tego cZym sq, co
Jest najwazniejsze dla nich, przetwarzac to na takq forme, teby
tego nie zdradzid, tylko natchngd fyciem i powotaé nak. Do zna-
kow czy symbali mogq sig odnosié réine kultury. To dla mnie jest
esencja teatru, powolywanie takich znakdéw, szukanie ich w so-
bie i poza. Jest to praca nie skoriczona, ale moina dotykaé pew-
nych fragmeniéw, poszerzad o spotkania miedzygrupowe cZy
migdzyteatralne 7 roinych krajow, dazy€ do stanu etwarcia. Tak
Jak Khalid mowi idzie scietkq i nagle musi pojaé te osobe, kidra
przed nim staje, pojac nie nasladowad, a korzysta tylko z jakie-
gos fragmentu ciala tej oseby, natomiast pojmuje ducha tej oso-
by. Jak mi si¢ wydaje taka jest funkcja teatru. Bo jednakie teatr
tworzg Iudzie.

KT Ale to 'a’ jest tylko narzedziem... ducha $wiata, bo teraz
mysle o tym ¢wiczeniu, ktdre z Jolg robilismy, ze trzeba bylo zna-
le7¢ ducha $wiata... czulem, ze jaka$ energia ptynie przeze mnie,
ale to nie znaczy, ze ja dzialam jako ‘ja’, ja jestem tylko narze-
dziem tej energii.

D.D.: I na tef podstawie rozumiesz, ie to bylo to. Bo skqd
wiesz, e to byfo dobre...

K.T.. Nie wiem, ze bylo dobre, ale wiem, ze bylo prawdziwe...

D.D.: Albo w Twoim subiektywnym odczuciu, te to co robisz,
Jest prawdzive. Jak to rozpoznajesz?

K.T: Duzo mozna méwic, na temat tego ‘prawdziwe’, ale
przypomina mi si¢ pewien Chisiczyk, ktéry byl mistrzem w ope-
rze pekinskiej, to byt jeden z trzech aktordw, ktéry gral postad
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Krdla Matp. To jest bardzo akrobatyczna rola. Uczyt sie od
szdstego roku zycia, rodzice byli za biedni, zeby mu daé jesc. Od-
dali go do nauczyciela, Zzeby ten go uczyt i zywit. Nauczyciel byl
jak drugi ojciec. Majac ponad szescdziesiat lat wyjechal po raz
pierwszy poza Chiny, do Anglii, gdzie miat publiczne spotkania
na temat opery pekiriskiej. Padlo pytanie, ktore profesor z uniwer-
sytetu przez kilka minut thimaczy} na chinski, a brzmialo one: jak
mozna poznad o, czy aktor jest dobry czy zly. Ten aktor stucha-
jac pytania dziwil sig coraz bardziej, a na koricu powiedzial tylko:
to trzeba zobaczy(.

S.5.: To sq rreczy oczywiste, w etymologicznym znaczeniu.

D.D.: Ale jest ten warsztat, pracujesz nad spektaklem i do-
chodzisz dv pewnych rozwigzan i wtedy praca jest inna, § sam
oceniasz, czy moie 7 tym lustrem... tu jest poszukiwanie,

J.C.. W trakcie takiej ewolucji, czyli dochodzenia do tef ze-
wrietrznef formy, albo sie oddalasz od prawdy, ktira stworzyla
pierwszy moment, stata si¢ zaczynem, albo jestes w niej. Ty mu-
sisz czud, ey odchodzisz od niej czy nie. Jak stracites, to znaczy,
Ze trzeba wracad do poczqtku i inng drogq rozwijac to, co bylo
inicjatorem momentu. Jak zachowac prawde...

K.T.: To jest najtrudniejsza rzecz w teatrze... Bo czasem jedna
strukturg powtarzasz codziennie, czasem nie cheesz, ale musisz,
bo spektakl jest reklamowany, bo ludzie kupili bilety. Ale to nie
dzieje sie w kazdym teatrze, stad skojarzenie z klamstwem, tak
jak w Zzyciu codziennym. Acting jako robienie tez czegos niepraw-
dziwego.

$.5.: To zaleiy pewnie, jakie znaczenie prrypiszemy stowu
‘gra’. W tym codziennym znaczeniu tnaczry te niesiczerosc...

K.T.: Dlatego wytlumaczylem to po angielsku...

S.5.: Po angielsku jest podobnie, to act znaczy ‘graé’i ‘dzia-
fad’. Ale fenomenolog religii van der Leeuw pisze o teatrze jako
‘Swigtef grze’, ‘powainej grie’. Gadamer odwoluje sig do pojecia
gry i mowi, ze ludzkos¢ nie byltaby ludzkosciq bez gry, to znaczy,
Ze nie moina sobie wyobrazic bez nief kultury. By moje jest to
patrzenie na te samq rzecz 7 dwdch punktow widzenia: raz widzi-
my, Ze gra jest czyms$ nieszczerym, @ innym razem (o wiafnie gra
okazuje sig tworzy¢ czlowieka, dotyka jego istoty. Prrecie: kim
innym jestes na uniwersytecie ~ moina powiedziec, fe tam grasz,
kiedy chodzisz na zajecia i zdajesz egzaminy, a kim innym - kie-
dy idziesz do diungli czy w giry, spotykasz fudzi § zaczynasz sie
z nimi  bawic”, co te? okreslamy stowem gra.

K.1.: Satez gry dzieciece, ktére sg zywe i prawdziwe. Tak sa-
mo w sporcie: mecz w pilke ma pewne zasady i reguly, taka sama
struktura wydarzen, te same zasady, ci sami gracze, moze by¢ po-
wtarzana dziefi po dniju, ale za kazdym razem jest tak jak jest wla-
$nie teraz, tam nie ma klamstwa. Nie udajesz, ze grasz, po prostu
arasz, dajac z siebie wszystko. Zdaje sig, Ze w Zycie nawet trzeba
gra¢ w tym drugim sensie, bo nie mozna wszystkiego powiedzied
ani pokazac, bo nie mozna tutaj taficzy¢ na stotach, ale teatr na to
pozwala.

LC.: Powiedziales wezesnief w rozmowie, Ze studia i dyplom
to paszport do poruszania si¢ w Swiecie nauki, czy moge blazen
by¢ paszportem do poruszania sie w swiecie,..

D.D.: Czy to sq te same swiaty?

K.T.: To paszport do kazdego §wiata... Jeden z powoddw, dla
ktérych zaltuje. ze nie skoficzylem doktoratu, wiaze sig z tym, 7e
nie dostatem tytju doktora btazna.

S.5.. To ciekawe. A powiedz, czy probowates kiedys grac i bla-
zrowaé w swiecie nauki?

K.T.: Jeszcze nie, ale mam taka nadzieje.

S.5.; A masz jakis pomyst?

K.T.: Mialem kiedy{ zabawny pomysl. Kiedy studiowatem na
wydziale socjologii i antropologii, to chciatem wyglosi¢ wykiad
w stroju plemiennym. Przyj$¢ z sickiera do sali i poprowadzic wy-
klad na temat: antropologowie w oczach ludzi z plemion.

$.5.: Myslisz, ie uda Ci si¢ to zrealizowad?




K.T.: Mam nadziejeg, ze tak. Kiedy mialem wybraé studentéw
do szkoly dramatycznej, poszedlem w czapce btazna, bo sadzi-
fem, ze to bedzie fair play, cheialem, zeby studenci byli wyluzo-
wani, ale traktowatem ich jednoczesnie bardzo powaznie. Czapka
miata podkreslaé fakt bycia w roli egzaminatora.

D.D.: A jak ludzie zazwyczaj reagujq na blazna? Jaki sq re-
akcje na ulicy?

K.T.: Ludzie sie czesto smieja, bo jest kto§, kto wyglada na
bardziej chorego umystowo niz oni, to taka postac, z ktérej moz-
na sie §miaé. To zalezy. Kiedys w czasie juwenaliow wszedlem na
dyskoteke w stroju blazna, bylo moze sto oséb w kolejce, a ja
wszedlem bez biletu i ten, kto stal na bramce, byt bardzo zadowo-
lony, ze taki gos¢é przyszedi. Od kazdego dostalem alkohol, moze
nawet za duzo...

Ale rok temu zostalem prawie pobity. Pojechatem do plemion
w Goa i mialem rournée teatralne. Byt ze mng organizator. W le-
sie ubratem sie¢ w kostium, zrobilem makijaz i wszedlem do wio-
ski. Byly tam tylko kobiety i dzieci zgromadzone przy pompie
wodnej. Zaczalem sie bawi¢ z dzie¢mi i kobietami, i wszyscy sie
$miali. Ale moze po pigciu minutach przyszia stara kobieta, ktéra
popatrzyla na mnie, zaczela od razu krzyczed: diabet, diabel. Ona
byta troche chora. Mgzczyzni byli kilometr dalej w knajpie i pili,
i kiedy ustyszeli krzyk, to przybiegli do wioski, famiac po drodze
gatezie z drzew. Byli bardzo pijani i machali nimi bardzo blisko
mojej glowy. Nie znalem ich jezyka i potraktowali mnie jak praw-
dziwego diabla: zrobilo sig juz ciemno, a ja bylem pomalowany.
Prébowalem im spiewajac thumaczy¢, ze nie mam nic przeciwko
nim, ale nie za wiele z tego wynikalo. Na szczescie byt organiza-
tor, ktory znal jezyk, zachowat spok6j i powtarzal ciagle: on jest
aktorem z teatru, ze szkoty dramatycznej, i to jest tylko spektakl,
to nie jest diabet. Tak powtarzat ze dwadziescia-trzydziesci razy
i powoli to trafito do tych pijanych giéw. Potem nawet tariczyli-
§my 1 spiewaliSmy razem. Ale méwili, ze gdyby nie byto tego
czlowieka, toby mnie na pewno wykornczyli.

D.D.: Jak si¢ wtedy czutes?

K.T.: W koncu byl to bardzo fajny wieczor, ale zrozumiatem,
ze nie wszedzie bedg tak samo traktowany. Nie moglem znalezé
sposobu, Zeby dotkna¢ ich bez jezyka. Gdybym byl sam, moze
bym znalazi jakis sposéb, ale nie wiem...

D.D.: Jak myslisz, kim byles dla ludzi z plemienia w Orisie?

K.T.: Kiedy zaczalem rozumie¢ troche ich jezyk odkrytem, ze
mdwig o mnie nieco jak o jokerze -, ktos kto gra”...

D.D.: A czym dla Ciebie jest praca w filmie?

K.T.: W pewnym sensie jest zupelnie inna. Bo w teatrze praca
polega na znalezieniu sposobu, zeby dotykaé pewnego rodzaju
bycia prawdziwym codziennie, w tej samej strukturze, a w filmie
trzeba to zrobi¢ tylko raz, albo kilka razy w jednej godzinie, trze-
ba by¢ przygotowanym na pierwsza improwizacj¢. Mam z tym
klopoty, w teatrze jak co$ nie idzie jednego dnia, to trzeba szukaé
sposobOw na poprawienie tego w dniu nastgpnym, w filmie to jest
niemozliwe. ,Pierwsza improwizacja” zostaje zarejestrowana
1 prawdopodobnie bedzie trwata dluzej od twego zycia, chociaz
mozesz by¢ z tego powodu niezadowolony. W filmie cokolwiek
robisz, prowadzi do produktu korficowego, ktéry tworzony jest
z matych fragmentow 1 okruchéw. W teatrze moment przedsta-
wienia jest sednem, produktem, jesli tak wolisz,

8.8.: A ezy moglbys opowiedzied jakis spektakl, na przyktad
Piesn blazna, przez jakie wcielenia tam przechodzisz?

K.T.: Na poczatku wychodzg z widowni, przebrany za widza,
bo przychodze z zewnatrz, jestem jednym z nich. Przez jakis czas
gram rolg aktora. Mam sen, we snie gubig czapke i musze przejsc
przez rézne postacie z zycia zewngtrznego, ale takie, ktére nazy-
wam ciemnymi, niedobrymi, bo zgubilem madros¢, jestem terrory-
stg, potem mezczyzna, ktory traktuje kobiety przedmiotowo, po-
tem kobieta, ktora sprzedaje swoje cialo, cztowiekiem, ktory sadzi,
ze Swigto§¢ mozna kupié, wystarczy zaplacié, ale nie trzeba nic

zmieniaé w sobie (taki stosunek do $wiatyni ma wielu Induséw),
cztowiekiem z plemion, ktéry staje sie kulisem, Zolnierzem, pu-
stym muzykiem, aktorem z popularnego filmu, cztowiekiem, ktéry
placi za milo$¢ swojej malej siostrzenicy, jeszcze dziecku...

S.5.: I na koricu odnajdujesz czapke i madrosé.

K.T.: Potem znajdujg czapke-madrosé, i wtedy znajduje miej-
sce, skad mozna patrzeé na to wszystko z oddali.

8.8.: Czy madros¢ wigze sie z dystansem?

K.T.: Przywraca rownowage, bycie czlowiekiem. Taka jest
koncepcja, nie wiem, jak to widz odbiera. Mialem réznych wi-
dzow, bardzo czgsto odbieraja to cieplo, czasem narzekaja na to,
ze im méwig o rzeczach, ktore znaja. Ale byla taka kobieta, ktéra
maz bil przez wiele lat i po tym spektaklu znalazla site, zeby od
niego odejs$¢. Byly tez dwie kobiety, ktére powiedzialy, ze chcia-
ty popetni¢ samobdjstwo i ten spektakl je uratowal. Przez te stra-
szne rzeczy znalazly sile, zeby by¢ soba.

D.D.: Opowiadates, ze w ostatnim filmie francuskim grafes
Jjogina. Jak sie czutes?

J.C.: Sobq?

K.T.: Tak. To czlowiek, ktdry odszedt od spoleczeristwa i mie-
szkal tylko z malpami. Wolal zy¢ z przyroda. On byt bardzo bli-
ski czego$ we mnie. Kiedy szedlem na prébe, szedlem z bambu-
sowe] chaty pelnej bauléw do nowoczesnego hotelu w Bengalu.
Nadal nositem péf-dhoti na biodrach, fatwo bylo przykucnac
1 wejsS¢ od razu w role. Przez pewien okres zylem jak sadhu, jako
uczen baula. Otrzymalem inicjacje.

D.D.: Miates kontakt z joginami, pozateatralny...

K.T.: Tak. Bylem uczniem jednego jogina z sekty baula,
w Bengalu. Oni sg zwigzani z wiedza tantrycka, ale s jednocze-
$nie bardzo podobni do $redniowiecznych blaznéw, maja swoje
normalne zycie, normalne dla nich, i swdj kostium, ubranie na
spektakl, $piewaja, tariczg, graja na instrumentach...

D.D.: Majq swojq publicznosé? Czy to jest rodzaj spektaklu?

K.T.: Tak, cos takiego. Raczej piesni, tarice, rodzaj komunika-
cji z publicznoscia.

M¢j nauczyciel byt bardzo silna postacig, ale byto w nim cos
zlego, nie moglem sig z tym zgodzi¢. Na przyklad na przemoc.

S8.8.: Czy on stosowat przemoc wobec Ciebie?

K.F: Tex:

D.D.: Czy to byla cze¢s¢ jego filozofii?

K.T.: Nie, mysle, ze to byla czes¢ jego ego. To byl bardzo do-
bry przyktad takiego jogina, ktory doszedt do dosyé wysokiego
stopnia, i uzywal mocy, ktéra otrzymatl przez to doswiadczenie, do
powigkszania swego ego.
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