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dyby ktérys z czytelnikéw wyjechal do
G Finlandii i spedzil tam dluzszy czas, ob-

cujac z czlonkami mniejszosci polskiej,
pewnie zaskoczylyby go proporcje w strukturze
zawodowej Polonii fifiskiej. We wspolczesnej Po-
lonii rzuca si¢ w oczy obecnos¢ znacznej liczby
muzykéw i chociaz brak jakichkolwiek danych
ujmujacych owe proporcje, to jednak sami mu-
zycy szacuja swa liczbe na okolo 150-200 oséb.
Wedlug oficjalnych statystyk w calej Finlandii
mieszka obecnie ponad 1200 polskich imigran-
téw, co znaczy, Ze muzycy stanowia tu 12-17%
wszystkich Polakéw.

Aby us$wiadomié sobie te dysproporcje, nie
potrzeba wcale sokolego oka i ucha antropologa,
zobaczy je kazdy, kto nawigze jakikolwiek kontakt
z Polakami tam mieszkajacymi. Muzycy polscy
sa widoczni w szkolach i instytucjach muzycz-
nych, w lokalach rozrywkowych, na promach
pasazerskich. Wykonuja oprawe muzyczng mszy
w kosciotach katolickich, najczesciej kierowanych
przez polskich misjonarzy, aktywnie uczestnicza
w propagowaniu kultury polskiej, swiadczac swe
ustugi na organizowanych corocznie koncertach,
zlotach Polonii i innych imprezach okolicznos-
ciowych. Dzisiaj muzycy sa nieodlacznym sktad-
nikiem owej mniejszosci, w srodowisku polskim
muzyka odgrywa wazna role, a jej wykonawcy
spelniajg istotna funkcje towarzyska.

W tym miejscu nalezaloby zadac pytania o to,
jak doszlo do uksztaltowania si¢ takiej sytuacji,
czy jest to tylko zwykly zbieg okolicznosci, czy
tez musialy zaistnie¢ dogodne ku temu warunki.
W niniejszym artykule postaram si¢ wyjasnié ge-
neze tego fenomenu, jego rozwdj i przebieg oraz
okresli¢ warunki, jakie doprowadzity do upadku
tej formy wspdtpracy.

Poczatkéw zjawiska mozna si¢ doszukiwaé
w sytuacji spolecznej, gospodarczej oraz poli-
tycznej zaistnialej w obu panstwach juz pod ko-
niec lat 40. Pierwsze lata powojenne wyznaczyly
bowiem $ciezki, po ktérych oba panstwa podaza-
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ly przez nastepne potwiecze. Sciezki te prowa-
dzily w przeciwnych kierunkach, a widocznym
tego efektem byl wzrost dysproporcji miedzy
poziomem zycia w Polsce i w Finlandii.

Finlandia w pierwszych latach po zakoncze-
niu wojny borykala si¢ z ogromnymi problema-
mi natury ekonomicznej i spotecznej. Uznana
oficjalnie za panstwo wspierajgce faszyzm, zmu-
szona zostala do splacenia reparacji wojennych
Zwiazkowi Radzieckiemu. Kolejnym istotnym
problemem byla zmiana granic: Finlandia utra-
cita dostgp do Morza Bialego oraz znaczng czgs¢
Karelii, z drugim co do wielkosci 6wezesnym
miastem — Wyborgiem. To z kolei wywolalo duze
fale migracji ludnosci karelskiej z zaanektowa-
nych obszaréw, Finlandia przyjeta ponad 400 ty-
siecy Kareléw. Te problemy wymusily przemiany
gospodarcze, ktérych efektem byly szybko po-
stepujaca urbanizacja kraju oraz zmiany w pro-
porcjach migdzy sektorami: rolniczym, prze-
myslowym i ustug. Szczegélny rozwéj przezylta
ta trzecia sfera — ustug, co w praktyce znaczylo
powstanie w calej Finlandii szeregu klub6éw, ho-
teli i lokali gastronomicznych.

Muzyka w lokalach, wedlug 6wczesnie obo-
wigzujacych standardéw i przy braku mozliwo-
Sci technicznych, byla wykonywana na zywo.
Wiasciciele restauracji wspotpracowali z agen-
cjami muzycznymi posredniczacymi mi¢dzy
grupami muzycznymi a lokalami. W latach 80.
na rynku finskim dziatalo ponad sto agencii.
Zdecydowana wigkszos¢ z nich funkcjonowata
tylko na rynku fifiskim i kooperowata z fitiskimi
muzykami. Bylo jednak kilka wyjatkéw. Nie-
ktore agencje sprowadzaly artystéw z zagranicy.
Dzialaly tutaj prawa wolego rynku: zagranicz-
ni muzycy byli z reguly duzo tansi, a przy tym
mniej wymagajacy. Poczatkowo pochodzili oni
z Europy Poludniowej, zwlaszcza z Wloch,
wkroétce jednak zostali oni wyparci przez jeszcze
tanszych przybyszéw z Europy komunistyczne;.
Wir6d muzykéw z Europy Srodkowej i Wschod-
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niej dominowali Polacy, cho¢ obecni byli takze
artysci z Wegier, Czechostowacji, Bulgarii, Ru-
munii i innych krajéw zza ,zelaznej kurtyny”.

Podczas gdy w Finlandii przemyst rozryw-
kowy rozwijal si¢ w spos6b nieskrepowany, nie-
zaleznie od kierunku politycznego przyjetego
przez rzad, w Polsce ta dziedzina zostala objeta
kontrolg panstwa. Polska, funkcjonujac w sy-
stemie komunistycznym, odcigta od $wiata za-
chodniego, przeszia na tory gospodarki central-
nie sterowanej o dominujacej formie wlasnosci
panstwowej. W praktyce centralnie sterowana
gospodarka okazala si¢ nieefektywna, a bezpo-
$rednim tego skutkiem byto spowolnienie tempa
rozwoju gospodarczego kraju.

Zestawienie sytuacji po obu stronach Baltyku
wyraznie wyznaczalo tendencje migracyjne, do
jakich moglo dochodzi¢ w drugiej potowie XX
wicku. Dla wielu Polakéw wyjazd za granice,
nie tylko zreszta do pafistw skandynawskich, byt
jedna z niewielu drog szybkiego ekonomicznego
awansu. Polacy wyjezdzali do bogatych, roz-
winietych badZ dynamicznie si¢ rozwijajacych
panstw, oferujac swe ustugi w galeziach gospo-
darki, ktére nie byly atrakcyjne dla miejscowych
pracownikéw, badZ tam, gdzie pracownikéw
zwyczajnie brakowalo. Czgsto byly to prace naj-
prostsze i niskoplatne, na przyklad w rolnictwie
na farmach, na budowach oraz w restauracjach.
Nierzadko tez Polacy wyjezdzali za granicg
z my$la o handlu ulicznym. W wigkszosci wy-
padkéw praca Polakéw byla nielegalna, nieob-
jeta kontrola (i ubezpieczeniem) pafstw przyj-
mujacych, dzisiaj wigc trudno szukaé danych na
temat tego zjawiska w oficjalnych statystykach.
Z kolei wyjazd do krajéw kapitalistycznych
polaczony z legalna praca byl dostepny tylko
dla nielicznych. Jesli robotnik decydowat si¢ na
legalna pracg, musial przejsé przez wiele proce-
durjeszcze w Polsce. Podobny tok postgpowania
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przechodzil pracodawca, ktéry musial wyste-
powal do organéw administracji pafstwowej
z prosba o zatrudnienie polskiego robotnika.
Taka wlasnie sytuacja miata miejsce miedzy in-
nymi w przypadku muzykéw.

Instytucja powolana do kooperacji z kontra-
hentami zagranicznymi na polu artystycznym
byta Polska Agencja Artystyczna ,Pagart”, ktéra
powstala 1 stycznia 1957 roku na fali popaz-
dziernikowej odwilzy. Wydarzenia w Zakladach
Hipolita Cegielskiego w Poznaniu (w latach
1949-1956 byly to Zaklady im. Jézefa Stalina)
doprowadzily do upadku rzadu Jézefa Cyran-
kiewicza i powolania w to miejsce gabinetu
Wiadystawa Gomulki. Nowy rzad przyznal si¢
do wielu ,bledéw i wypaczen” i zobowiazal si¢
do przeprowadzenia szeregu reform. Rozpoczety
zostal proces liberalizacji w dziedzinie polityki
mie¢dzynarodowej (szczegdlnie relacji migdzy
Polskg z Zwigzkiem Radzieckim), a takze polity-
ki wewnetrznej — religii, wojskowosci, rolnictwa
itp. Oprocz tych najwazniejszych dla funkcjono-
wania panstwa reform zmiany nastgpily réwniez
w sferze kultury. Wyrazem owych przeobrazen
bylo powolanie Polskiej Agencji Artystycznej
yPagart”, ktéra miala aktywnie uczestniczy¢
w promocji polskiej kultury za granica, a takze
ufatwia¢ kontakty z zagranicznymi artystami
planujacymi wystgpy w Polsce. Na zaproszenie
Pagartu przyjezdzalo do Polski wielu $wiatowe;j
klasy wykonawcéw, na przyklad Leonard Bern-
stein, Artur Rubinstein, Jessie Norman, Joan
Sutherland, New York Philharmonic Orchestra,
The Royal Shakespeare Company, Martha Gra-
ham Dance Theatre, Teatr Bolshoi. Ponadto
Pagart wspdétorganizowal prestizowe festiwale:
Warszawska Jesien, Wratislavia Cantans, Jazz
Jamboree, Tatrzanska Jesien i inne'.

Obok swej glownej dziatalnosci,czylipromowa-
nia najbardziej znanych polskich artystéw, Pagart
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rozwijal takze dzialalnos¢ komercyjna nastawiona
na wspoélprace z kontrahentami potrzebujacymi
muzykoéw restauracyjnych. W praktyce Pagart
ograniczal sic w tym wypadku do posredniczenia
miedzy agentami chcacymi zatrudniaé polskich
artystéow a muzykami, nie oferujac jednak zad-
nych $wiadczen tym ostatnim.

Dzisiaj wérdd samych muzykéw opinie o Pol-
skiej Agencji Artystycznej sa zdecydowanie ne-
gatywne. Muzycy kladg nacisk na naduzycia, do
jakich dochodzito przy zawieraniu kontraktow,
nieprofesjonalno$¢ muzycznych przestuchan,
problemy z otrzymaniem paszportu. Poniewaz
oficjalnie instytucja wysylajaca zespoly za gra-
nice¢ byla Polska Agencja Artystyczna, pobierala
ona prowizj¢ od kontraktéw w wysokosci 10%
ich wartosci. Tej niewygodnej oplaty nie mozna
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bylo uniknaé. Nawet muzycy, ktoérzy wyjezdzali
z myS$la, aby juz nigdy nie wréci¢ do Polski, byli
zmuszani do placenia prowizji, poniewaz pod-
stawowym warunkiem uzyskania prawa stalego
pobytu w Finlandii bylo otrzymanie paszportu
konsularnego, a artysta mégl go dostac tylko wte-
dy, gdy mial potwierdzenie zaplacenia wszelkich
naleznosci w Pagarcie.

Ubiegajac si¢ o kontrakt, muzyk profesjo-
nalista musial przedstawi¢ dyplom ukonczenia
szkoly muzycznej, natomiast artysta amator
okazywal tzw. weryfikacje, czyli uprawnienia
panstwowe do wykonywania zawodu muzyka.
Arty$ci majacy wymagane dokumenty mogli
uczestniczy w przestuchaniach, ktére mialy wy-
typowac najlepszych artystéw do ,reprezentaciji
Polski na deskach scen zagranicznych”. W prze-
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stuchaniach zawsze brali udzial przedstawiciele
Pagartu, czlonkowie Zwigzku Zawodowego
Muzykéw oraz agenci zagraniczni.

Muzycy, ktérzy pozytywnie przeszli przestu-
chania, kontaktowali si¢ z agencjami. W Finlan-
dii polskich muzykéw zatrudnialy takie agencje
jak: Ohjelma Apu, Tom Hertell Booking Office,
Scan Show, Inter Show, Mensky Show, Pori
Production (Pori Ravintolaohjelmat), Leo Bass
(Blue Bass). Niewatpliwie najbardziej znaczaca
byla Ohjelma Apu, ktéra do koiica lat 70. mia-
fa niemal monopolistyczng pozycje na rynku.
Prowadzona byla przez legendarnego juz Janne
Hakulinena, ktéry byt biznesmenem i polity-
kiem aktywnie dzialajacym w Finskiej Partii
Socjaldemokratycznej (Suomen Sosialidemo-
kraattisen Puolueen), a takze autorem ponad
dwudziestu publikacji z dziedziny polityki. Jego
dodatkowym atutem byla znajomos¢ jezyka ro-
syjskiego umozliwiajaca bezposrednie kontakty
z przedstawicielami odpowiedzialnymi za wysy-
fanie muzykéw za granice. Posta¢ Hakulinena
obrosta wieloma anegdotami uwypuklajacymi
jego nieprzecigtng osobowosé.

Oproécz Ohjelma Apu dzialaly na rynku
mniejsze agencje, ktére zreszta rozwingly si¢
dopiero po $mierci Hakulinena w 1979 roku.
Sami muzycy réznie je oceniali. W zaleznosci
od czynnikéw takich jak liczba i jako$¢ miejsc,
zarobki, oplacanie Swiadczen socjalnych, ustalit
si¢ pewien ranking pracodawcéw. Niewatpliwie
za najlepsze agencje byly uznane Tom Hertell
Booking Office, popularny skadingd w Finlandii
organizator wielkich koncertéw z udzialem naj-
bardziej znanych gwiazd muzyki rockowej, oraz
Scan Show, bedaca czgscig holdingu znanej fin-
skiej firmy Sokos. Na koficu rankingu znalazly
si¢ Inter Show i Mensky Show. Dzisiaj muzycy
oskarzaja wlascicieli tych ostatnich agencji o za-
nizanie zarobkéw, zmuszanie do pracy ponad
przewidziany prawem wymiar godzin, niedo-
pelnianie formalnosci zwigzanych z ptaceniem
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sktadek ubezpieczeniowych (w tym emerytal-
nych), szantaz czy grozenie deportacja.

Muzycy, ktérzy pomyslnie przeszli procedury
w Pagarcie, uzyskiwali pozwolenie na opusz-
czenie Polski i wyjezdzali na upragniony kon-
trakt. W pierwszych latach wyjazdéw do Fin-
landii arty$ci mieli nakaz podrézowania koleja
przez Moskwe, Leningrad, Vainikkale do Hel-
sinek. Trasa byla dluga i ucigzliwa, ale sytuacja
zmienifa si¢ dopiero po wprowadzeniu regular-
nych polaczen promowych migdzy Gdanskiem
a Helsinkami. Najpierw plywal malenki ,Gryf”,
nastepnie, wskutek wzrostu zapotrzebowania,
wickszy prom ,Pomerania”.

Muzycy z reguly jeszcze przed wyjazdem
znali przebieg trasy koncertowej. Kontrakty byly
ustalane z agentem lub wlascicielem danej re-
stauracji. Kontrakt w jednym lokalu trwal z re-
guly dwa tygodnie lub miesigc. Opinie na temat
grania w r6znych czesciach Finlandii sg podzie-
lone. Generalnie muzycy wyrézniali jako miejsca
najbardziej specyficzne Laponig¢, Helsinki oraz
statki pasazerskie. Najbardziej pozadane byly
oczywiscie miejsca najlepiej platne, a do takich
nalezaly tereny polozone na potudniu Finlandii
oraz promy. O celu wyjazdu tylko w pewnym
stopniu decydowal sam muzyk, decyzje byly
bowiem podejmowane w rozmowach migdzy
agentem a wlascicielem restauracji. Najmniejsze
agencje zawieraly mniej niz dziesi¢¢ kontraktéw
i w tych przypadkach muzycy z gory wiedzieli,
ze prawdopodobnie beda gra¢ we wszystkich
zakontraktowanych miejscach. Najwigksze, te
giganty, do ktérych nalezata Ohjelma Apu, mialy
podpisane kontrakty z okolo dwustu lokalami
i w tych wypadkach konkurencja przenosila si¢
miedzy muzykéw. Starsi mieli mozliwosé pew-
nego wplywu na grafik, wybierania miejsc najle-
piej platnych, polozonych z reguly na poludniu
Finlandii, dodatkowo niesprawiajacych trudno-
$ci komunikacyjnych (chodzilo o obszar polozo-
ny w tréjkacie Helsinki — Tampere — Turku).



Kategoria miejsca, jego wielkos¢ i lokalizacja
wplywala bezposrednio na wielko$¢ zespotu.
Cena ustugi zalezala od liczby jego czlonkow.
Zespoly wigksze z koniecznosci graly w du-
zych hotelach czy uzdrowiskach, ale liczba tego
typu lokali byla ograniczona. W praktyce wigc
najczesciej byly zatrudniane grupy male lub
srednie — duety, tria lub kwartety. Wielokrotnie
duze zespoly ze wzgledu na niski popyt musiaty
ograniczac liczbe cztonkéw. Zwolnieni muzycy
musieli, niestety, pozegnal si¢ z pracg i wracac
do Polski lub szuka¢ mozliwosci dolaczenia do
innych grup. Bezrobotni muzycy spotykali si¢
w kawiarni Kolme Kruunua (Trzy Korony),
polozonej w centrum Helsinek. To miejsce bylo
réznie nazywane przez Polakéw: ,restauracja
polska”, ,gietda”, ,Smietniczka”. Nazwy te wiele
moéwig: Polacy spotykali si¢ tutaj, by porozma-
wia¢ z innymi muzykami, czgsto byly to osoby
koniczace kontrakt i szukajace nowej pracy.

Zakontraktowani muzycy pracowali w re-
stauracjach w zwyczajowo ustalonym systemie
45 minut gry i 15 minut przerwy. Dzi§ artysci
zwracaja uwage na pewien konserwatyzm Fi-
né6w — najlepiej przyjmowana tam byla muzyka
tradycyjna, a nawet typowo ludowa. Muzycy
musieli si¢ wigc dopasowac do wymogéw, uczy-
li si¢ grad finskie tafice ludowe, a wigc jenkke
i humppe¢. Na dansingach szczegélnie popular-
ne bylo tango. Taka sytuacja miala miejsce nie
tylko w matych miejscowosciach, ale tez i w naj-
wickszych osrodkach miejskich, nie wylaczajac
Helsinek.

Kooperacja na tym polu ciagle si¢ rozwijala,
w szczytowym okresie, w latach 80., jednora-
zowo moglo przebywac na terenie Finlandii do
1500 muzykéw. Warunki pracy, doskonale dla
Polakéw zarobki, przekraczajace nawet dwu-
dziestokrotnie zarobki robotnika pracujacego
w Polsce, wywolaly dalekosi¢zne skutki. Muzycy
po zrealizowaniu kontraktu wracali do Polski
i od razu starali si¢ o ponowny wyjazd. Stworzyl
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si¢ pewien styl zycia: z reguly ponadpéiroczny
pobyt za granica, krétki okres dostatniego zycia
w Polsce i ponowny kontrakt. Rekordzisci prze-
bywali na kontraktach w sumie do 20 lat.

Sytuacja koegzystencji muzykow finskich i za-
granicznych byla spokojna az do pojawienia si¢
pierwszych symptoméw bezrobocia wsrdd arty-
stow. Masowy naplyw muzykéw obcokrajowcow
spowodowal spadek cen ustug muzycznych, co
wywolalo ostry sprzeciw fifiskich zwiazkow za-
wodowych muzykéw, to jest Zwigzku Muzykéw
Finskich (Suomen Muusikkojen Liitto), Zwigzku
Wiascicieli Hoteli i Restauracji, Oddziat Muzy-
kow (Hotelli- ja Ravintolahenkilkunnan Liitto
HRHL r.y. Ravintolamuusikko) oraz Zwiazku
Marynarzy Finskich, Oddzial Muzykéw (Suo-
men Merimies-Unioni r.y. Laivamuusikko) — ten
ostatni byl istotny tylko dla muzykéw zatrudnio-
nych na promach wycieczkowych.

Zwiazki zawodowe odpowiedzialne byly za
ustalanie cen minimalnych za ustugi, ponadto
ukrécily wolne zatrudnianie muzykéw z zagra-
nicy poprzez stworzenie procedury, wedtug kté-
rej kazda decyzja o zatrudnieniu obcokrajowca
musiala by¢ akceptowana przez przedstawicieli
zwigzkéw zawodowych. Jesli wéréd Findw istnia-
fo bezrobocie, takie decyzje byly wstrzymywane.

Dzialania zwiazkoéw (jakkolwiek omijane
przez agencje poprzez organizowanie tak zwa-
nych dni polskich czy zawyzanie wymogéw,
ktére nie mogly by¢ spelnione przez zaden ro-
dzimy zespo6l), doprowadzily do spadku liczby
obcokrajowcéw na rynku. W Finlandii zostali
glownie ci, ktérzy wezesniej otrzymali juz prawo
stalego pobytu lub finski paszport. O tak kur-
czowym trzymaniu si¢ agencji zatrudniajacych
obcokrajowcéw decydowaly oczywiscie wzgledy
ekonomiczne. O skali ré6znic w zarobkach moga
$wiadezy¢ relacje muzykéw. Obecnie zwracaja
oni uwage, ze wraz ze zmiana obywatelstwa lub
dotaczeniem do finskich grup ich zarobki wzra-
staly nawet dwu- czy trzykrotnie. Okres swoistej
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walki migdzy muzykami finiskimi a niefiniskimi
trwal wlasciwie az do kofica opisywanego zjawi-
ska, czyli do lat 90.

Duzisiaj okres ten nalezy juz do przeszlosci.
Sami muzycy za gléwng przyczyng upadku tej
branzy uwazaja zmiany polityczne w Europie
Srodkowo-Wschodniej, rozwéj przemyshu fo-
nograficznego, upowszechnienie si¢ dyskotek,
w koncu tez mod¢ na karaoke. Symptomami
zmian byly: skrécenie czasu trwania koncertéw
do mniej niz dwdch tygodni w jednym lokalu,
dlugie, nieplatne przestoje czy wrecz upadek
agencji artystycznych.

Muzycy, postawieni przed szybko postepuja-
cymi zmianami, musieli podjaé ostateczna de-
cyzje — powrdcic do Polski lub wyemigrowaé do
Finlandii. Wigkszo$¢ powrécita ostatecznie do
kraju. Wskutek drastycznego spadku cen walut
zachodnich muzycy zostali zmuszeni do zaku-
pienia nieruchomosci lub zalozenia wlasnego
interesu. Dzisiaj zajmuja si¢ oni rozmaitg dzia-
falnoscia, tylko nieliczni traktujg muzyke jako
zaw6d, natomiast wigkszo$¢ z nich wykorzystuje
praktyke zdobyta w Finlandii do rozwoju wias-
nego biznesu. Dla wielu kooperacja z fifiskimi
przedsigbiorstwami do dzi$ pozostata glownym
Zrodlem utrzymania. I chociaz muzykowanie
pozostalto juz jedynie w ich pamieci, to jednak
finskie doswiadczenia stanowig kapital, do kt6-
rego chetnie si¢ odwotuja.

Inaczej toczg si¢ losy muzykéw, ktérzy zde-
cydowali si¢ na emigracj¢. Pomimo znacznego
spadku popytu na granie muzyki na zywo, lokale,
w ktérych muzyka taka jest wykonywana, nadal
istnieja. Do takich miejsc nalezg ekskluzywne re-
stauracje, hotele oraz promy kursujace po Morzu
Baltyckim, zwlaszcza migdzy Finlandia a Szwe-
cja oraz migdzy Finlandia a Estonig. Wlasnie
pasazerowie tych statkéw do dzi§ moga spotkac
polskiego muzyka, poniewaz ci artysci, ktérzy zo-
stali, najczesciej weiaz pracuja w swoim zawodzie
albo w zawodach pokrewnych.
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Pozostaloscia tego okresu jest wigc wcigz
ogromna liczba polskich muzykéw rozsianych
po calej Finlandii, czgsto przybylych z catymi ro-
dzinami. Wspominajg oni o trudnosciach zwig-
zanych z pozostaniem w tym kraju, ktéry — w po-
réwnaniu z innymi panstwami skandynawskimi
—mial najostrzejsze procedury zwigzane z przyj-
mowaniem obcokrajowcéw. W praktyce mozli-
wos¢ zostania w Finlandii zarezerwowana byla
dla os6b pozostajacych w zwigzku malzenskim
lub majacych stale zatrudnienie. Obok Polakéw
w Finlandii mozna spotka¢ muzykéw réznych
narodowosci: Wegréw, Bulgaréw, Czechéw,
Stowakéw, Rumunéw. Geneza ich obecnosci
i struktura zawodowa tez sa bardzo podobne,
jednak sposréd nich wszystkich Polacy stanowia
zdecydowanie najliczniejszg grupe.

Dzisiaj przewazajacg ich czgs$¢ stanowig lu-
dzie w wieku przedemerytalnym lub emeryci.
Wiekszos¢ z nich — niezaleznie od tego, czy
mieszkaja na stale w Polsce, czy w Finlandii
— otrzymuje finiskie emerytury, ale nie wszyscy.
Uzaleznione jest to od tego, czy pracodawca
odprowadzal skladki emerytalne za swoich
pracownikow. Jezeli muzyk, jeszcze jako mto-
dy czlowiek, decydowal si¢ na emigracje, te
niedopatrzenia czy celowe dzialania agencji
silg rzeczy szybko wychodzily na jaw. W tym
czasie odbywaly si¢ sprawy sadowe o zaplacenie
zaleglych naleznosci, zawsze wygrywane przez
muzykéw. Inaczej jest w przypadku artystéw

Rafaf Krason

powracajacych do kraju. Z punktu widzenia
polskiego prawa czas ich pobytu za granica li-
czony jest jako nieskladkowy (Pagart nie gwa-
rantowal zadnych ubezpieczen), ewentualnych
roszczen mogg wige oni dochodzié przed sagdem
finskim.

Ranga miejsc i lokali, w jakich wystgpowali
polscy muzycy, czesto byla zdecydowanie niz-
sza niz poziom, jaki reprezentowali artysci.
W Skandynawii grala niemal cala $mietanka
polskiego jazzu, grali czolowi muzycy bigbitowi,
dixielandowi, ci najbardziej popularni w latach
70.,80.190. Wickszos¢ z nich wyjezdzala z mysla
o zarobieniu pieni¢dzy niemozliwych do zaro-
bienia w 6wczesnej Polsce, a takze zakupieniu
instrumentow.

Warto na koniec nadmienié, ze Finlandia
nie jest bynajmniej wyjatkiem. Podobna sytua-
cja byta w innych krajach wysoko rozwinigtych.
Polacy wyjezdzali do wielu miejsc, takich jak
wszystkie pafistwa skandynawskie, Niemcy, Bel-
gia, Holandia, Hiszpania, a takze poza Europe
— do Standéw Zjednoczonych, panstw arabskich
czy na Karaiby. Wlasnie ta grupa zawodowa
w okresie komunizmu miala stosunkowo naj-
lepsze mozliwosci podjecia legalnej pracy zarob-
kowej poza ojczyzng. Wplynelo to na dzisiejszy
ksztalt Polonii na $wiecie. Kazdy, kto chcialby
si¢ profesjonalnie zaja¢ studiami polonijnymi,
powinien pamigtac o tych kilku kartach z naj-
nowszej historii Polski.
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