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Il. 1. Matka Boska Czestochowska, obrazek na blasze, wym.
12,3 x 10,7 cm, warsztat czestochowski, XVIII w. Na od-
wrocie §w. Jan Nepomucen

Z PROBLEMATYKI WYSTAWY , MATKA BOSKA CZESTOCHOWSKA
W POLSKIES SZTUCE LUDOWEJ | POPULARNES”

Na wystawie kopii obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej
zorganizowane] staraniem Muzeum Etnograficznego w Krakowie
w roku Jubileuszu 600-lecia Jasnej Goéry zgromadzono przeszlo
1260 obiektéw sztuki religijnej. Pochodzily one ze zbioréw
polskich muzedéw, bibliotek, archiwéw, kosciotéw i klasztoréw
oraz ze zbioréw oséb prywatnych. Wystawa stanowila imponu-
jacych rozmiaréw przeglad twoérezosei réznych warstw spolecz-
nych dawnych wiekéw, sztuki koscielnej, szlacheckiej, miesz-
czanskiej i ludu wiejskiego. Recepcja obrazéw Matki Boskioj
Czestochowskie] byla szercka, o czym $wiadezy nie tylko ilosé
zgromadzonych eksponatéw, ale i sposdb ujecia wizerunku
w zaleznoéei od funkeji jaka pelnily obrazy Matki Boskie] w zyciu
i $wiadomosei zbiorowej Polakéw.

Obraz rzeczywisty Matki Boskiej Czestochowskiej potrak-
towany by! jako pierwowzér a jego istnienie stalo sie punktem
wyjdcia dle calego ciggu form, bardzo zréinicowanych i trans-
ponowanych w réznych dziedzinachh oraz technikach malar-
skich i graficznych. Na wystawie wizerunek jasnogérski byl
reprezentowany przez kopig obrazu. Pierwowzér rodzi wielkie
ilo$ci nasladownictw, replik, kopii, ktére rozchodzg sie centrycz-
nie i wielokierunkowo w czasio i w przestrzeni. Jak wykazaly
badanin, z jednego ogniska rozchodzily sipg za posrednictwem
wedrujacych pielgrzyméw liczne obrazy powstale w réznych
warsztatach zwigzanych z Czestochowsg.

Niezliczono przedmioty, genetycznie zwigzane z oryginalnym
obrazem powstaly w oparciu o rézne ciggi form, w ktére obrést
niejako pierwowzér. Aby wyobrazié sobie te genetyezne zalez-
nos$ei mozemy posluzyé si¢ modelem drzewa odwréconego wierz-
cholkiem do dolu. Z jednego pmia wyrastaja galezie, o lieznych
odnogach i muiejszych galazkach. Podobnie jak w drzewiastej
strulsturze, obrastajacoj co roku w lidcie, opadajace 1 niszczone
przez zmiany poér roku, rozwijajg si¢ i sq niszczone dziela sztuki
i obiekty dzialania sztuki imitatorskiej. Zrodzila je potrzeba
zwigzana z kultem religijnym. Obrazy czestochowskie podle-
gaje tym samym prawom co inne dziela sztuki a przyklad ten
jest o tyle ciekawy za masowoéé kultu Matki Boskiej Czesto-
chowskiej wplynela na powstanie ogromnego bogactwa typdéw
i odmian. Stad propozycje klasyfikacji tego materialu moga byé
rézne. O oddaleniu przedmiotu od oryginalu decyduje zaréwno
czas jego powstania jak i jogo cechy formalne i zawarty w nim
ladunek znaczeniowy. Zakladam #e zblizenie polega na podo-
bieristwie, a wiec na stosunkowo duzej iloéei cech wspdlnych,
za$ oddalenio na zatarciu tego podobieristwa, czyli na nielicznych
cechach wspdlnych, wzglednie na dodatkach réznicujacych,
w ktérych zakres wspélnych cech jest bardzo maly.

Aby znelei¢ kluez pozwalajacy na uporzadkowanie mno-
gosel  zréznicowanych przedstawio obrazu, wéréd ktdrych
znajdg sie m.in. pigkne, na blasze miedzianej malowane ,.portre-
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Il. 2. Grafika A. Schéna, pol. XVIII w., wym. 19,7% 12,7 em

eiki” czy Lkonterfekty Matki Boskiej, obrazki imalowano na
desce, duze obrazy koscielne, ludowe drzeworyty odbijane na
papierze, a nastgpnie kolorowane wodnymi farbami, rzezbio-
ne na desce, lub plastycznie tloczone — trzoba praesledzié
poszozegllne etapy historii obrazu. Na podstawio ogladu sub-
stancji obrazu i wprowadzonych w réznych okrosach zmian
(jak przybijanie ozdéb — klejnotéw wotywnyceh, nakrywanio go
sukienkami, przybijanie gwiazd, wymiana koron ote.) moZna
sie pokusié o wyjasnienie zréznicowanych watkow ikonograficz-
nych 1 réznic w drugo 1 trzeciorzednych szczegélach, jakie
spotykamy w calej plejadzie wytwordw nasladowezych. ,.Zja-
wiskowa strona’’, ezyli dostepne dla oczu ludzkich cechy wygladu
rewnetrznego, uzaleZnione byly nie tylko od zmian zachodza-
cych w samej substancji obrazu (jak odpryskiwanie, luszezenie
sig farb, niszczenie sie powierzchni od brudu i kopeia, powodujace
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stopniowo ciemmnieniec obrazu, przybijanie o0zd6b gwoidzikami
itp.), ale i od zmian zachodzacych w jego najblizszym otoezeniu,
wystroju samego obrazu i kaplicy. Zasadnicze znaczenie miala
renowacja obrazu przeprowadzona w latach 1430—1434 w Kra-
kowie, po zniszezeniu go i zlupieniu klejnotéw na nim zawieszo-
nych. Na starych deskach podobrazia namalowano ponownie
wizerunek Matki Boskiej i powtérzono dwa ciecia na Jej po-
liczku, podobnie jak powtérzono kreske na szyi, ktéra wedlug
legendy miala pochodzi¢ ze zranienia tatarskg strzale jeszcze
w Belzie, w czasie oblezenia wojsk ksigcia Wladyslawa Opol-
czyka przez Tatarow. Rany te w postaci rys staly sie nieodlgezng
cecha obrazu jasnogérskiego.

Dla ikonografii obrazu istotne byly inne fakty historyczne,
juk np. ofiarowanie przez krola Wiadyslawa IV nowych koron
wotywnych zdobigeych glowe Matki Boskiej i Dziecigtks Jezus



z napisami TIBI MARIA i TIBI JESU. Odwzorowanie tych
koron spotykamy ne starych XVII wiecznych obrazach kosciel-
nych i w starej grafice. W drugiej polowie XVII w. zaczeto
naklada¢ na obraz sukienki z inicjalami (hierogramami) Chrys-
tusa i Marii. Dotale wladyslawowskich koron i sukienki z peli-
kanem, kryjace] postaé¢ Matki Boskiej 1 Dziccigtka Jezus naj-
lepiej sa widoczne na duzym drzeworycie odbitym z dwdch
klockéw, przechowywanyeh w zbiorack Musoum far Volkskunde
w Wiedniu.!

Drugs sukienkg z inicjalami Marni znamy z drzeworytu
Antoniego (zechowicza (1733 r.) a trzccig pokazuje drzeworyt
ludowy o nieznancj prowoniencji.? Te drzeworyty oraz dwu-
strofowy drzoworyt kolorowany, przechowywany w Bibliotoce
Publicznej missta Krakowa, o stedemnastowiecznych dotalach,
jak laricuchy i klejnoty na szyi Matki Boskiej 1 Dziecigtka Jezus
oraz wiadyslawowskie korony wotywne na glowach, sa przykla-
dem popularyzacji togo wizerunku wiréd mniej zamoznej lud-
nosci.3

Powszechnoté kultu Matki Boskioj Czestochiowskiej, patronki
narodu polskiego, stworzyla ogrommne zapotrzebowsnie na Jej
wizerunki. Potrzeby te byly i sa zaspokajane zaréwno pizez
tworezos¢ rzemioSlnieza, jak 1 mnatorska: przez wybitnych
malarzy 1 przez dyletantéw. (‘hoé¢ od dawna oo. paulini zabiegali
o to, by powstajgce kopio byty mozliwio wierne obrazowi jasno-
gorskiemn, wiréd ogromnej lezby wizerunkdw nie wszystkio

Wiérod

wytwarzanych kopil mozna rozréznié grupe przodstawien przez-

reprozentowaly  wysokl poziom artystyczmy. masowo
naczonych dla ludnodei wiejskioj.

Dla dziel ludowyeh charakterystyczne jest sprymitywizo-
wanie fo.my, umownoié konturu, czesto nadmicrne jego po-
grubienie, jaskrawot¢ Xkoloréw, rozmieszezenie ornamentow
réwnomiernie na cale] powierzchni obrazu, bogactwo dekoracji
kwiatowej, przy czym takic same kwiaty malowano na szacic
Matki Boskie] i w wienicu okalajacym Jej glowe, w tle obrazu
czy w koronie. Natomiast w sztuce popularnej o charakterze

masowym cechy te juz nie wystepuja. Forma jest ,,gladka’,

Il. 3. Ryngraf metalowy, wym. 1615 ¢m, 1 pol. XX w.

wypracowana przez dlugoletnie powtarzanie jednego schematu
ikonograficznego. Przyklademy 88 tu rzemie$lnicze obrazki
. wysadzane’, bogato zlocone, o slabym stopmiu indywiduali-
zacjl. Zupelnie inaczej niz w ludowym nurcie sztuki dziala
zasade transpozycji, ktéra okreélié mozna jako sposéb prze-
kladania czy przenoszenia wzoru na rézne techniki, na odmienny
material, czyli wyrazania go jezykiem réznych wypowiedzi
plastycznych. Dla etnografa problematyka ta jest szezegdlnie
intercsujgca, bo przybliza zagadnienia odbioru, spolecznej re-
cepcji sztuki masowoj, adresowanej do calego spoleczenstwa,
a jednoczednie dotyka zagadnien estetycznych wyrazajacyeh
sie w lapidarncici, skrétowosel formy, typie zdobnictwa, umow-
no$ei znakéw, ktére szezegdlnie silnie przemawiaja do wy-
obraZni.

Swiadomosé trw. ,.masowego odbiorcy’ sztuki religijnej
ksztaltowana byla za posrednictwom calej sfery wizualnej
i slownej, przckazywanej za podrednictwom ulotnych drukéw
obrazkow dewocyjnych, obrazkéw koscielnyelr 1 obrazkéw kupo-
wanych na odpustach. Przekaznikami o hogate] sferze tresciowej
byly kupowano w C(zgstochowie pamigtki w postael ,,listédw
% nieba”, czy listé6w od Matki Boskicj, rozpowszechnione pod
koniec XVITI i na poczatlku XIX w. Zywot ich przedtuzony byl
do poczatkéow XX w. dzigkli atrakeyjnej stronie wizualnej. Za-
wieraly bowiem obrazki odpowiednio skladane, latwe byly do
przenoszenia i tanie, Byly to wazne zalety. doceniane przez piel-
grzyméw nie tylko w Polsce. Listy bowiem drukowano takze
w jezykach czeskim i niemicckim.

Wiele danych dotyczgeyeh réznoroduych obrazkéw Matki
Boskiej znajdujemy w tzw. miraculach, spisywanych bardzo
systematycznie przez upowaznionych do tego zakonnikéw pau-
linskich. Przytaczamy tu tylko te, ktdre méwig wyrainie o obra-
zach Matki Boskiej Crgstochowskiej:

W 1653 r. Adam Strzalkowski pod Cudnowem w walce
z Turkami, ugodzony zostal kula w piers, ale Obrazkiem Matki
Boskiej Czestochowskiej, wigcej nizeli pancerzem uzbrojony,
uniknal $mierci; ho pancerz puéeil, a kula na Obrazku pod

Il. 4. Ryngraf metal., z emblematem wojskowym, wym.
15X 12 em, 1 pol, XX w.
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Lit A Pruszynskicgs 'w Rrakowie, )

1. 5. Obrazek patriotyczny formatu kartki pocztowej. Lito-
grafia A. Ruszynskiego z Xrakowa

suknig zostala sie, bez naruszenia piersi. Co spostrzeglszy upadl
na modlitwe 1 dzigskowal za to N. Pannie, a kule z zanadrza
dobyta, okazywal kompanii z znakiem na obrazku wyrazo-
nym.”’*

» W 1690 r. Loon Oginski Podezaszy Litowski od zloczyricéw
pieciu kulami ugodzony przez obraz N. Maryi Panny Czesto-
chowskiej na miedzi malowany, ktéry zawsze na sobie nosil
cudownie zostal ocalony. Blizny bowiem pozostaly na Obrazie
Maryi i bez najmniejszego uszkodzenia Oginiskiego osoby: za co
dziekujge odwiedzil Swigte Miejsce i Wotum zlozy! w ofierze.””s

»W 1703 r. .. Mikolaj Cholodecki Rajtar J. W. Potockiego
przypadkowo wpadlszy w glebokie wody jedynie opiekg Maryi
ktérej Obrazek zawsze na piersiach zwykl nosié z niebezpieczeni-
stwa zostal uratowany.’’®

,,Rok 1704. W czasie trzeciego oblezenia Kosciola 1 Klasz-
toru Jasnoj Géry przez wojska szwedzkie, zolnierz jeden cheiwy
zdobyczy wszodl do ubogiego domku we wsi Czestochédwee, tuz
pod klasztorom bedgcej, w ktérym Obraz NajSwigtsze] M. P.
Czestochowskioj na micdzi malowany znalazlszy, takowy zabral,
swigtokradzko, dla okazania swojoj ku rzeczom Swigtym po-
gardy, na tymze obrazie, migso krajaé powazyl siz. Nio uszedl
jednalk sprawiedliwej kary niebios, bo tegos samego czasu oby-
dwéch rak wladze utracil.””?

ok 1708
corkeg swoja Agnieszke, w trzy tygodnic po nrodzeniu schorzals
i zmarlg wzigl na rgee i przed Obrazem Najéwietszej Panny

— Jakob Zakowicz mieszezanin Widawski,

Czestochowskiej kiéry mial w domu, ukleknawszy zawolal:
Matko Milosierdzia u Ciebie i u Syna Twego nie masz nic nie-
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podobnego, racz mie teraz ratowaé! Co gdy wymoéwil, zaraz
dziecie odzywajac sie ozylo. To pod przysiegs zeznal.’8

,»W 1719 roku w miesigcu kwietniu Zawisza Starosta Minski,
syn marszalka sejmowego, przybywszy ne Jasng Gére zeznal,
iz stuzac w wojsku cesarskim pod ksigciem Eugeniuszem w stop-
niu rotmistrza gdy pod Belgradem walezyl z Turkami, kula
karabinows w piersi ugodzony, przy Zyciu zostal; kula bowiem
utkwiwszy w brzegu Obrazka Najswietszej Maryi Panny (ktéry
zawszo nosit na sobie) nie dotknela ciats Zawiszy. Takowe ocale-
nie towarzyszom broni opowiedziawszy, uszkodzony Obraz
okazywal, a przybywszy ne Jasng Goére, skladal dziekezynne
modly przed S. Mari Oltarzem.?

Slabo wykorzystane dotychezas Zrédla w postaci czesto-
chowskich miraculéw, pokazujg, Ze obrazki malowane na miedzi
nosili na piersiach ludzie réinych stanéw. W cytowanych opi-
sach, pochodzacych z réznych lat, obraz Matki Boskiej jest trakto-
wany osobowo 1 z wielkim szacunkiem. Za ocalenie zycia dzie-
kowano Bogu w czasie pielgrzymki przynoszac dary wotywne.
Wiele cudownych uzdrowieri mialo miejsce w kaplicy przed
obrazem Matki Boskiej — jak moéwi o tym pobozna literatura
od najstarszej tj. Risinusa poczynajac, poprzez dziela Nieszpo-
rkowicza, Kobierzyckiego, Goldonowskiego i anonimowo wy-
danej Wiadomosci Historycznej w XIX w.

Niewiele wiemy o charakterze obrazéw DMatki Boskieji
Czestochowskie]. Nio wiemy wiee jakimi intencjami kierowal-
sig nabywey, gdy umieszczali oni czestochowski obraz w kap.
liczce, czy we wlasnym demu wiréd innych $wietych obrazéw.
Gromadzone w magazynach muzealnych obrazy $Swiete poz-
bawione zostaly calej sfery odniesien religijnych i otoczki sto-
sunkéw spolecznych. Na podstawie materialéw muzealnych
1 zapiséw w inwentarzu mozemy tylko co najwyzej stwierdzié
z jakiej miejscowodci pochodza, nie wiadomo natomiast jakie
miejsce w domu im przeznaczano, jak wyrazal sig kult jakim je
otaczano. Opis katalogowy moéwigacy o ornamentach i drobiaz-
gowo analizujacy technike, nie zbliza nas do tajemnicy poszeze-
gélnych, indywidualnych dziet czy drukéw. Nie tylko naboznosé
ludzi ze wsi manifestowala si¢ checig posiadania widomych zna-
kéw czy symboli, pozwalajgcych na ponawianie kontaktu z obra-
zami cudownymi o duze) mocy, cieszqcymi sig slawa, otoczonych
nimbem ecudownoéci, czy specjalng lasksa. Utrwalanie przezyd
odbywa sie¢ za podrednictwem tego znaku, bo przypomina on na
co dzien o opiece i przenosi tamto ,,cudowne’ zdarzenie, uzdro-
wienie, oczyszezenie ktore mialo miejsce w czasie pielgrzymki —
w czas teraZniejszy, z miejsca odleglego -— do siebie, do domu.
Galeria obrazéw, w mozliwie ,,bogatych’ ozdobnych ramach,
byla nie tylko wyrazem poboznodei i zamoznosci gospodarzy.
Drzieki istnieniu obrazdw przeszle zdarzenie jest antycypowane
w przezycie ,hic et nunc’.

Wazna w tym wypadku jest funkeja pielgrzymek. Mialy
one juz od fredniowiecza swoje spocyficzne znaczenie w poboz-
noéci okreslonej jako ,,judowa”. Sebastian F. Klonowicz w
Worku Judaszéw pisze: ,,Polak z przyrodzenia, ma ustawiczng
cheiwoéé do pielgrzymowania. Xiedy juz przewie pewny gosci-
niec do Rzyma (Nio zatrzyma go doma ni lato, nizima). Zawsze
moéwi: wen dalej, mknie do Kompostela Widzieé miasta, klasz-
tory i cele...”. Ten satyryczny obrazek z przeszlodci moina by
uzupelnié innymi przykladami, méwiacymi o poznaweczej i krajo-
znaweze] roli pielgraymek. Ten iyp zbiorowych manifestac)i
odzyl na nowo w Jatach jubileuszu Jasnogérskiego i zastuguje
na baczng uwage badaczy kultury i wiezi spolecznoj. Warto
wspomnied, ze ssnktuarium na Jasne] Goérze staje sig juz od
XV w. ofrodkiem kultowym o znaczeniu ponadlokalnym. Kiedy
stalo sig ofrodkiem kultu navodowego? Jakie czynniki na to
wplynely ? No te pytania odpowiadaja historyey, a zwlaszcza ci,
ktérzy zwigzani sg z programem badawezym Instytutu Geo-
grafii Historyezne] Koéciola w Polsce. Na uwage zasluguje
wydana ostatnio praca Aleksandry Witkowskiej Kulty pqtnicze
pietnastowiecznego Krakowa, w ktdrej przeprowadza ona analizg
réznego rodzaju pielgrzymek: ,,W Swiadomoéci zbiorowej akt



ten wigze sig zaréwno z faktem wyjécia, pewns separacjg od
stalego miejsca pobytu, jak z prébs pokonania przestrzeni.
Pielgrzymowaé znaczy po prostu wyjsé skads, aby dokeds
dojéé. Te dwa punkty — wyjscie i dojscie tworzg ramy przes-
trzeni pielgrzymkowsej, z ktérg laczy sie caly zepdl psychiczny
ludzkich nadziei, napiecia, nierzadko wysitku... Wlasciwy piel-
grzymowaniu ryt drogi moze sie zadowolié przestrzenig sakralng
sprowadzong niekiedy do minimalnych wymiaréw: przestrzenig
potrzebna na okrgzenio grobu §wietego, na prrejscie w procesji
z koéciola do cudownego zrédla, groty czy obejscie na kleezkach
samego obiektu kultu. Kazdy z tych rytéw drogi oznacza (...}
przejicie bedace podéwiadornym szukaniom obecnoéei sacrum,
ktére ma sie staé dla pielgrzyma Zrédlem nowych sil.”’to Piel-
grzymowanie, ktérego celem jest nawiedzenie sacrum w postaci
Obiazu Matki Boskiej, stanowiacego nie tylko religijng ale i na-
rodowsg §wigtosd, znak skojarzony z dziejami Polski i jej historia,
zakodowany jest w narodowej podéwiadomosci.

Kazda epoka miala sw6j niopowtarzalny i odrgbny sposéb
przedstawiania wartoci symbolicznych, wyrazajgeych sie w
dziolach sztuki religijnej. Do wartosei symbolicznych zaliczamy
réwniez znaki i symbole przyjete przez szersze grupy spoleczne
zZyjace na wspOlnym terytorium, o wspdlnym jezyku i kulturze,
okredlane jako naréd. W odczuciach ludzi sfera wartosei religij-
nych i patriotycznych moze si¢ nakladaé, zachodzié na siebie.
Tak dzieje sig w polskiej kulturze, niomal od zarania dziejéw
»Sacrum” obejmowalo takze symbolike narodowa i pojecia
narodowe. Przykladem jest tu choéby jedna z najstarszych
pieéni polskich Bogurodzica. Byla ona lLiymnem narodowym
i kodcielnym. Z pieénig tg szlo do walki polskie rycerstwo pod
Grunwaldem, ona towarzyszyla w walce 7 wrogami wiary chrzefci-

1. 6. Obrazek patriotyezny, litografia, wym. 12,6 X8 om,
2 pol i XIX w.
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jariskiej, z nawalg tatarskg i turecks. Hyslo ,,Bég i Ojezyzna™
wypisane byly na sztandarach, wyryte na nagrobkach, wybite
na medalach, wymalowane na kaplerzach i ryngrafach. Istotng
role odgrywalo przedstawienie Bozej Rodzicielki, ktérej kult
byl utrwalony w sposéb szezegélny w natodzie o tysigcletniej
tradycji chrzeicijariskiej. W pewnym momencie dziojéw — to
jest od Slubéw Jana Kazimiorza i obrony Crzestochowy przed
Szwedami — Matka Boska Cz¢stochowska stala sig patronks
i Krdlowa narodu polskiego. Od tego czasu chetiie lgczono
Jej wizerunek z sylwetka orta bialego, godla i symbolu wolnoéci
narodowej. Polaczenie tyclh dwdch elementéw mozemy prze-
sledzi¢ w wielu dzielach, a analiza ikonograficzna pokazuje jak
sn one ze sobg powigzane. Na sztandarach wystepuja jako
polaczenia dwustronne, podobnie na feretronach, a prrzedsta-
wienie obrazowe jest pajezesciej ,,wzmocpione’’ odpowiednim
hastem stownym. W obrazach i grafice pofacsenie symboliki
religijnej i patriotycznej nastgpilo przez dodanie nastepujacych
elementéw: 1 orla w koronie; 2 napisu ,,Polonia”; 3 banderoli
z datami rozbioréw TPolski i datamnl powstan natodowych; 4
elementéw Jedne wizerunki majas przewage
elementéw heraldycznych, w innych sa one zredukowane do
elemontéw drugorzednych. Przykladem pierwszego typu bylaby
tu plecred uzywena przez polskie wladze w okresio Powstania

heraldyecznych.

Styczniowego, popularyzowana w grafice 1 obrazach w drugiej
polowie XIX w. i na przelomio XIX i XX w. Wystepuje tu
w $rodkowej czgSci maly wizerunek Matki Boskicj Czestochow-
skie] w kole na tlo tarczy herbowoj podzielonej na trzy pola.
W jednym polu godlo Korony — orzel w koronie, po prawej
herb Litwy —— Pogoni, oraz u dolu herb Rusi -— §w. Michal ze
skrzyzowanymi mieczami.

1. 7. Obraz-emblemat, z herbami Krélestwa Polskiego,
Litwy i Rusi, 2 pol. XIX w.
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8. Qbrazek odlowany w etalu, wym. 74,56 11,5 em,

1 pol. XX w.

1L

o]
ot

Blizej nieokreslona jest data powstania olejnego obrazu
na blasze prezentowanego na wystawie w dziale metaloplastyki,
a pochodzgcego z terenu rzeszowskiego ze zbioru Aleksandra
Krakowie).

Podobny obraz z napisem Jan Kilijiski wisi w zakirystii kosciola

Rybickiego ((obeenic Muzeum KEtnograficzne w

Sw. Piotra i Pawla w Krakowie jako dar cechu szewcéw. Ten
sam patriotyczny emblemat, wykonany w stiukn widnieje na
domu parafialnym w Humniskach w woj. rzeszowskim, z po-
piersiami Tadousza Kosciuszki 1 Adama Mickiowicza. Czynne
w latach 1908—1914 Druzyny Bartoszowo, wiejskie organizacje,
poprzedniczki Strzelea, zwigzane z ruchem niepodleglodciowym
na terenie Galicji przejety tan wladnie emblemat i niewykluezonoe
jest, ze ich czlonkowle zamawiali soble obrazy, ktore wisialy
w mriejscu ieh spotkan. Znane sg tez sorie chromolitografowanych
pocztéwek o tej same] tematyce, ktére byly drukowane poza.'

1l 9. Plakietka metalowa, wym. 6,4 X 4,4 cm, 1 pol. XX w.

granicami kraju w Paryzu i prawdopodobnie w Drefnie i w Kra-
kowie. Réznig sie one od siebie tylko drugor:ednymi szczegd-
lami.

0. Augustyn Kordecki w Nowej Gigantomachii (Pamigtnik
Oblezenia Czestochowy) pisal: ,,Badimy wiec przekonania, e
nicpodleglosé Krélestwa Polskiego, publiczne i prywatne mienie
Rzeezypospolitej, koscioldw, czeéé Boga i dawne wolnodel je-
dynioe za pomocy Maryi Jasnogérskie) zachowane i przywrdcone
rostaly, tak, iz bardzo slusznie wyrzec mozemy, ze Bogarodzica
tarczg jest Krélestwa Polskiego”.!'! To przekonanie, 7e ,,Boga-
rodzica tareza jost Krélestwa Polskiego™ bylo zywe nie tylko
w wieku XVIL. Specjalna opieka Matki Boskiej kojarzyla sie
z Jej czestochowskim obrazem, a ten z kolel z obrong wartodci

i Jnarodowych i walks o utrzymanie narodowej tozsamosei.

PRZYPISY

1 Polska Grafika Ludowa , Krakéw 1970, fot. 160, kat.
161

2 Ksawery Piwocki, Drzeworyt ludowy w Polsce, Warszawa
1934 (il. 14 i 30)

3 Anna Kunozynska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czesto-
chowskiego, Wroclaw 1978, il. 30

4 Wiadomosé historyczna o staroiytnym obrazie Boga-Rodzicy
Maryi na Jasnej Gorze przy Czestochowie przez Wiladyslawa Ksig-
Zecia Opolskiego w roku 1383 zlozonym, w drukarni Jasnej Gory
Czestochowskiej, 1856, s. 170

5 tawnze, s, 176
6 tamze, s. 179
7 tamze, s. 179
8 tamze, s. 181
9 tamie, s. 187

10 Aleksandra Witkowska, Kulty pietnastowiecznego Kra-
kowa, Lublin 1984, s. 126—127

11. 0. Augustyn Xordecki, Pamiginik Oblezenia Czeslo-
chowy 1655, wstepem poprzedzil Jan Tokarski, Londyn 1956

Ohiekty ze zhiorow: Archiwvum Ojedw Kapueyndw, Krakow, il 2,5,6; A. Rybickioego, il. 3,4, 7—9, obecnie wl.
Muzeum Etnograficzne w Krakowie, Tot.; J. Kubiena
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I. 1. ,,Pamigtka Obrazu Matki Boskiej w Czestochowie’’. Akwarela na kartonie, wym.
37x 28,3 cm, sygn. ,,Lewicki pinx ot sc¢’’, drukowana w Paryzu

Aleksander Jackowski

WPISY DO , KSIEGI WYSTAWY”

Tych ksiag jest wiele, z okspozycji, ktére mialy miejsco
w Krakowie, Wroclawiu, Warszawie. Wpisdéw setki, moze ty-
sigco. Tylko z trzech ksigg ,krakowskich’” wybralem kilka-
nascie, tych, ktére zwrécily moja uwage zardwno typowoscia
relacji jak i celnodcia sformulowan. Jest to jednak wybér subiek-
tywny 1 7 réZnych powoddw nie odzwierciedlajacy wszystkich
refleksji zwiedzajgcych. Dlatego nalezy chyba powiedzieé, jakie
postawy dominowaly we wpisywanych uwagach i co stanowi
o szczegblnym charakterzo reakeji widzéw na te wlasnie wy-
stawe otwarts 11 paZdziernika 1982 r., a wige w 11 miesiscy
od chwili wprowadzenia stanu wojennego. Wpisy charsktery-
zuje wladnie zderzonie tych dwéch rzeczywistodeli — przezy-
wanego czasu i samej wystawy. Nastapito spotkanio ludzkich
emocji, goryczy, lekéw i nadziei z obrazami, ktére w te] sytuacji

dzialaly przede wszystkim jako &éwiadectwo nieprzemijajace)
obecnosei kultu Matki Boskiei, a szczegdlnie wizerunku Matki
Boskie] Czestochowskie] w zyciu narodu. Niemal w zadnej
wypowiedzi nie wystepuje wartosciowanie estetyczne, istotny
wydaje sie fakt wprost niezwyklego zakorzenienia wizerunku
(i zwigzanych z nim treéci emocjonalnych) w tradycji narodu,
powszechno$é kultu, czego $wiadectwem jest wlasnie réznorod-
nosé¢ interpretacji Jasnogéiskiego Obrazu, jego zycie i rola
w $wiadomosei narodowsej.

Moment historyczny, w ktérym zorganizowano wystawe
zawazyl na jej odbiorze, przyczynil si¢ do tego, ze w wigkszosci
wypowiedzi pruowijal sie watek niezwyklosci i wreez jedynosci
te] wystawy, tego temntin, wdzigeznosé za jej praygotowanio
i udostepnienie.
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Zrozumiale, ze wéréd publicznoéei, a zwlaszeza tych wi-
dzéw, ktérzy odezuwali potrzebe wpisania uwag, przewazaly
osoby wierzgce. Stgd b. liczne inwokacje do Matki Bozej, proéby
o jej pomoc i opicks rad naszym narodem w trudnych chwilach
jego dziejéw.

Taki bezposdredni, szczory i silny odzew nio cresto towa-
rzyszy wystawom. Spotkalem sig z nimi zaledwie kilka razy —
kiedy w stolecznej ,,Zachecie” przedstawiano plon konkursu
na budowe pomnika Bohateréw Warszawy, w Krakowie ekspo-
nowano ,,Polakéw portret wlasny’’ a takie (choé w mniejszym
stopniu) na wystawach ,,Romantyzm i romantycznosé” (Krakow,
Warszawa), ,,Jacek Malezewski’” (Pornan) i niedawnym pokazie
projektéw pomnika Powstania Warszawskiego (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, 1983 r.). Ale, podczas gdy na wymienionych
wystawach dominowaly tresci patriotyczne, na cmawianej tu
wystawie byly one wyrazane przez jeden, powszechny i nie-
zwykle silny symbol wiary i nadziei — obraz Matki Boskie]
Cz3stochowskiej. Zapomniano, ze w intencji organizatoréw miala
to byd recepcja Obrazu w sztuce ludowej, w wiekszoéel wypo-
wiedzi rozszerzano jej formulg na cale spolcczenstwo, na rézue
jego warstwy, stany, klasy, na przeszloéé i terazniejszo$é. Czy
2, 7o arcy-stusznie. Wladnie ta wystawa wskazuje

stusznie ? My$la,
na ograniczenie naszego ,,etnograficznego” spojrzenia na wielo-
rakie zwigzki wsi 1 rniasta, rzemiosla cechowego 1 ludowego,
pokazuje jak trudno oddzielié¢ ludowe od nie-ludowego, to co
powszechne od tego, co chlopskie. Widzowie dostrzegli to, co
bylo i eo wystawa sugerowala przez dobér eksponatéw — po-
mimo ograniczajgcego sformulowania tytulu. Dostrzegli to
co cheieli zobaczyé, co wladnie w tym kontekécie historycznym
wydalo sip im wazne i, dodajmy, co zapewne nio bylo sprzeczne

z intencjami organizatoréw.

Wpisy z ,,Ksiegi wystawy® w Krakowioe:

Najbardziej polska wystawa (...) niepowtarzalna, tym bardziej
%e i okazja niezwykla ,,600 lecie”. Slowa tu niczego nie wyraza.

(...) Wystawa ta jest najlepszym przykladem jak waznym prob-
lemem w zyciu Narodu jest kultura, tradycja, Religia — jego
przywiagzanie. To Go najbardziej laczy i okresla — po tym sie
poznajomy w tlumie cudzoziemcdéw na obezyZnie (...)

Wystawa jest b. potrzebna (...) bo wykazuje, ze kiedy$ bylismy
jednym, solidarnym narodemn.

To zdumiewajgce, jak mozna przez jeden temat pokazad istote
losu navodu, jego kleski, dazenia, nadzieje.

Za zorganizowanie wystawy Tej, w ktérg wierzy nawet taki,
ktéry w nic nie wierzy serdeczne podziekowanie.

156

Dziekuje za wspaniala, wystawe. Szezegélnie teraz, kiedy Matka
Boska jest nam bardzo potrzebna.
(K.P., ueczen)

W historii tego obrazu jaka$ sila, ktéra ta wystawa pozwolila
dostrzee 1 przezyé.

Maryo, Matko nasza, Matko naszego udreczoncgo narodu —
nie opuszczaj nas.

Ogromna sila tkwi w obliczach Matki Narodu. Wierze, ze i mnie
bedzie dane poglebié spojrzenie na to oblicze.
(S. J. — malarz)

Jak to dobrze, ze mamy wszysey jedna wspdlng Matke, ktora,
kazdy inaczej przedstawia i interpretuje.

Po wystawie ,,Polakéw portret wlasny” jest to najwieksza
wystawa w Krakowie.

A to Polska wlaénic...

Wystawa wspaniala, stanowi materialny dowéd ducha poro-
zumienia narodowego (...)

(...) Tylko Bég moze nas obronié (...)

Jeszezo nie widzialam tak $liczne] wystawy jak ta wystawa.
(A.O. kl. IiIa)

Maryja, Pani Jasnogérska towarzyszy mnaszemu narodowi na
przestrzeni calej historii bogatej ,,w nieszczescia i lzy” — jak
méwi nasza piedi. Jak nie mozna zrozumieé tego narodu bez
Chrystusa, jak to powiedzial Jan Pawel II w Warszawie, tak
tez nie mozna zrozumieé tego narodu bez Matki Boga — Pani
Jasnogérskicj. Wystawa niniejsza doskonale to pokazuje.

Bog zaplad za zorganizowanie wystawy.

Jak to dobrze, ze sg sprawy laczace naszg przeszlodé z dpiem

dzisiejszym.

Wystawa jest tak fascynujgca, ze zapomina si¢ o czasie —
doslownie i w przenoéni.

Nie ma dwéeh takich samych twarzy! zadviwiajace.

Slowa sg niepotrzebne. Tam gdzie jest ktos bardzo bliski dobrze
czasem pomilczed,

Wprost wierzyé sig nie chee, ze tyle unikalpych obrazéw i eks-
ponatdéw zebrano na tej wystawie, éwiadczacej o kulcie reli-
gijnym Polakéw do Matki Boskiej Czestochowskiej (...)

Zewszad patrza na nas Twe dobre, matczyne oczy.

83 takie miejsca, gdzie kazdy spotkany oczlowiek jest bratem
(...) Ta wystawa jest takim miicjscem.





