TWORCZOSC PLASTYC7ZNA GORNIKOW

Cz. IIL

OCIEPKA TEOFIL

urodzony w 1892 roku w Janowie Slgskim,
tam ukonczy! szkole powszechna, teraz miesz-
ka i pracuje jako maszynista wyciagowy na ko-
palni im. Jana Wieczorka.

Ociepka zaczal malowat¢ péino, w 1927 roku,
majac 35 lat. Byt juz wtedy dojrzatym czlowie-
kiem o glebokim zyciu wewnetrznym, ktére
pozwolilo mu zbudowaé¢ swdédj wlasny Swiato-
poglad. Gdy zdoby!? sie na malowanie, stalo sie
ono dla niego raczej $rodkiem wyrazania jego
przezy¢ wewnetrznych, a nie doznan artystycz-
nych. Pézniej obudzit sie w nim artysta. Prze-
zycia swe oddaje skomplikowang symboliks,
kiora w jego tworczosci ma dwa glowne s$rodki
wyrazu: dziwaczne potwory, przypominajace
chimery katedry Notre-Dame w Paryzu, czy
rysunki Albrechta Diirera, wzglednie Martina
Schéngauera, wyobrazajgce przewaznie sity zte
i bujna, fantastyczna przyroda, symbolizujgca
dobro. W obu tych wypadkach fantazja Ociepki
nie da sie ograniczy¢ jakimikolwiek kanonami
realistycznymi, ktéreby zmniejszyly sile majg-
ca reprezentowa¢ jego przezycia. Posuwa si;
w tym wypadku do przesady, graniczacej nie-
kiedy z groteska, byle spotegowaé zalozenie dy-
daktyczne narracji obrazu. (,,Droga zycia“.
.Golgota*).

Tematyka jego obrazéow wyrosta nie tylko
z jego osobistych wyobrazen i wierzen, ale jest
zwiazana silnymi weztami z caloksztaltem at-
mosfery kultury ludowej Slgska. Jego swoista
interpretacja watkow religijnych wzbogacajgca
jej tres¢ cala plejada duchow, dziwacznych
stworow jest bezposrednim wyrazem $wiata
basni i legend ludowych.

Ociepka maluje zawsze farbami olejnymi na
sztywnym kartonie bez zadnego podkladu. Naj-
pierw wykonuje lekki szkic oléwkiem, po czym
farbe stara sie rozprowadzi¢ réwno, aby uzys-
ka¢ gladka powierzchnie obrazu. Gdy prace
uwaza za skonczong, przecigga obraz bezbarw-
nym lakierem. Préba zainteresowania go daw-
nymi technikami malarskimi z uwagi na pewne
pokrewienstwo w jego tendencjach artystycz-
nych, spelzla na niczym. Ociepka grzecznie
wystuchat kilku wykladow fachowych, jednak
wrécil do swego pierwotnego sposobu malo-
wania.
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Praca malarska nie przychodzi mu latwo. Nad
kazdym obrazem pracuje po kilka tygodni, a na-
wet miesiecy. Poszczegdlne partie nieraz Kkil-
kakrotnie przemalowuje. ,,Szachy‘ rozpoczete
w 1927 roku, ukonczy! w 20 lat podzniej. ,,Poca-
lunek Judasza' malowat caly rok, zas ,,Pustel-
nika‘ trzy lata.

Pierwszym jego obrazem byla , Droga czlo-
wieka 1 ,,Szachy — oba obrazy przepojone
pierwiastkiem moralizatorskim. Te same cechy
charakteryzujg dalsze jego obrazy, jak: ,Chry-
stus w Ogréjeu”, ,,Ukrzyzowanie (1929), czy

.Pieklo*. W nastepnych latach dopiero przy-
chodza obrazy zwiagzane z tematykg legend

Slaskich, jak: ,,Pustelnik'* (1933).

Po wystawieniu ich na pierwszej, zorganizo-
wane] przez Wojewddzka Rade Kultury w 1945
rcku wystawie, zachecony do dalszej pracy na-
malowal w ciggu 1947 roku kilka obrazéw
opartych o tematyke zawsze mu blisks, tema-
tyke S$laskich legend Iudowych. Beda to:
»Skarbnik“ (ryc. 1), ,,Utoplec” w kilku wersjach.
Nastepnie maluje ,,Suche drzewo, wreszcie
,Pocalunek Judasza“, ,.Raj“, , Narodziny czto-
wieka". Dalsze jego obrazy, choé¢ idg po linii je-
go zainteresowan, jednak sg inspirowane zew-
natrz, jak ,t.aka“, ,Madagaskar, ,,Rodzina
gornicza“ (ryc. 2), czy ilustracje do legend ko-
palnianych. Ostatnie dwa obrazy: ,,Urok hal-
dy* i ,,Raj ptakéw* (ryc. 3) — namalowane
zostaly na zamowienie.

Powoli porzuca Ociepka kraine duchéw
i zjaw, zwracajgc sie do otaczajacego go zycia.
co daje sie zauwazy¢ w ostatnich jego obrazkach.
Jednak najbardziej aktualne zagadnienia wyra-
za jeszcze symbolami, o czym Swiadczy ostatni
jego obraz, ktory ma na warsztacie: ,,Geniusz
Pokoju‘.

Miedzy jednym i drugim obrazem olejnym,
QOciepka rysuje szereg obrazkow piorkiem czy
olowkiem. Sa to przewaznie postacie ludzkie,
czy fantastyczne drzewa wykonane niezmiernie
drobiazgowo i czysto.

Pomimo dos$¢ blyskotliwej kariery artystycz-
nej, jaka stala sie udzialem Teofila Ociepki,
ktéry po wystawie zorganizowanej w grudniu
1948 roku w Warszawie stal sie do pewnego
stcpnia stawny i mial bodajze najobfitszg prase
z¢ wszystkich malarzy po wojnie, Ociepka za-



Ryc. 1. Ociepka Teofil. Skarbnik w studni. Fot. Katus Stanistaw.

Ryc. 2. Ociepka Teofil. Rodzina gérnicza. Fot. ze zbioréw Zwgzkowego Muzeum Gérniczego w Sosnowcu.



chowal swoje ‘ndywidualne oblicze: acz zawsze
uwaznie stuchat licznych uwag zawodowcow
i niezawodowcow, pozostal przy swoich zaloze-
niach technicznych i operowal nadal dyspozy-
cjami malarskimi, tak, jak je rozumial i czul.

Teofil Ociepka calg swa twoérczoscig ar-
tystyczng wyraza cwojg gleboka osobowosc.
Zarysowuje sie to wyraznie w zalozeniach kom-
pozycyjnych. Tak, jak sam jest w sobie zam-
kniety, tak zamyka kazda kompozycje pewnymi
partiami bry!, czy plaszczyzn, najczescie]j ciem-
nymi drzewami, a naprzyktad w ,,Szachach’ —
dwoma ciemnymi szafami. Odgradza sw6j $wiat
fantazji od rzeczywistosci. Kompozycje swg
rozwigzuje na osi symetrii, zesrodkowujac sed-
nc tre$ci na Srodkowym punkcie centralnym
bez wzgledu na to, czy to bedzie grupa ludzi
(,,5zachy*), czy zwierzat (,.Raj*), czy fanta-
stycznych roslin (,Narodziny czlowieka). Na-
wet w ,,Uroku haldy*, gdzie posta¢ starca przy
wozku, umieszczona posrodku obrazu, jako je-
dyna, wieksza, ciemna plama $ciagga wzrok na
siebie.

Dalsze plany w obrazach Ociepki sg rozwia-
zane etazowo i zawsze pozostaja jedynie tlem
rozgrywajacej sie na planie pierwszym — akcji.
Postacie ludzkie, zwierzeta, czy symboliczne po-
twory sprawiajg wrazenie upozowanych do
zdjecia fotograficznego i majg sztywnos¢ przy-
puminajacy postacie z fotografii malomiastecz-
kowej pracowni. Jednak ta — pewnego rodza-
ju — hieratyczno$¢ postaci upozowanych jak
gdyby uroczyscie, celebrujacych swoja role na-
dang im przez artyste, podkresla specyficznosé
charakteru jego twoérczosci. Wszelka proba wy-
razenia ruchu przechodzi w groteske, co tak
wyraznie zaznacza sie w obrazie: ,Skarbnik
w studni“ (ryc. 1).

Ociepka maluje plasko; $wiatto nie ma na je-
gu obrazach statego zZrodla. W ,,Uroku hatdy*
pada, jakgdyby od strony widza, to znéw na
spodniach starca z prawej, na wiaderku z we-
glem z lewej, na okraglakach drzewnych leza-
cych na wozku $wiatto pada z gory. Tymcza-
sem, ‘jasno-zoita plama stonica jest umieszczona
na horyzoncie, na lewym brzegu
u gory.

Podobnie na obrazie: ,,Raj ptakow‘ (ryc. 3).
Na drzewie, zamykajacym obraz od lewej stro-
ny wida¢, ze Swiatlo pada od prawej. Tymcza-
sem, malujac ptaki, zdaje sie zupeinie zapomi-
nat, tak jest pochioniety ich barwa, ze zdaje sie
nie mie¢ czasu na podkreslenie ich miekkie]
okraglo$ci. Dlatego tak zZywo przypominaja
malowanki. Na krokusach (?) wyrazne $wiatlo

obrazu,

z prawej strony, za$ szerokie, fantastyczne lis-
cie majg swoje wtlasne zrédlo Swiatla, ptyngce
gdzies z gory.

Jest rzeczg niewatpliwg, ze ta zupelna bez-
troska o prawidlowos$é $wiatlocienia wyplywa
z charakterystycznego dla tego typu twoérezosci,
nieSwiadomego pominiecia prawdy na rzecz
pewnej wizji malarskiej, a przede wszystkim
barwy.

Ociepka kocha przyrode, zielen i jej poSwie-
ca najwiecej uwagi. Dlatego tez stara sie roz-
pracowaé¢ jej roéznorodno$¢, drobiazgowo wy-
kancza swe o fantastycznych ksztattach drze-
wa, czy rosnace nad brzegiem strumyka sztyw-
ne laski trzciny wodnej, rozkoszuje sig¢ rézowo-
$cig krokuséw; przy malowaniu ptakéw inte-
resuje go jedynie zywo$¢ ich plam barwnych,
gdyz takg role majg spelni¢ w obrazie. Ich
proporcje sg wrecz fantastyczne; tloczg sie jedne
na drugich.

Ten zupelnie abstrakcjonistyczny stosunek
do realistycznych intencji artysty jest wlasci-
wie decydujacym faktem, jesli chodzi o egzo-
tyzm jego twoérczosci. I na tym polega jej urok.

Pozorne lekcewazenie prawdy, wyttumaczy¢
moze fakt nastepujgcy: malujac ,,Urok hatdy”
Ociepka chciatl je przedstawi¢ mozliwie naj-
prawdziwfej. A wiec namalowal most, po kto-
rym wywozi sie szlake z kopalni na halde. Most
ter. codziennie widzi z okna swej kotlowni. Da-
je takze szpaler topoli otaczajgcych szkolg
Pizemystowa w Janowie, ale reszte sztafazu
ustawia dowolnie. Odstania z prawej strony
zabudowania kopalniane, aby uzyskaé¢ potrzeb-
ng mu plame przestrzenng. U dotu haldy, gdzie
ludzie zbierajg drzewo, jest w rzeczywistosci
las stary. W obrazie Ociepki wypadl on na
pierwszym planie, jednocze$nie tworzac nie-
odzowng plame dla obrazu. Artysta chcial go
odda¢ jaknajbardziej realistycznie 1 wiernie.
Gdy zaczgl malowa¢ z fantazji — nie byl za-
dowolony. Poszed! do lasu, nie moégt tu jednak
malowaé z natury. Utamat kilka galazek i do-
piero w domu zaczal je malowaé, starajgc sie
bardzo rzetelnie odda¢ model. Zdawal sie za-
pomina¢, ze majg stanowic¢ cze$¢ obrazu i przed-
stawia¢ rzeczywisty janowski las. Malowal je
same dla siebie. W rezultacie staly sie jedynie
symbolem tego lasu, ale w zupeilnosci zadowo-
lilty artyste.

Tak, jak tre$¢ obrazéw malowanych przez
Ociepke jest nie tylko wyrazem jego wewnetrz-
nych przezy¢, ale i wyobrazen jego §rodowiska,
tak i koloryt wykazuje Scista zaleznos¢ od tra-
dycji ludowych; jednak, oprécz niej, ciazy na
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Ryc. 3. Ociepka Teofil. Raj ptakéw. Olej 1950 r. Fot.

jego palecie pietno odpustowych obrazdw de-
wocyjnych, barwnych oleodrukéw czy wresz-
cie btyszcezgcych malowanek.

Ociepka nie lubi
i nawet jesli probuje

niezdecydowanych barw
wprowadzié¢ do swoich
obrazéw péitony — wypada to niedobrze. Naj-
lepszym tego dowodem jest koloryt ,Rodziny
gbérniczej“ (ryc. 2). Zasadniczo wyzywa sie cat-
kowicie w $miatych, ostrych zestawieniach na-
syconych koloréow, dajac przy tym przewage
szafirom, zieleni i tonacjom ostrorézowym.

Najbardziej faworyzowanym przez artystg
jest wlasnie kolor silno-rézowy w tym samym
odcieniu, ktéry tak czesto mozna bylo ogladaé
na szatach choinkowych anioldw. Znajdujemy
go w kazdym niemal jego obrazie. W ,,Raju pta-
kéw", czy ,,Lace* zajmuje calg partie centralng,
wyobrazajaca fantastyczne kwiaty, choé¢ wielka
rzesza ptasia raczej tam niknie, anizeli sie uwy-
pukla. Nawet w ,,Uroku haldy"“ zestawia jag
w lewej partii z ciemng zielenig, pomimo, ze
istnienia jej nic realnego nie tlumaczy. Jego
umilowanie przyrody przejawia sie w bogatej
skali zieleni, jakg przesycone sa niemal wszyst-
kie jego obrazy. Z calym uporem stara sig wy-
zyska¢ wszystkie odcienie, zaczawszy od gra-
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natowo-zielonego az po odcienia ugrowe. Nada-
jac swoim drzewom i krzewom dowolnie fanta-
styczne ksztalty, przy tym bogactwie kolorytu
podnosi jeszcze bardziej egzotyzm swoich prac.
Dz sie to prze§ledzi¢ na kazdym niemal jego
obrazie.

Najwieksza zalezno$é¢ od oglagdanych ,,widocz-
kéw — niewatpliwie pod$wiadoma — wyste-
puje w kolorycie nieba i wody. Niebo u Ociep-
ki jest zawsze, niezmiennie niebieskie z biatymi
obtoczkami. Nawet w ,,Uroku haldy", gdzie —
zda sie — cate winno by¢ pokryte dymami uno-
szgcymi sie z niezliczonych kominéw kopalni
i fabryk — cho¢ skrawek wyglada ulubionego,
monotonnego biekitu. To samo, da sie powie-
dzie¢ o wodzie, jakgdyby bezposrednio przenie-
sionej z malowanki wyobrazajacej np. plywa-
jace labedzie z reklamy myd?a.

Uporczywe trzymanie sie lakieru dla uzyska-

nia blyszczgcej powierzchni
niej podkresla te zaleznosé.

obrazu jeszcze sil-

Jednak specyficzny zestr6j wszystkich, na-
gromadzonych w artyscie elementéw przepusz-
czonych przez fltr jego silnej osobowosci, skla-
da sie na wilasciwy urok jego indywidualnobci
tworcze].



Rozrzucone na lamach prasy polskiej liczne
wzmianki o twoérezosei Ociepki kilkakrotnie
potracaly o jego wybitne pokrewienstwo arty-
styczne z Henri Rousseau, w czym tkwi nie-
watpliwie wiele prawdy.

Abstrahujac od skali talentu, obu artystéow
moznaby zaliczyé do grupy naiwnych realistow,
cho¢ kazdy wyroést z innego podloza kulturo-
wego.

Uderza w tworczosci obu artystéw drobiaz-
gowo przemyS$lana symbolika. Wezmy np.
.Szachy* Ociepki i ,,Autoportret“ Rousseau 1!).
W obrazie naszego artysty nie tylko kazda po-
sta¢ centralnej grupy ma swoje symboliczne
znaczenie, co zreszta, zostalo juz omoéwione na
innym miejscu ®), ale czerwien pieca, wypalone
ognisko, ilos¢é ksigzek w bibliotece, czy wresz-
cie szachownica podlogi ma swojg specjalna,
symboliczng role do spelnienia. Podobng funk-
cj¢ przeznaczyl Rousseau konturom Louvre‘u
na dalszym planie obrazu, ktéory mial by¢ wy-
razem jego nadziei, Ze jego obrazy tam sie kie-
dys znajda. Szeroko otwarte, nadmiernej wiel-
kosci oczy maja wyrazi¢, ze artysta wiele wi-
dzi, zacisniete usta, ze nie chce wiele mowié.
Zupelnie analogicznie do koncepcji Ociepki
trzymana przez Rouseau lampa w reku ma byé
symbolem pocieszenia. Wypisane na palecie
imiona obu zmarlych zon, maja tu takze swojg
okreslong wymowe.

Z drugiej strony lgczy ich obu giebokie umi-
lowanie przyrody, cho¢ w przedstawieniu jej,
obaj artysci roznig sie zasadniczo. Drzewa
Rousseau majg sztywnosé roslinnosci podzwrot-
nikowej, wsréd ktoérej jakis czas przebywal, ko-
loryt ma zawsze utrzymany we wszystkich od-
cieniach zielonego, choc¢by drzewa w istocie
byly czerwone czy z6lte — w caloSci przewa-
zaja ciemne stonowane walory, gdy tymczasem
Ociepka — wlasnie tu wprowadza najbogatszg
game barwna, co niewatpliwie jest $ladem tra-
dycji kulturowych Srodowiska.

Wreszcie wiagze obu artystow gleboka powa-
ga w stosunku do przedstawianej rzeczywisto-
$ci, by¢ moze dlatego, ze ma wyraza¢ ich glebo-
kie przezycia. NajwyraZniej wystepuje to w na-
rysowaniu postaci. Futboliéci na obrazie Rous-
seau ,,Grajacy w pitke zamarli sztywno w jed-
nej pozie i zdaja sie celebrowa¢ gre, podobnie,
jak w ,,Golgocie“, czy ,Rodzinie gérniczej"
(ryc. 2) Ociepki postacie stoja, jakgdyby spe-
cjalnie upozowane.

Wreszcie laczy ich brak jakiejkolwiek linii
ewolucyjnej. Obaj zaczeli malowaé, jako ludzie
dojrzali. Rousseau miatl przeciez 40 lat, gdy na-

malowal swoj pierwszy obraz i obaj wyrazali
przekonywujgco swoje koncepcje, gdyz obaj
wierzyli w ich prawdziwosé.

Jednak jest zasadnicza cecha, ktéra rézni ich
krancowo, juz jako ludzi — nie artystéw. Rous-
seau przez 25 lat swego artystycznego zywota,
gdy porzucit swoj zawdd celnika, zyt ze skrom-
nych dochodéw malego sklepiku prowadzonego
kolejno przez jego dwie zony. Gdy umarty,
nie chcial wzia¢ sie do zadnej pracy, zyt z jat-
muzny, grajac na skrzypcach po podwoérkach
paryskich przedmie$é, badz tez z taski swych
sgsiadow. Tymczasem Teofil Ociepka kocha
swoja prace zawodows. Necagcych propozyc)i
przejécia na peine utrzymanie panstwa, nie
przyjat. Nie chcial rozsta¢ sie ze swymi maszy-
nami. Najbardziej lubi nocng zmiane, gdy ci-
sza panuje wokolo, $wiat jego wyobrazni za-
pelniajg wtedy wizje malarskie, ktére wrociw-
szZy po pracy, przenosi do swoich obrazéw. Jegc
antropomorficzny stosunek do otoczenia kaze
mu wyczué Zywy rytm pracy jego maszyny, ¢o
nawet stalo sie bodZzcem do zastosowania pew-
nego ulepszenia, zyskujgc Teofilowi Ociepce
zaszezytny tytul racjonalizatora na jego kopalni.

REJDYCH BRONISLAW

urodzony w 1910 roku. Mieszka i pracuje
w Brzeszczach, jako palacz kopalniany na ko-
palni ,,Brzeszcze‘.

Rejdych zaczal malowa¢ dopiero w 1948 ro-
ku. Od czaséw ukonczenia szkoly powszechnej
perzucit rysunek i dopiero w czasie okupaciji,
kiedy obowigzywala godzina policyjna, zaczal
rysowac, kiedy — jak sam mowi: ,nie bylo in-
nej rozrywki‘. Z barwsa zapoznal sie dopiero na
kursie. Najpierw malowal akwarela, potem
z checia przeszed! na tempere, jako technike
latwiejsza.

Rysuje przewaznie architekture. Inspirato-
rem tematu jest zawsze u Rejdycha motyw
zauwazony. Bedzie to wiec najblizsze otoczenie,
a wiec jego kopalnia, pobliska koksownia czy
jaki$ inny zaklad pracy.

Przystepujac do malowania, najpierw z na-
tury szkicuje wybrany motyw, zwracajac
baczniejsza uwage na partie zasadnicze, jak
wieze wyciggowe, kominy, grupy budynkéw.
Nie umie da¢ sobie rady z perspektywa, zresztg
nie po$wieca jej zbyt wiele uwagi, zajety roz-
mieszczeniem grupy gléwnej, co da sie zauwa-
zy¢ na rysunku wozka z prawej strony pierw-
szego planu w obrazie , Kopalnia Brzeszcze"
(ryc. 4, 5). Dopiero, kiedy wréci do domu, zakla-
da rysunek barwg. Rejdych twierdzi, ze malu-
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Ryc. 4, Rejdych Bronistaw. Kopalnia Brzeszcze. Fot. Makarewiczowa.

je ,prawdziwie", a wiec wierzy, ze wiernie od-
daje model. Odrazu jednak wystapi sprzeczno$é
tego orzeczenia z prawda, gdy spojrzymy na
obrazek przedstawiajacy kopalnie Brzeszcze,
namalowany akwarelg i przeciggniety lakierem;
uderzy w nim dekoracyjne zestawienie barw ze
zdecydowang przewagg pewnych, przez malu-
jacego faworyzowanych. Mamy tam, mianowi-
cie nastepujace zestawienia barwne: budynek
wisniowy, jasny, lekko przelamany, dach szafi-
rowy, obok nastepny budynek w tym samym
kclorze, nieco jasniejszy z szafirowo-zielonym
dachem; dalej, na prawo z6lty z czerwonym
dachem z podkresleniami szafirowymi. Nad ni-
mi wieza niebieska, niebo szafirowe. Wzboga-
cona calos¢ przez ciemne obwodki wokoto okien.

e SN . fonspery

Rejdych maluje ptasko, zaklada réwno cale
plaszczyzny kolorem nie podkreslajac $wiatlo-
cienia. Jednak, gdy maluje 1gke pokryta kwia-
tami — na planie pierwszym, postuguje si¢ su-
cha farba, stosuje jg nieporadnie, stara sie dac
szczegdly, co wprowadza pewien niepok6j w ca-
tos¢ obrazu doskonale zestrojonego. Wystepuje
to jeszcze silniej w ,,Cementowni w Brzesz-
czach’, gdzie Rejdych chce namalowaé¢ natura-
listyczne drzewo, czy dymy unoszace sie z ko-
minow fabrycznych. Rownowazy to harmonijne
ustawienie calego sztafazu, jednolite zalozenie
piaszczyzn, zestroj barwny, co decyduje o sta-
tycznosci 1 spokoju. Wszystkie elementy kom-
pozycji stanowiag jak gdyby same dla siebie od-
rebng catosé¢ przez silne wyodrebnienie ich z tta

Ryc. 5. Rejdych Bronislaw, Kopalnia. Fot, Maria Zywirska,



obrazu. Decyduje o tym w duzej mierze wy-
razne okonturowanie.

Przez swa tematyke i jej ujecie, Rejdych re-
prezentuje pewna grupe amatoréw-plastykow
z grupy goérniczej, ktérych twoérczosé¢ jest wy-
razem podobnych mozliwosci artystycznych
i jednakowych $rodkéw wyrazu. Bedzie to zaw-
sze etazowe budowanie krajobrazu, gdzie domi-
nantnym motywem sa zabudowania fabryczne
czy kopalniane, obrysowane konturem, zalozone
rowno kolorem z wyraznym akcentem dekora-
cyjnym. Do tej grupy naleze¢ beds: Adamus
Antoni, weczesniej juz omowiory, poza tym
Zygmunl Szuman, czy Stanislaw Glownia.

URBANEK GERHARD

urodzony w 1919 roku. Mieszka i pracuje
w Janowie, na kopalni im. Jana Wieczorka, ja-
ko gdérnik dotowy.

Od czasu ukonczenia szkoly powszechnej, niz
rysowal zupetnie. Dopiero zorganizowana we
wrzesniu 1948 roku wystawa plastykow-gérni-
kow zachecila go do sprobowania swoich sil na
tym polu. Na te wystawe dal glowe dziewczy-
ny namalowana olejnymi farbami o bardzo sil-
nych zestawieniach barwnych. Poszczegdlne
plaszczyzny tla i ubioru  sprawiaja wrazenie
nalepianki z kolorowego, glansowanego papie-
ru nie tylko ze wzgledu na wyrazne odgrani-
czenie jednej od drugiej, ale na typowe dla te-
go rodzaju papieru natezenie barwne. Caloié
namalowana plasko i naiwnie.

W wyborze tematu brak mu bezposredniego
bodzea wizualnego. Raczej obrazki jego sa od-
tworzeniem widzianych zdarzen, przeczytanych
ksigzek, scen ogladanych w kinie lub sa nama-
lowane na okreSlony, przemy$lany temat.
W pierwszym okresie, a wiec w 1948 roku Ur-
banek malowal przewaznie sceny bedgce przy-
puszczalnie ilustracja jakiej$, brukowej litera-
tury, czy widzianych filméw. Szybko jednak
przeszed! na odtwarzanie motywoéw pracy (ryc.
6) i tu bardzo umiejetnie umiat znalezé wiasci-
wy, szezery i prawdziwy wyraz.

Uczeszczajac na kurs wyroznit sie zdolnoscia
rysowania z natury éhwytajqc latwo proporcje
jak tez i charakter rysowanego modelu. Dlatego
tez w pracach Urbanka wida¢ najlepiej szybka
droge, jaka przeszed! od nieudolnych rysunkéw
do zupelnie poprawnych przez umiejetne opa-
nowanie zasad proporcji, perspektywy i $Swia-
tlocienia (ryc. 7).

Urbanek najpierw rysuje calos¢ kompozycji
zdecydowanie osadzajac przedmioty i ludzi (ryc

8) w plaszczyznie obrazu, podkres$lajac to jesz-
cze silnym okonturowaniem. Upraszcza sobie
jednak zarys rysowanego przedmiotu plynna
modelujaca kreska, dazac w pewnej mierze do
szematu, by¢ moze, pragnie jak najszybciej
przejs¢ do barwy. Prawidlowos$¢ ruchu przed-
stawianych postaci zdaje sie wskazywaé na jege
zdolno$¢ podswiadomego notowania w pamieci
zauwazonych sytuacji. I w tym wypadku wy-
stepuje pospiech, czy tez pewna, zrozumiala
zreszta niedojrzalosé, zwlaszeza, gdy na tym
samym obrazie, jedna posta¢ ma pelne realiz-
mu, prawidlowe ruchy, druga jest nieudolna,
jak gdyby wyciosana z grubego drzewa. Jednak
z zasadami perspektywy daje sobie Urbanek
najlepiej rade ze wszystkich omawianych ama-
toréw.

Urbanek nie lubi wyraznych, zdecydowanych
barw. Kazda bryla jest oddana konglomeratem
kilku barw, tym bardziej, ze $wiattocien wydo-
bywa nie tonacja, a dowolnym réznicowaniem
i kontrastowym zestawieniem barw - wedlug
swego wlasnego klucza. Na przyktad kobalto-
wym przedmiotom daje rézowe, czy cytrynowe
Swiatla.

O ile w pierwszych obrazkach olejnych dawal
przewage o silnym natezeniu barwnym ({czer-
wony obok granatowego z silnym czarnym kon-
turem), to w pézniejszych pracach temperowych
przechodzi na jasne, wesote zestawienia, dajac
pizy tym zdecydowang przewage wszystkim
odcieniom koralowym lubujgc sie w zestawie-
niu ich z kobaltem i cytrynowym. Rzadko wpro-
wadza niebieski, nawet przy kolorycie nieba
daje przewage rézowym oblokom.

Obrazki Urbanka sa pelne dynamiki. Dzigki
duzej pamieci malarskiej udaje mu sie zsyn-
chronizowaé¢ ruchy danego momentu pracy,
ktory przedstawia u wszystkich oséb wystepu-
jacych w danej kompozycji. Na przyktad robot-
nik podciaga na linie murarzowi wiadro z wap-
nem, ktéry w tym samym momencie je chwyta,
przy czym dziecko siedzace z boku wskazuje
mu je raczks. Dzieki temu oddany jest dosko-
nale rytm pracy, jej prawdziwos¢. Mimo tego
samego $rodowiska, z ktérego wyrastajg oma-
wiani plastycy-gérnicy, w pracach Urbanka
jest najmniej §ladéw pierwiastkéw ludowych.
Wigze sie to nie tylko z jego wiekiem (jest jed-
nym z najmlodszych), ale i jego mentalnoscia.
Pragnie on, bowiem, jaknajpredzej malowac¢
tek, jak dojrzali arty$ci. Uzupelnia swoje wia-
demoséei szeroka lektura, oglada wiele repro-
dukcji, odwiedza zawodowych malarzy. Na
rzecz pozyskanych wiadcmos$ci czy wyrazonych
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Ryc. 6, Urbanek Gerhard. Budowa. Fot ze zbiorow Zwiqzkowego Muzeum Gorniczego w S0Snowcu.

Ryc, 7. Urbanek Gerhard. Narade wytwoércza, Fot, zbiorow Zwigzkowego Muzeum Gérniczego w Sosnowcy



Zniwa.

Eyc. 8. Urbanek Gerhard.

sadow, latwo wyrzeka sie swych wlasnych
upodoban, pragnac jaknajpredzej sta¢ sie ,,praw-
dziwym* malarzem.

WROBEL PAWEL

urodzony w 1913 roku w Szopienicach, tam
ukonczyt szkote podstawowa w niezmiernie
ciezkich warunkach materialnych. Od pierw-
szej klasy zdradzal ogromne zamilowanie do
rysunku.

Gdy ukonczy?l szkote, trudno mu byto znalezé
prace, tym bardziej marzy¢ o dalszym ksztal-
ceniu sie w rysunkach. Jesli mu sie udato péjsé
czasem do kina lub przeczyta¢ jakas ksigzke
z przygodami, przenosil na papier swoje wra-
zenia, wzbudzajac — jak pisze w swoich wspo-
mnieniach — podziw kolegdéw, a nawet zainte-
resowanie jakiego$§ malarza, ktéry chcial sie
nim zaopiekowaé¢ i ksztaltci¢ w tym zawodzie.
Sprzeciwila si¢ temu babka, na ktérej utrzy-
maniu byl razem z matka, ktéra stracita w tym
czasie prace w hucie. Potem przyszia stuzba
wojskowa, wojna. Wkrotce po zajeciu Szopie-
nic przez Niemcoéw, Pawel wrécit z wojny, oze-
nit{ sie i zaczal pracowaé¢ na kopalni im. Jana
Wieczorka w Janowie, jako tadowacz, a pdznie]j
rebacz. Czasem tylko, gdy wrécit z pracy, ry-
sowal oldwkiem lub tuszem sceny kowbojskie.

Fot. z2 zbioréw Zwigzkowegoe Muzeum Gorniczego w Sosnowcu.

Dopiero, gdy zostala zorganizowana pierw-
sza wystawa gornikéw-amatoréow i koledzy z je-
go kopalni wzigli w niej udziat (Urbanek czy
Ociepka), Wrobel zapisat sie na kursy zorgani-
zowane przy Oddziale Zwigzku Zawodowego
Gornikow w Janowie. Wtedy po raz pierwszy
zetknat sie z barwa, starat sie zglebi¢ jej ta-
jemnice i oddat sie jej catkowicie.

Wroébel jest gérnikiem dolowym i cho¢ ma
nieduze o cienkich palcach rece, pracuje nimi
zapamietale i ambitnie wyrabiajgc przecigtnie
130% normy. Wréciwszy z kopalni, odpoczynek
znajduje w pracy artystycznej.

W przeciwienstwie do Ociepki, interesuje go
najblizsze mu realne zycie we wszystkich swo-
ich przejawach; czy to bedzie wnetrze domu
gérniczego, kobiety idgce do piekarni, dzieci
na haldzie, ulica w Szopienicach, czy tez zycie
zbiorowe jego Srodowiska, jak: targ, niedzielne
popotudnie, zbiér jablek, karuzele, odpust. Wr6-
bel wyzywa sie w przedstawianiu zycia wigk-
szego zbiorowiska ludzkiego, lubi tlum. Nie in-
teresuje go w tym wypadku psychiczna tresé
cbrazu (czego najlepszym dowodem jest brak
rysébw twarzy u przedstawianych postaci); ra-
czej tlum ludzki jest dlan kalejdoskopem poz-
walajagcym ukazaé cale jego bogactwo barwne.
O ile $wiat wyobrazen Wroébla obraca sie wcigz
w tym samym kregu, to na przestrzeni tych
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trzech lat, kiedy mozemy $ledzi¢ rozwéj jego
talentu, wida¢ ciggle poszukiwania nowych
Stodkéw wyrazu, proby nieraz $miate i cie-
kawe.

Caly ten czas, moglibysmy podzielié na trzy
okresy. Pierwsze jego proby malarskie wyko-
nane na kartonie, zwykla, ziemng farbg ma-
larska, ktora sam sobie przygotowal, cechuje
nieopanowanie perspektywy, proporcji, poczucia
bryty. Rysuje smialg kresks, upraszezajgc sobie
skomplikowane niekiedy kontury przedmiotu,
nadajac im swoistg forme. W tych obrazkach
jest naiwno$¢ prymitywu w beztrosce o jaki-
kclwiek realizm przedstawienia. Operowanie
barwa zdaje sie tchngé radoscig dziecka, ktoére
po raz pierwszy dostalo farby i nie moze sie
nimi nacieszy¢. Wrobel zestraja je bardzo
ostro i na malej plaszczyznie obrazka, chce
ich zmieScié jak najwiecej. Dlatego tez, przed-
stawlajac wnetrze izby gérniczej (,,Powrét
z pracy“, ryc. 9), réznicuje plaszczyzny Sscian,
dzjac na matej przestrzeni az cztery zatama-
nia, przy czym kazde zaklada inng, kontrastowy
barwa; $ciany te jeszcze urozmaica, dajac na
jednej fantastyczny pejzaz w zielonej ramie,
nastepnie wazon z kwiatami i wreszcie na tle
201tego okna ustawia stoiki — kazdy innego
kcloru. Ale to jeszcze nie wszystko: w wnece
stoi 16zko nakryte zielong, kraciastg kapa, prze-
sadnie wydluzone, moze dlatego, aby na nim
zmie$cié jak najwiecej kolorowych poduszek
zusznurowanych barwnymi tasiemkami. Podto-
ga na niewielkim odcinku jest zestawiona
z dziewieciu réznobarwnych, nieregularnych
ptaszezyzn, na ktérej z lewej strony, na pierw-
szym planie jest umieszczona dziecieca koloro-
wa pitka. Patrzac na ten obrazek, czy inne
z tego okresu, jak: ,,Karmigca matka", , Zaba-
wa po szychcie, |, Tancerka w cyrku‘ — mi-
mowoli nasuwaja sie tu asccjacje z uwagag Ste-
fana Szumana wypowiedziang na marginesic
badan nad kolorystyka wsréd dzieci. Méwi on
o malowankach dzieci z Chorzowa — a wieC
bliskiego Szopienicom — gdzie przeprowadzal
badania. ,,Oryginalna, $Swieza i piekna kolory-
slyka kilimu wykonanego przez dzieci, mo-~
glaby budzi¢ przypuszczenie, ze dzieci pochodzg
ze Srodowiska, w ktérym sztuka ludowa jest
jeszeze zywa' ?). To samo wrazenie odnosi sie
wobec tych pierwszych prac Wrébla.

Wrazenie to poteguje rozbrajajaca beztroska
o proporcje czy perspektywe, Nogi stolika
z lewej strony sg nieproporcjonalnie grube
w porownaniu do blatu. Siedzgca na lewo zona
gornika, obierajgca kartofle, z uwagi na brak
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jakiegokolwiek uwzglednienia zalamania $wia-
tla, czy zgiecla postaci, sprawia wrazenie, jak
gdyby stala, a miska pozbawiona punktu opar-
cia, wisi w powietrzu. Jednak miekki ruch
corki obejmujacej matke za szyje, rado$nie wy-
ciggniete raczki dziecka do powracajgcego ojca,
dbato$¢ o drobne nawet akcesoria stanowigce
o charakterze wnetrza izby gérniczej — wszyst-
ko to sktada sie na zywag 1 przekonywujgcs
narracje obrazu. Zdecydcwang dekoracyjnosé
obrazéw Wroébla poteguje jeszeze plaszezyzno-
wot¢ plam barwnych, przy ktérych linia jest
raczej $rodkiem oddzielenia jednej plamy od
drugiej.

Po paromiesiecznym uczeszczaniu na kursy,
Wrbbel zdobywa podstawowe wiadomosci tech-
niczne, jednak nie przez staranne studia, a
przez mozno$¢ poznania rodzaju farb i ich sto-
sowania. Wtedy zakupuje tempere, malujac
nadal na niegruntowanym kartonie. Podobnie,
jak Ociepka lubi btyszczaca powierzchnie obra-
zu i przeciaga niektére lakierem.

Prébuje w tym czasie zmienié¢ tematyke swo-
ich obrazéw, przechodzac na zagadnienia pracy.
Jednak nie jemu najblizszej. Bowiem Wrdbel
rzadko maluje kopalnie. Dla swoich wypowie-~
dzi artystycznych musi mie¢ powietrze, zywe
barwy. To tez namaluje powrét z kopalni, bu-
dowe fifiskich domkéw (ryc. 10), reperacje to-
réw kolejowych, prace przy brukowaniu szos.

I tutaj, zestawiajac jego prace z pierwszego
okresu (,,Pcwrét do pracy* ryc. 9) z obrazkami
z drugiego okresu (,Budewa®, rye. 11), czy
(,,Brukarz* ryec. 17), wida¢ juz postep w opano-
waniu rysunku. Préba perpektywicznego roz-
wigzania drugich planéw wzglednie mu sie uda-
je. Jak konstrukcja fragmentu budowy tak i po-
stacie cie$li cechuje prawidlowos¢ proporcji.
Kompozycja jest przejrzysta, pelna powietrza,
nie ma tu juz tleku, jak w obrazkach z pierwsze-
go okresu, gdzie artysta chcial wszystko powie-
dzie¢ odrazu. W operowaniu barwg pozostat na-
da! wierny ostrym kontrastom, dajac w ,Bu-
dowie zotte drzewo budulcowe, czerwone na
nim cienie i mocne, szafirowe niebo. Swiatlo-
cien stara sie uzyskaé¢ przez silne kontrasty
barwne.

W tym czasie, czesto odwiedza swego wykla-
dowce prosi o pokazanie jak najwiecej ilcsci
ksigzek z zakresu sztuki. Fascynuje go juz nie
tylko barwa, ale urzeka pewne, okreslone zalo-

‘zenie tworcey, jesli chodzi o poszczegblne barwy

i mozno$¢ zastosowania szerokiej jej skali. Gdy
w tym czasie zostala otwarta w Katowicach
wystawa malarstwa francuskiego, (niewiele ory-



Ryc. 9. Wrobel Pawel. Powrdt z pracy, r. 1948. Fot. ze zbioréw Zwigzkowego Muzeum Goérniczego w Sosnowcu.

Ryc. 10. Wrébel Pawel. Kolonia firiskich domkéw, wrzesiern 1950 r. Fot. ze zbioréw Zwigzkowego Muzeum
w Sosnowcu



Ryc. 11. Wrébel Pawel. Budowa. 1949. Fot. Kalus Stanislaw.

Ryc. 12, Wrobel Pawel. Zbieranie jablek, sierpiert 1950. Fot. ze zbiorow Zwigzkowego Muzeum Gorniczego
w Sosnowcu.



Wiobel Paxocl

Ryc. 12.

ginaléw — przewaznie kolorowe reprodukceje),
pomimo, ze Wrdbel czesto ja odwiedza i jest
pod jej urokiem, obrazki jego nie wykazujg na-
sladownictwa. WeZmy np. ,.Brukarza“ rye. 17.
Cechujg go te same, silne modelujace linie, kto-
rymi rysuje brukarza i dwie pomagajgce mu ko-
biety. Kolor nadal zaklada ptasko, nie sili sie na
oddanie bryty, zato calo$¢ kolorystyczng prze-
prowadza konsekwentnie w tonacji ugréw, chegc
wyprobowaé¢ swoje mozliwos$cei w tym kierunku.

Wrébel nadal rysuje silng kreskg upraszcza-
jac kontury przedstawianego przedmiotu, jed-
nak usiluje budowaé prawidlowo kompozycje
obrazu, prébujgc zastosowaé te ze zdobytych
wiadomosci, ktére mu odpowiadajg. I to jest
jego okres drugi.

W lecie 1950 roku jest po raz pierwszy nad
morzem, skad powrdeciwszy maluje serie obraz-
kéw, gdzie znowu usituje cddaé charakter po-
wszedniego dnia w zZyciu ludnosci wybrzeza.
A wiec bedzie to zona rybaka oczekujgca po-
wrotu meza z dzieckiem na reku, odpoczynek
na wyciggnietej lodzi, fragment wioski rybac-
kiej, czy dziewczyna trzymajaca kosz z ryba-
mi (ryc. 17). Nastepnie, w miesigcach jesiennych
1950 rcku malu e druga serie obrazéow duzych

Targ ma kapuste, 1050 ». Fot. ze zbioréw Zwiqzkowegn Muzewm G6ni-zego
w Sosnowcu.

rozmiaréw wystawionych czesciowo na ostatniej,
wojewddzkiej wystawie plastykow - amatoréw
w Katowicach. Wraca w nich do ulubionego te-
matu zbiorowego zycia dajgc ,,Targ na kapu-
ste” (ryc. 13), ,Zbiér jablek” {ryc. 12), wreszcie
ostatni ,,Karuzele“. Maluje je na plétnie dajac
grunt suchy, ktory bardziej odpowiada jego tem-
peramentowi. I wtedy nie tylko wraca do daw-
nej tematyki, ale i jej swoistej interpretacji ma-
larskiej. Porzuca troske o zbyt staranne, rcaii-
stvezne ujecie wizji malarskiej, przestaje zajmo-
wa¢ sie szczegodlami, jak np. rysami twarzy, daje
ujsScie swemu umilcwaniu koloru (ryc. 14). Jed-
nak w budowie obrazu, roztozeniu drugich pla-
néw, czy umiejscowieniu zrodta $wiatta jest bar-
dziej zdyscyplinowany i Swiadomy tego, co chce
wyrazié. To nie znaczy, ze wyrzeka sig¢ prawdy.
Wrobel stale do niej zmierza, jednak tempera-
ment jego nie pozwala mu jednoczes$nie rozwi-
ja¢ swoich mozliwosci; weigz jeszcze jest po-
chloniety barwa. Widzimy, bowiem w tych ob-
razach, ze pragnie zastosowac zdobyte wiadomo-
$ci, przeprowadzi¢ konsekwentnie zalozenia
kompozycyjne i kolorystyczne (rye. 16, 17).
Jednak nie zawsze mu sie jeszeze to udaje.

145



Ryc. 14. Wrébel Pawel. Rybaczka. Sierpien 1950. Fot.
ze zbiorow Zwiazkowego Muzeum Gérniczego w Sos-
NOWCU.

W ,, Targu na kapuste* (ryc. 13) prébuje opraco-
wa¢é Swiatlocien wszystkich przedmictéw. Jed-
nak probe przeprowadza na pierwszych dwoch
postaciach pierwszoplanowych (u dotu z lewej
strony) — na wiecej nie ma cierpliwosci. Tak
samo stanowczo odrzuca rysowanie szczegolow
twarzy. W ,,Zbiorze jablek" (ryc. 12) dat je, po-
tem zamalowatl — nie mdgt daé, tak jakby prag-
nat. Jednak $wiattocien na spdédnicy kobiety sto-
jacej na drabinie, gwaltownie odwracajacej sie
do widza w pordéwnaniu z opracowaniem zony
goérnika w obrazie ,,Powroét z pracy* (ryc. 9) wy-
kazuje droge rozwojowsg Wrobla, jakg przeszed:t
w swoich poszukiwaniach pomiedzy jednym
i drugim cbrazem,.

Czesto jednak daje sie unie$¢ swemu tempe-
ramentowi i zmystowi dekoracyjnemu, ktory
tak wyraZnie znaczy calg jego tworczosé. Wez-
my obraz: ,,Zbiér jabtek (ryc. 12). Jablka ukla-
dane w koszu na pierwszym planie, z prawej
strony obrazu sg duzo mniejsze od tych, leza-
cych w glebi na ziemi za mezczyzna, ktéry je
uklada w koszu. Na pytanie, dlaczego tak je na-
malowat, Wrébel odpowiedzial, Ze przestrzen
zielona byla za pusta i byloby brzydko, gdyby
jablka tworzyly na zielonej trawie jedynie mate
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czerwone punkty. Te same wzgledy kierowaly
artysta przy stosowaniu barw w obrazie ,Jan
Wieczorek przemawiajgcy na wiecu®, gdzie
wzbogacit barwg ubrania stuchaczy, choé szta-
faz architektoniczny staral si¢ odda¢ jak naj-
bardziej realistycznie.

Podobnie apodyktycznie ustosunkowuje sie
Wrébel do modela. W ogéle nie lubi i nie umie
rysowa¢ z modelu. Raczej model uwaza za pod-
niete do wlasnych przedstawien widzianych
przedmiotow, czy zdarzen. Charakterystyczny
bedzie dla jego artystycznej mentalnosci epi-
zod nastepujacy; ktéry miat miejsce w czasie
wykladéw na kursie. Wykladowca ustawit
martwg nature — ciemnozielona butelka na
tle czerwonej materii, obok kawalek szafirowej
tkaniny. Wrdébel probuje naszkicowaé oldw-
kiem, czy weglem, zaledwie paroma kreskami,
po czym przechodzi do malowania. Zupelnie mu
sie nie udaje; maluje tego dnia akwarels, po-
szczegblne barwy zlewajg sie ze sobg. Wrobel
traci cierpliwo$é. Wreszcie zmywa caly papier
wodg, bierze farbe palcem i na wilgotnym pa-
pierze maluje $mialo prawie nie patrzgc na mo-
del. Przestaje by¢ dla niego potrzebny. Nie po-
doba mu sie odcien szafiru i nie chce go poto-
zy¢ obok czerwieni. Daje zamiast tkaniny sza-
firowej — z6ttg. Jednak w zestawieniu z czer-
wong, rozczionkowang zielenig butelki, ta —
wydaje mu sie za pusta. Namysla sie chwile,
po czym ukreconym z papieru kwaczem, daje
na zéttej materii duze, fioletowe kropki. Moze-
my to wytlumaczyé¢ jedynie tym, Ze poprzez
wszystkie obrazy Wrobla przy$wieca tak cha-
rakterystyczne dla sztuki dziecka i sztuki ludo-
wej zagadnienie dekoracyjno$ci obrazu. Jest
ono wecigz jeszeze czynnikiem decydujgcym
i raczej ono decyduje o charakterze obrazu.

Wrdbel jest niezwykle plodnym malarzem.
Dotychczas namalowat okoto 50 obrazéw. Ma-
luje szybko, chcgc jak najpredzej daé¢ odbicie
przezytych wrazen. Bardzo czesto — jak sam
moéwi — temat przychodzi don z zewnatrz. Wra-
cajac z pracy, zauwazy jaki$ szczeg6l, ktory
staje sie punktem wyjsciowym calej kompozy-
cji. Jednak wokoto tego szczegdélu narasta po-
tem cata, wlasna narracja obrazu. Szczego6t ten
jest punktem wyjsciowym nie tylko tresci
przedstawianej na obrazie, ale niekiedy kolo-
rytu. Tak na przyklad bylo z ciekawym obra-
zem: ,Dzieci na haldzie* (ryc. 18). Wrobla za-
interesowat koloryt nieba rozciaggajacy sie poza
haldg, na ktérej bawity sie dzieci. Starat sig go
namalowaé po czym calo$¢ rozwigzania barw-
nego uzaleznit cd tego nieba.



Ryc. 15. Wrébel Pawel. Manifestacja, tempera 1950 r. Fot. ze zbioréw Zwigqzk. Muzeum Gérniczego
w Sosnowcu.

Ryc. 16. Wrébel Pawel. Dworzec, r. 1950. Fot. ze zbioréw Zwiazk. Muzeum Gérniczego w Sosnowcu.



Ryc. 17. Wrébel Pawel. Brukarz. Fot. Adam Bogusz

18. Wrobel Pawel. Dzieci na haldzie, Wrzesienn 1950 r. Ze zbioréw Zwigzkowego Muzeum Gérniczego
w Sosnowcu



Tak zreszlg przeprowadza Wroékel zagadnie-
nie kolorytu we wszystkich swoich kompozy-
cjach. Kclor zaklada zaczynajac od nieba i od
tcnacji, w jakiej utrzyma niebo, uzaleznia calg
kompozycje barwng obrazu. Raczej nie zdaje
sobie sprawy, ze nastepne plamy barwne wy-
plywaijg konsekwentnie ze sharmonizowania ich
z pierwszg. Tak, naprzykiad w , Targu na ka-
puste“ (ryc. 13) niebo ma zielonawoszare tony
i takie same sa plécienne dachy straganow, czy
dachy domow. Kieruje tu nim podswiadoma
wola twoérceza, ktora silnie broni Wroébla przed
zmanierowaniem c¢zy niewolniczym nasladow-
nictwem oglgdanych obrazow, czy reprodukcji
dziel malarstwa dojrzalego, do ktorej ma ulat-
wiony dostep bardziej, niz ktorykolwiek inny
artysta ludowy.

Silne wiezy z tradycjami sztuki ludowe] tak
wyraznie zaznaczone w pierwszych jego pra-
cach, wystapity ostatnio u Wrébla, gdy skom-
ponowat projekt na dekoracje Swietlicy, za kté-
ry otrzymal pierwsza nagrode na konkursie.
Cate$é koncepceji artystycznej zostala rczwig-
zana w charakterze ludowym. Ujal tak nie
tylko wnetrze, ale styl projektowanych me-
bli i ich ornamentyke. Po czym, idac po tej
linii, trzymat sie Scisle zalozen konkursowych,
interpretujac je samodzielnie, czego dowodem
jest portret Prezydenta w calej postaci, chce
takiego nigdzie nie widzial. Sciany $wietlicy,
meble, a wiec krzesta, stoly, szafy, podstawy
do kwiatéw, czy stolik pod radio zostaly cal-

kowicie wykorzystane, jako plaszczyzny deko-
rowane. Motywy stosowane sg niewgtpliwie re-
miniscencjg mebli ludowych, ktére widzial w
domu rodzinnym, czy u sgsiadow, co zresztg
powtarzato sie w jego obrazach wnetrz gérni-
czych. Dzieki tym mementom, ktore byly wy-
razem silnych tradycji kulturowych, projekt
Wroébla tchnat prawda i stworzyl wnetrze do
ktorego kazdy mieszkaniec Szopieniec, czy Ja-
nowa chetnie przyjdzie, aby odpcczaé po pracy.

Wrébel — nie tylko ze wzgledu na duzy ta-
lent, silng lgcznos$¢ z tradycjami sztuki ludowej,
ale swojg droge tworczg — jest jednym z naj-
ciekawszych i najbardziej charakterystycznych
przyktadow ksztattowania sie surowego talen-
tu robotniczego, poddanego nagle silnemu dzia-
taniu czynnikow zewnetrznych wyzwalajgcych
zen doznania artystyczne. Twoérczosé jego jest
przykiadem, jak tego typu ,naiwny realista“
powoli adaptujac wybrane przez siebie elemen-
ty ze sztuki dojrzatej staje sie artysta $wiado-
mym swoich mozliwosci. Jego nawroty do nie-
ktorych dawnych $rodkéw wyrazu sg tylko jed-
nym z licznych etapéw na jego drodze cigglych
poszukiwan *).
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