Aleksander Jackowski

KONKURSY

Konkursy, podobnie jak turnieje, czy zawody spor-
towe maja jedng ceche wspdlng -— element rywaliza-
¢ji. Konkurs wylania najlepszego interpretatora muzy-
ki Chopina, projekt przyszlego pomnika, najlepszy pla-
kat czy utwér muzyczny.

Rywalizacja moze byé celem | Istawowym, ale
réwniez i s$rodkiem, dzieki ktéremu ozywia sie zamie-
rajace zawody 1 umiejetnosci, kieruje zainteresowanie
np. na wspéleczesng problematyke.

Rywalizacja w kazdym przypadku jest czynntkiem
| chudzajgcym uwage publicznosci totez konkursy cie-
<za sie zwykle duzym zainteresowaniem. Dlatego tez
chetnie wykorzystuje sie je w celu propagandowym,
wiedzae, ze sa one skutecznym s$rodkiem popularyzacji
réznych idei, wydarzen i osob.

Konkursy sg przy tym jednym z najbardziej eko-
romicznych sposobOw osiggania zamierzonego celu. Za-
pewniaja dzieki rywalizacji, nagrodom i reklamie duzg
liczbe uczestaikow, ktérzy podejmuja zadanie konkurso-
we na wilasny koszt i ryzyko.

Konkursy na sztuke ludowag maja charakter szcze-
gélny. Nigdy ich celem nie jest wylonienie najlepszego
twoércy czy dziela. Element rywalizacji podporzadkowa-
ry jest w nich celom szerszym, zwigzanym z opiekg nad
ludowa tworczosécia. Konkursy sa bowiem jednym z wa-
znych instrumentéw naszej polityki kulturalnej.

Pelnig tez one w okresie rozpadu dawnej kultury
chlopskiej role, ktérg uprzednio odgrywala opinia $ro-
dowiska. Latwosé sprzedazy prac, nawet jawnie nieu-
danych, obfitos¢é wszelkich kiermaszéw, ,Cepeliad” i fe-
stiwali wplywa negatywnie na poziom wspoélczesnej
twérczosci ludowej. Nie sg temu w stanie przeciwdzia-
1z¢é Komisje etnograficzno-artystyczne ,Cepelii”, ponie-
waz rzeczy odrzucone — bez oporu kupujg inne instytu-
cje.

W tych warunkach jedynymi rzeczywiscie silnymi
i skutecznymi bodzcami sg wystawy indywidualne, kto-
re mobilizujg twoércé4w,! rozsadnie pomyslane konkursy
i nieliczne zamoéwienia muzeéw czy znajacych sie na
rzeczy kolekcjoneréw. Konkursy sg jednak czynnikiem
najwazniejszym 1 fakt ten wyznacza ich szczegdlne
miejsce w systemie opieki nad sztukg ludowa.

Twoércy, niezaangazowani w prace sprzedawane
»gdzies” i ,komu$”, przywigzujg wage do swych dziet
pokazywanych na pokonkursowych wystawach. Przezy-
waja silnie swe sukcesy czy niepowodzenia. Zalezy im
bardzo na reakcji widzéw. Gotowi sg poniesé¢ duze tru-
dy i wydatki, byle przyjechaé¢ na wernisaz. Tak np. na
otwarcie pokonkursowej wystawy haftow w Toruniu
przyjechalo €8 oséb a wiec ok. 32% wszystkich uczest-
nikéw. Podobnie jest i gdzie indziej.

Niestety nie badano stosunku twércéow do opinii
jury i publicznosci wystawowej. Nie wiemy z czyim zda-
niem liczg sie wiecej, nie wiemy tez w jakiej mierze
interesujg ich prace innych uczestnikéw, czy traktuja
up. wystawe pokonkursowa jako zrédlo inspiracji, a je-
$li tak to kiedy. w ijakich dziedzinach. Z moich obser-

11. 1. Jan Madej, Dziewin, woj. tarnowskie, Bartosz Glo-

wacki, rzeiba w drewnie, wys. 41 cm. 1974 r.

wacjl wynika, ie zapoZycza sie rozwiazania tematyczne
w rzezbie czy tkaninie podwéjnej, ale rzadko w reko-

dziele o cechach regionalnych, jak np. w hafcie czy wy-
cinance.?

*

Konkursy odegraly w okresie powojennym duzg
vole. O ich $cistym powigzaniu z aktualnymi potrzeba-
mi $Swiadczy zmiana hierarchii zadan postulowanych w
poszczegblnych etapach. W pierwszym — usuwania zni-
szczen 1 zmiany struktury spoleczno-ekonomicznej kra-
ju — penetracje, wystawy oraz konkursy pozwalaty
ustali¢ co zachowalo sie z dawnej sztuki ludowej, gdzie
i kto jeszcze rzezbi, tka, wycina czy wypala garnki,

Szukano wéwecezas odpowiedzi nie tylko na pytanie
€0 ocalalo”, ale réwniez na drugie, nie mniej wazne
— ,,c0 bylo”. Po raz pierwszy formulowano bowiem ca-
{esciowy program badan i opieki nad sztuks ludowa.
Pospiesznie starano sie zapelni¢ biale plamy na mapie
dotychczasowych badan.

Czesto wystawy i konkursy poprzedzaly systematy-
czne badania, penetrujgc teren. I ta wlasnie rola pe-
netracyjno-rozpoznawcza dominowala w pierwszym okre-
sie.

Juz jednak w latach 1950—1954 konkursy zaczeto
traktowaé jako narzedzie realizacji nowych idei w poli-
tyce kulturalnej. Funkcje propagandowo-dydaktyczne
przestonily wdéwcezas informacyjno-rozpoznawcze. Forsu-
jac nowg tematyke i realistyczny sposéb jej interpreta-
cji spodziewano sie, ze odzwierciedli ona patos zachodzg-
cych przemian w $wiadomosci tworcdw i calego wiej-
skiego spoteczenstwa. Setki martwo poczetych tematy-
cznych rzezb i wycinanek, nagrodzonych w tym okresie,
spoczywa do dzi§ w magazynach muzealnych. Smutny
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Il. 2. Stefan Glowiak, Pogwizdow, woj. rzeszowskie, Fryderyk Chopin, rzezba ceramiczna, wym. 17,5X21,5 cm.

1974 r. I1. 3. Tadeusz Cakala, Sobiska, woj. siedleckie, Bolestaw Prus, drewno, wys. 61 ¢m, 1974 r. Il 4. Stanistaw

Duzynski, Zawidz Koscielny, woj. plockie, Wincenty Witos, drewno polichromowane, wys. 34,5 cm., 1974 r. IL. 5. Sta-

nistaw Miechowka, Ustron Zawodzie, gm. Ustron, woj. bielskie, Opiekun dzieci dr Korczak, rzetba w drewnie,
wys. 55 cm., 1974 r.

162



dowdd obosiecznosci broni jakag sg konkursy. Albowiem
dobrze pomyslane stymuluja rozwdj, ale ustawione nie-
prawidlowo sprzyjaja rozkladowi tradycyjnych warto-
sci, degrengoladzie artystycznej.

Dostrzec to mozna wyraznie w obecnym okresie,
kiedy zanikowi tradycyjnej sztuki na wsi towarzyszg co-
raz silniejsze bodice z zewnatrz, a wsrdéd nich réwniez
konkursy. Liczba ich wyrainie wzrosta w latach sie-
demdziesigtych, przy czym zréznicowaly sie cele, ktére
realizujg poszczegélne typy konkurséw.

Ten wtlasnie okres uczynimy przedmiotem zaintere-
sowania. Konkretnie — wycinek czasowy od poczatku
1974 r. po potowe 1978 r. Wtedy to bowiem mialy miej-
sce najwazniejsze po wojnie konkursy ogoélnopolskie w
Toruniu, Warszawie i Krakowie, wtedy podjeto ponow-
nie préby inspirowania twoérczosci ludowej nowymi te-
matami.

Niektére konkursy, zwlaszcza wieksze, o znaczeniu
ogolnokrajowym, znam z uczestnictwa w jury, inne —
» publikowanych informacji, katalogéw i wzmianek w
prasie. Dane statystyczne opieram na kronice zamiesz-
czonej w zeszytach ,Polskiej Sztuki Ludowej”3. Xro-
nika ta ma jednak charakter niepelny, oparta jest na
nadsylanych informacjach i wycinkach z prasy. Podane
dane liczbowe nalezy wiec uznaé za zanizone, zwlasz-
cza w odniesieniu do imprez lokalnych, o mniejszym
znaczeniu.

Ogélem w omawianym okresie roztrzygnieto ponad
200 konkurséw, w tym:

2 — miedzynarodowe (na lalki regionalne},
17 — ogob6lnokrajowych (w tym i tematyczne),
102 — regionalne i wojewddzkie; w tym 29 objelo wie-
le dziedzin tworczosci, a 73 tylko jedng dziedzine,
20 — tematycznych, o zasiegu regionalnym i wojewddz-
kim,
5 — majacych na celu zacheci¢ mlodziez do kontynuo-
wania dawnych form i umiejetnosci,
33 — mieszanych, zaréwno dla twoércéw ludowych jak
i amatoréw (w tym 17 na pamiatki regionalne),
20 — dla amatoréw, twércow nieprofesjonalnych.

Konkursy ogoélnokrajowe obejmowaly 12 imprez
o charakterze tematycznym (w tym 5 rzeZbiarskich).
Nietematyczne konkursy objety: haft (1), wycinanki (1),
tkaniny (1), instrumenty muzyczne (1). Ponadto jeden
konkurs objgl mlode talenty.

Wsrod 73 konkursow regionalnych i wojewédzkich,
poswieconych tylko jednej dziedzinie twérczosei rozrzut
tematéw byl nastepujacy:

17 — plastyka obrzedowa,
11 — kwiaty sztuczne, pajgki i ozdoby z bibuly,
9 — rzezby (w tym 1 w weglu),

8 — haft i koronki,

6 — malowane domy (Powisle Tarnowskie, Kujawy),
4 — szopki krakowskie,

3 — kowalstwo artystyczne,

3 — wycinanki,

3 — garncarstwo,

2 — recznie malowany fajans,

pe 1 — ozdoby choinkowe, rzezby ceramiczne, plecion-

ki, instrumenty muzyczne, obrazy na szkle itd.
Wysokosé nagréd pierwszych na konkursach mniej-
szych wahala sie miedzy 1 a 3 tysigcami zlotych, na
wiekszych, regionalnych i wojewoddzkich dochodzita do
5 tysiecy. W konkursach ogélnopolskich w 1977 i 1978 r.
takich jak ,Rodzina w sztuce ludowej” czy ,Praca rol-
nika w twoérczosci ludowej’ — I nagrody wynosily
10 000 zi, II — 5—7 000, III 3 000—5 000 zl.
Inicjatorami konkurséw byly przewazinie muzea, zrze-
srenie ,,Cepelia”, Wydzialy Kultury, wojewd6dzkie domy

kultury. Cztery ogélnopolskie konkursy tematyczne za-
inicjowala redakcja pisma ,,Gromada —— Rolnik Polski”.

W skiladzie organizatoréw widnialy z reguly nazwy
instytucji, ktére badz pdtronowaly konkursowi (Min.
Kult. i Sztuki, Urzedy Wojewodzkie), badZz partycypo-
waly w kosztach jego organizacji, fundowaly nagro-
dy itd.

Niektére konkursy majg juz swojg tradycje, orga-
nizowane systematycznie przez te same instytucje i dos-
wiadczony zespédt ludzi. Takie sg np. coroczne konkur-
sy na szopki krakowskie, na wspdlczesng rzezbe ludo-
wg Karpat polskich, na malowane domy w Zalipiu, na
zdobnictwo bibultkowe w Zywcu, kwiaty z bibuly w My-
slenicach, palmy i pisanki w Lysem, na sztuke sakral-
ng w Kielcach, na sztuke ludowg Boréw Tucholskich
czy regionu miechowskiego. Z imprez o cyklu dwulet-
nim wymieni¢ nalezy ,Biennale IFajansu wloctawskie-
go” i ,Biennale lalki”.

Konkursy wspélne dla tworcow ludowych i amato-
réw organizowano przewazinie w wojewddztwach péinoc-
nych i zachodnich, ale takze w woj. torunskim i nowo-
sadeckim. Jeden konkurs — zorganizowany przez Miej-
skie Woj. Lédzkie — objat tacznie sztuke ludowg i ro-
botniczg. Z inicjatywy ,,Cepelii” (przy wspolpracy Zwigz-
ku K61 Gospodynn Wiejskich, Min. Kult. i Sztuki i Woj.
Doméw Kultury) odbyly sie we wszystkich wojewodz-
twach przeglady, orientujace w tym co wie§ wytwarza,
zar6wno na potrzeby instytucji handlowych jak dla sie-
bie. (,,Rekodzieto artystyczne wsi” wystawa prac wyrédz-
nionych: L6dz, V-—VIII 1978).

Whbrew zaleceniom wielu ekspertow * mialy miejsce
réwniez konkursy z nagrodami dla amatoréw. PoniewaZ
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Il. 6. Marian Brudek, Bogoria, woj. tarnobrzeskie, O. Maksymilian Kolbe, plaskorzezba w drewnie, wym. 35X29
em., 1974 r. IL. 7. Krystyna Adamczyk, Leszczyny, woj. radomskie, Czolg niemiecki i partyzant, drewno malowa-
ne, wys. 16 cm., 1975 r.

»,Kronika” w [ Polskiej Sztuce Ludowej” odnotowuje
tylko wazniejsze imprezy -— liczbe 18 konkursow (w tym
1 ogdélnopolski, org. CRZZ — Kwidzyn, 1976 r.) nalezy
traktowaé tylko jako sygnal. Roé6wnolegle organizowa-
ro S$rodowiskowe i wojewéddzkie przeglady, m.in. w ra-
mach I i II Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej. For-
ma przegladu lepiej zdaje sie odpowiadaé¢ idei ruchu
amatorskiego, w kazdym razie mniej sprzyja jego ko-
mercjalizacji i ambicjonalnym wynaturzeniom.

Konkurséw i przegladéw dla amatoréw nie bedzie-
my omawiali na tym miejscu, wykraczaja bowiem poza
ramy tematu. Zwrotmy jedynie uwage na fakt wyraz-
nego zacierania sie granic miedzy twoérczoscia ludowsg
1 amatorskg — zwlaszcza w malarstwie i rzeZbie.

Proces jest dwustronny, tworcy wiejscy inspiruja
sic miejskimi wzorami i odchodza od zasad artystycz-
nego myslenia, cechujacych tradycyjng sztuke ludowa,
amatorzy za$ coraz czeSciej nawigzujg wilasnie do tych
zasad, do stylistyki ludowej.

Sytuacje sg czesto zatarte, amatorzy paraduja na
kiermaszach w ,ludowych” kostiumach, sprawionych
specjalnie na takie okazje (np. Waraszkiewicz, Furgatla),
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lub tez w sezonie turystycznym przebierajg sie w starc
lachy (Toborowicz), aby wyglada¢ bardziej ,ludowo”,
prymitywnie 5. Coraz trudniej zwlaszcza w rzeZbie i ma-
larstwie oddzielié amatoréw cd twércéw ludowych & Nie-
kiedy zalezy to tylko od $wiadomego przejecia okreslo-
nej konwencji, od rodzaju przyjetej w danym okresie
slylistyki .

Na niektérych konkursach, zwlaszcza dotyczacych
rzezby i obrazow na szkle, starano sie eliminowa¢ ama-
toréw (np. ,,2 konkurs wspoiczesnej rzezby ludowej Kar-
pat Polskich”), kiedy indziej tworzono osobne grupy, np.
tworcéow ludowych, amatoré6w i mlodziezy® a w kon-
kursie rabczanskim (,,Malarstwo na szkle Karpat Pcl-
skich) w ogble zrezygnowano z jakiegokolwiek podzia-
hu wyodrebniajac jedynie dzieci i mlodziez®.

Ogromna liczba konkurséw, prawie jeden tygodnio-
wo, wskazujg na popularno$é tej formy dziatania. Przed
wojna, a nawet w pierwszych kilkunastu latach po wy-
zwoleniu konkursy nalezaly do imprez organizowanych
sporadycznie, obecnie nalezg do ulubionych form dzia-
lania. Weszly omne, podobnie jak wystawy, kiermasze, dni
miast, $wieta jabloni czy gwarkéw, cepeliady i festi-



wale — do repertuaru wspdiczesnej kultury popularnej,
do masowych form rozrywki i dzialalnos$ci oswiatowo-
-upowszechnieniowej.

Traktuje sig¢ je czesto jako rodzaj wystaw, a Scisle
méwigc za etap przygotowawczy do nich. Organizato-
rzy cenig sobie podobne imprezy, daja im bowiem po-
czucie dobrze spelnionego obowigzku, popierania sztu-
ki ludowej, dzialalno$ci na polu kultury. Wiedz3, ze ich

dziatalno$é¢ uznana bedzie za pozyteczna. A

Konkursy sa przy tym bezpieczne, nie budzg kon-
trowersji, a gdy temat ich jest odppwiednio wybrany —
traktuje sie je jako ,waine” bez wzgledu na rezultaty
artystyczne. Uznaje sie je za latwa i efektowng forme
uswietnienia rocznie. Dawniej bito z takiej okazji me-
dale — obecnie oglasza sie konkurs i wydaje okoliczno-
sciowe znaczki pocztowe oraz plakietki. Czasem odnie$é
mozna wrazenie, ze inicjator najpierw decyduje sie na
konkurs, jako forme wykazania swej aktywnosci, a do-
piero potem szuka tematu konkursu. Jest przeswiadczo-
ny, ze czyni dobrze, pomaga, opiekuje sie i byltby bardzo
zaskoczony, gdyby mu wskazano ujemne skutki takiego
dzialania. Wszyscy sg przekonani, ze organizujac kon-
kursy, kiermasze, a nawet plenery, s3 mecenasami, wrecz
dobrodziejami sztuki. Niestety nieswiadomo$é nie roz-
grzesza tych, ktérzy z urzedu majg obowiazek byé swia-
domymi. Pisalem w 1976 r. O sztuce ludowej, komn-
kursach i kryteriach ocen:

,»Obrodzito w tym roku wszedzie, jak Polska diuga
i szeroka, w kazdym prawie wojewdédztwie chcg sie
szczycié 1 opiekowaé sztukg ludowa. Robig kiermasze, tar-
gi, festiwale, cepeliady i sympozja. Gazety, muzea, insty-
tucje — nawet takie jak Straz Pozarna, kazdy chce
swoOj konkurs oglosi¢. Zrobila sie moda na nie, na te
konkursy. Gléwnie dla rzezbiarzy. Sg okresy, gdy twor-
cy wyrobi¢ sie nie moga, bo to — 1 na wojsko, i na
dziecko, na strazaka, Sienkiewicza, Zeromskiego, na te-
matyke religijng i na $wiecky. A do tego muszy rzezi-
bi¢ na wystawy regionalne, wlasne i krajowe, na kier-
masze, targi, dla Desy i Cepelii, dla turystéw z kraju
i zagranicy. Chcialoby sie zawolaé: Boze! Chron nas

przed nadmiarem przyjaciél, bo od wrogéw sami sie
obronimy.

Poszczeg6lne inicjatywy sa oczywiscie rozsadne, nikt
nie podwaza sensu targé6w czy konkursé6w. Rzecz tylko
w tym, ze — po pierwsze: nie wszystkie inicjatywy,
a zwlaszeza konkursy, sa sensowne i sprzyjajg rozwo-
jowi wspblczesnej tworczosei ludowej — po drugie: zle
jest, ze inicjatyw tych jest za duzo, ze zaczely prze-
kraczaé¢ mozliwosci twoércéw, rozsadng gospodarke ich
uzdolnieniami.

Nadmiar imprez staje sie groiny dla sztuki ludo-

wej, jej loséw, dla jej poziomu. Hamilton w jednym ze
swoich znakomitych felietonéw pisat o zaglaskaniu kota
ra $mieré. Boje sie ,zaglaskania” sztuki ludowej” 10,
[ Nadmiar konkurséw prowadzi do obniZenia pozio-
mu prac, wykonywanych niemal zawsze w pospiechu.
Méwil o tym i pisal organizator wielu waznych kon-
kurséw, dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu,
Aleksander Blachowskill. Swiadomo$é tych niebezpie-
czenstw ma roéwniez Ministerstwo Kultury i Sztuki,
ktére w jednej z wewnetrznych instrukecji postuluje pod-
noszenie poziomu konkurséw, targéw i festiwali sztuki
ludowej, dodajac, ze liczby tego typu imprez nie nalezy
zwiekszaé 12,

Wydaje sie, ze w drugim pélroczu 1977 i pierwszym
1978 r. sytuacja ulegla poprawie (miedzy innymi réwniez
na skutek ograniczenia mozliwosci finansowych poten-
cjalnych organizatoréw). Zmniejszyla sie liczba konkur-
séw ,okazjalnych”, wiecej bylo natomiast konkurséw
przegladowych 13,

Poziom konkurséw i urzadzanych na zakonczenie
wystaw zalezal od dwéch podstawowych czynnikéw:
stopnia Zywotnosci samej dziedziny sztuki ludowej oraz
kompetencji organizator6w. Tam gdzie zespét etnogra-
féw, plastykéw i dzialaczy byl nieprzygotowany, a w ju-
ry przewazaly glosy osoéb niezorientowanych w zagad-
nieniach artystycznych, zdarzaly sie wystawy na niskim
poziomie, wrecz popularyzujace wzorce drobnomiesz-
czanskiego kiczu,

Mialo to miejsce wéwezas, gdy uczestnicy nadsytali
prace odbiegajace od tradycyjnych form, zgodne z wspo6i-




czesnymi upodobaniami ich $rodowiska. W takich sy-
tuacjach doswiadczenie etnografa okazuje sie czesto
niewystarczajgce. Nastawiony na formy tradycyjne bywa
bezradny waobec rzeczy wykraczajacych poza konwencje
regionu. Zle jest, gdy odrzuca nowe rozwiazania, jako
nie mieszczace sie w jego widzeniu tradycji, jeszcze
gorzej gdy staje na stanowisku, ze ludowe jest to wszy-
stko, co stworzyl zweryfikowany tworca ludowy .

W czasie, gdy {wbdrca jest kontynuatorem daw-
nych form tylko w nicktérych sytuacjach i dzietach, a
odchodzi od nich, gdy pracuje dla wlasnej przyjemnosci,
-~ nie mozna go uznaé¢ za ,ludowego” we wszystkich
przejawach jego dzialalnosci. Stwierdzenie takie moze
dziwi¢, moze $mieszy¢, niemniej wyraza aktualng sytu-
acje, kiedy to twdrca ludowy jest wyrazicielem jedno-
cze$nie i dawnej estetyki i wspoélczesnej. Jest to juz bo-
wiem nie ten twoérca, co przed kilkudziesieciu laty i sko-
ro chcemy go nadal tak nazywaé, to przyjmujac kon-
sekwencje zaszlych przemian.

Konieczna jest wiec postawa oceniajaca, i to nie
tylko z pozycji dawnych wzoréw regionaluej sztuki.
W okresie gdy wie$ odchodzi od form tradycyjnych i po-
jawiajg sie wytwory bliskie estetyce bazarowej, gdy
trzeba nie tylko odrzucié rzeczy nietypowe, ale i do-
strzegaé nowe i ciekawe — zdecydowanie zwieksza sig
rola plastyka, zaréwno w Kkomisjach ,,Cepelii”, jak i w
jury konkursow.

Ale o0s6b przygotowanych do tych zadan nie jest
wiele, jako ze sztuka ludowa pominieta jest w progra-
e uczelni artystycznych. Potrzebne jest wiec doksztal-
canie plastykow, stykajgcych sie w swej praktyce z lu-
dowg twoérczoscig. Jedng z form takiego doksztalcania
sa wyklady, seminaria i zajecia na plenerach organizo-
wanych przez Centralny Osrodek Metodyki Upowszech-

II. 8. Wiadystaw Chajec, Kamienica Godrna, gm. Brzostek, woj.
chrom., wym. 37X34 cm., 1955 r. It. 9. WL Chajec, Poskromienie Hitlera,

niania Kultury dla instruktoréw plastycznych wojewodz-
kich doméw kultury 5. Kursy doksztalcajace zamierza
rowiez zorganizowaé ,,Cepelia” dla wspélpracujacych
z nig plastykéw, my$li o nich i muzealnictwo.

Podniesienie kwalifikacji etnograféw 1 plastykow
jest konieczne, jesli chce sie aby ocena jury mogla sta-
nowié jakis drogowskaz dla twércéw i publicznosci.
Operowanie réznymi skalami wartosci a niekiedy wrecz
niekompetencja czlonkéw komisji oceniajacych prowa-
dzi do tego, ze poszczegdlne rozstrzygniecia przecza so-
bie, a prace odrzucone w jednym miejscu, nagradzane
sg w innym 16,

Piszac ten tekst, tytulem préby pokazalem 6 plasty-
kom, etnografom i historykom sztuki, zapraszanym wie-
lokrotnie do jury najwazniejszych krajowych konkur-
sow, zdjecia prac nagrodzonych I, II, III nagrode i za-
ledwie wyroéznionych w jednym z wojewoédzkich kon-
kurséw. Prosilem o uszercgowanie ich zgodnie z wlasng
ocena. Poniewaz chodzilo o przedmioty z zelaza, zdje-
cia dawaly podstawe do wzglednej obiektywnej oceny.
I nagrody =zostaly przez testowanych umieszczone na
miejscach trzecim i czwartym, natomiast na pierwszym
miejscu znalazly sie w kolejnoéci: prace wyrézinione,
trzecie nagrody, drugie nagrody. Wszyscy uwazali prace
rajwyzej oceniane na konkursie za przezdobione, mnie]j
»szlachetne” od pozostatych.

Nie ulega watpliwosci, ze chodzilo tu o wyrazing
réznice przyjetych kryteriéw artystycznych.

Jury, o czym pisalem juz przed kilku laty 17, prze-
staja odgrywaé role stymulatora proceséw zachodzg-
cych we wspblczesnej tworczosei ludowej. Zeby stan
ten zmienié trzeba zrealizowaé postulaty sformulowa-
ne przez Aleksandra Blachowskiego 18, ustali¢é w mia-
re jednolite kryteria ocen.

drewno poli-
1975 r.

tarnowskie, Poskromienie Hitleraq,
drewno polichrom., wys. 37 cm,

1. 10. Bronistaw Chojeta, Adaméw, woj. siedleckie, Wojsko Polskie, 1978 r.







Skoro mowa o kryteriach, trzeba dodaé, ze tylko
vrtystyczne czy etnograficzne nie wystarczajg. Wazny
jest bowiem takze (a czasem przede wszystkim) wy-
dZzwiek konkursu, jego rola animujgca i stymulujaca.
Postuzmy sie przykladem 3 konkursu na wspétczesng
1zezbe ludowa Karpat Polskich. Podobnie jak wczeéniej-
sze rowniez i ten konkurs zostal przygotowany i zorga-
nizowany pod kazdym wzgledem wzorowo. Poziom na-
destanych prac byl znakomity, jury kompetentne, nagréd
duzo. A przeciez efekt koncowy sklaniat do refleksji.
Nagrody przeciwstawily bowiem osrodek paszynski resz-
cie Karpat !*. Zdecydowana wigkszo$é pierwszych i dru-
gich nagréd przyznano Paszyniakom, i nie wyobrazam
sobie dnnej decyzji, byli znacznie lepsi. Na 45 zgloszo-
nych os6b az 42 otrzymaly wyrédznienia i nagrody. Pa-
szyn jest obecnie fenomenem w skali europejskiej.
Rzeibi w nim blisko polowa wsi, wzajemnie sie inspi-
rujac i korygujgc. Podejmujg niemal wylgcznie tematy-
ke sakralna, wcigz jeszcze dalecy od pokus komercja-
lizacji. Ale inni rzeZbiarze, rozproszeni po licznych
wsiach, poddani ci$nieniu réznych wzoréw estetycznych
nie rozumiejg dominanty Paszyna. Prymityw nagrodzo-
nych rzezb nie przemawia do nich. S3 na innym etapie
Swiadomosci estetycznej. Szukajg szeroko, co w sztuce
1ie zawsze przynosi sukces. Nagrody nie mogly wiec byé
dla nich zadnym drogowskazem. Jak zresztg mieli je
zrozumieé? Jako zachete do rzezbienia pod prymityw?
Nonsens. Do zawezenia tematyki? Tez nie... Do tego aby
obyé soba”?: A czyi nie s soba? Blachowski ma racje

11. 11. Tadeusz Borkowski, Wiechlice, gm. Szprotawa, woj.

domagajac sie komentarza przy decyzjach jury. Ale tu
nawet wyjasnienie nie pomoze.

Po prostu sytuacja jest taka, ze chyba najtrafniejsza
decyzja byloby inne ustawienie konkursu. Takie, przy
ktérym wszyscy mieliby poczucie rownych szans. Moze
daloby to wydzielenie osrodka paszynskiego, moze przej-
scie na formule ogoélnopolskiego konkursu, w ktérym
Mika i Oleksy znalezliby réownorzednych partnerow w
TLurce, Chajcu czy Kotlaczu.

Przykiad ten wskazuje, ze miarg skutecznosci kon-
kursu jest jego rola w rzeczywistej aktywizacji ludo-
wej twérczosci i w rozwigzaniu konkretnych probleméw
(np. adaptacji). Dlatego nie nalezy sadzi¢ konkursu po
efekcie wystawy, bowiem dobry plastyk niemal zawsze
potrafi z trafnie wyselekcjonowanego materialu zrobit
tadng i budujgca wystawe (vide: ,Rodzina w sztuce
ludowej”, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w War-
szawie, art. pl. Krzysztof Burnatowicz).

A jakie warunki muszg zostaé speinione, aby kon-
kurs przyniést optymalne rezultaty? Trzy wydaja sig
najwazniejsze:

— sprecyzowanie zadan,
— przygotowanie,
— wykorzystanie rezultatow.

Wyrazne okreslenie zadania determinuje dwa pozo-
stale warunki. Skoro np. konkurs ma byé¢ tematyczny,
nie ma sensu obejmowaé nim takich dziedzin jak haft,
zdobnictwo w metalu, garncarstwo czy snycerka. Kiedy
za$ konkurs ma na celu aktywizacje jakiej$ dziedziny,

zielonogérskie, Kobieta z blifniakami, wys. 31,5 cm,

1976 r. Il. 12. Edward Kotacz, Szczecin, Wesele, drewno, wys. 37,5 c¢m. 1977 r. Il. 13. Boleslaw Suska, Budziska,
gm. Adamow, woj. siedleckie, Zlote wesele, wym. 33X46,5
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konieczne jest zapewnienie dalszych konsekwencji ujaw-

nienia utalentowanych twoércow itd. Zadania sg zreszta

rbéine i zawsze wazne jest wyrazne ich wytyczenie, sfor-
mutowanie o co chodzi, w jakim celu organizuje si€
konkurs.

Opierajac sie na doswiadczeniach omawianego okre-
su mozina wyodrebni¢ najczesciej spotykane zadania,
ktére konkurs ma zrealizowaé. S3g to:

1 — informacja, orientacja w charakterze i stanie sztu-
gi regionu, w potencjale tworcoéw;

2 — aktywizacja $rodowisk, zapobiegajaca
obumierania twérczosci ludowej w danej
nie czy regionie;

3 — podnoszenie poziomu danej dziedziny prze: stws-
rzenie plaszczyzny konfrontacji i rywalizacji;

4 — ingerencja w tworczos¢, zar6bwno przez postawie-

nie nowych zadan (wymagajacych adaptacji daw-

nych form), jak i narzucenie tematu;

dzialalnoé¢ dydaktyczna, zmierzajgca poprzez se-

lekcje i nagrody, do ksztaltowania $wiadomosci

estetycznej wspdlczesnej wsi;

6 — pozyskanie dla celéw muzealnych, dokumentacyj-
nych czy sprzedaznych wytworéw sztuki ludowej,
zwlaszcza o tradycyinym charakterze. Odtworze-
nie obrazu dawnej sztuki ludowej;

7 — stworzenie uzdolnionym jednostkom s:zansy wypo-
wiedzi tworezej utrudnionej w normalnych warun-
kach (np. rola Biennale Fajansu dla samodzielnej
wypowiedzi w malarstwie na ceramice robotaic
Wioctawskiego Zakladu Ceramiki Stolowej);

8 — traktowanie konkursu jako imprezy oklicznoscio-
wej, reprezentacyjnej.

procesom
dziedzi-

!

1%

W praktyce konkursy realizujg czesto rowncczesnie
kilka zadan, np. informuja o sytuacji w jakiej$ dziedzi-
nie, a jednoczesnie sprzyjaja podtrzymaniu dawnych
umiejetnosci i powstaniu wartosciowych rrac. Niemal
rawsze mozna jednak wskaza¢ na zadanie podstawowe.

Od prawidtowego sformulowania takiego zadania za-
lezy przede wszystkim rezultat konkursu, jego znacze-
nie dla procesd¢w zochodzacyeh wspolczesnie w sztuce lu-
dowej.

Drugim czynnikiem, ktoéry przesadza w wielu przy-
padkach o rezultacie jest organizacyjne przygotowanie
konkursu, a wiec jasne sprecyzowanie jego warunkoéow,
pewiadomienie i zainteresowanie twdércow 2, Okazuje
sie jednak, ze niejednokrotnie czynnosici te uwazano za
malo istotne, poprzestajgc na skapej informacji w miej-
scowe) gazecie i w lokalnym programic radiowym. Rzecz
prosta odbijalo sie to na frekwencji, a co gorsza wywo-
lywalo zal u twoércédw, ktérzy nie zostall zawiadomieni.

Nieznajomosé spraw 1 Iudzi prowadzi czasem do
wrgcz zabawnych sytuacji. Oto np. organizatorzy jedhe-
g0 z konkursOw o tematyce wojskowej zaprosili do
udzialu Stanistawa Marcisza. Ale Marcisz jest ptaszka-
rzem i nigdy jeszcze nie rzezbit ludzkiej postaci. Za-
proszony nie $miatl odmowié. Dlugo myslal, wreszcie
zrobil duzego pingwina stojgcego na haczno$¢. Skoncter-
newandi organizatorzy z miejsca cZrzucili pingwina, uwa-
zajac, ze nie jest na temat. A czego sig¢ mogli spodzie-
waé po ptaszkarzu? Marcisz poczul sie skrzywdzony
i mial racje.

Jak duze znaczenie ma przygotowanie konkursu, a
w tym wybér terminu, wskazuje przyktad dwoch imprez

169



zorganizowanych w tym samym roku i w duzej mierze
na prawie tym samym obszarze.

Oto na przelomie 1976 i 1877 r. Antoni Sledziewski
wraz z grupg studentéw Wyzszej Szkoly Pedagogiczne]
w Siedlcach przeprowadzil solidng akcje rozpoznawcza
i zachecajgca we wsiach, ktére znal juz z prowadzo-
nych w 1856 r. badan terenowych. Interesowal go po-
tencjal umiejetnosci wycinankarskich istniejjcy po
20 latach. Wyniki przeszly wszelkie oczekiwania. 20 ko-
biet nadesltalo ponad 700 wycinanek, przewaznie znako-
raitych. )

W kilka miesiecy pOzniej ogloszono w Lukowie wo-
jewddzki konkurs ma sztuke ludowa. Termin wyznaczo-
ro na pbding wiosne. Poprzestano na informacji w pra-
sie i lokalnej rozgloéni. Otrzymano sporo dobrych tkanin
(w wojewodztwie tka sig jeszcze na wlasne potrzeby),
natomiast sadzac po rezultatach konkursu sytuacja rzez-
by i wycinanki wydawala sie oplakana. A przeciez dob~
rze wiadomo, ze w rzeczywistosci jest inaczej. Sposréd
znakomitych wycinankarek wystawiajacych w Siedlcach
zadna nie wziela udzialu. Dlaczego? Brak informacji,
zachety? A moze racjonalna ocena sytuacji przez kobie-
ty, ktére mogly sadzi¢, ze skoro raz obestaly konkurs
to drugie zawiadomienie juz ich nie dotyczy. Zreszta
i termin wybrali organizatorzy niefortunnie, dopasowu-
jac go chyba do wygody swojej, a nie ludzi wsi. Tkacz-
ki dopisaly — poniewaz przystaly to, co zrobily wczes-
riej, ale rzezbiarze, ktérzy sukcesywnie oddajg gotowe
prace do ,,Cepelii” i BHZ ,Desy”, albo nie wzieli udzia-
tu, albo zrobili napredce byle co, Mieli zreszta w pers-
pektywie najblizszych tygodni kiermasze w Warszawie,
Plocku, Kazimierzu, Krakowie...

Dwa konkursy. Jeden z sensem, Qrugi tylko w ra-
mach ,akcji”...

I1. 14. Wladyslaw Potoniec, Rogi, woj. kros$nienskie,

A teraz przyjrzyjmy sie innemu przykladowi, zna-
komicie wyjasniajacemu wage wszystkich trzech, wspo-
mnianych wyzej, warunkéw — konkursowi na kowal-
stwo ludowe woj. radomskiego. Omawia go na innym
mielscu w.tym numerze ,Polskiej Sztuki Ludowej’ dy-
rektor Muzeum Wsi Radomskiej — dr Stefan Rosinski,
inicjator i komisarz konkursu.

Juz przyjrzenie sie zamieszczonym w tekécie tabe-
lom przekonuje, iz dzieki uprzednim penetracjom, roz-
mowom i namowom liczba uczestnikéw tego konkursu
byla znacznie wyisza niz w poprzednich. Starzy kowale
wracali do kuZni, aby wykonaé na konkurs niegdys wy-
ltonywane przedmioty. Wiedzieli z regulaminu, Ze ,,wy-
konane na konkurs przedmioty nie wolno spawaé. Na-
lezy je laczy¢ starymi technikami, kucia na goraco lub
nitowania”. Bylo to zrozumiale, jako ze zadaniem Xkon-
kursu mialo byé¢: ,,1 — oiywié gingce tradycje zdobnic-
twa w metalu o charakterze uzytkowym i artystycznym,
2 — pozyskanie oryginalnych, wartosciowych prac o wy-
sokich walorach artystycznych dla potrzeb muzeal-
nych”.

'

Pomijajac bledy gramatyczne tekstow warto sie za-
stanowi¢ nad efektami tak pomyS$lnego konkursu. Przy-
ridst on sporo bosakéw, okué dyszli, zawiaséw, klamek,
zasuwek, krzyzy, a takze kilka $wiecznikéw i krat. Po-
<azano wszystko na wystawie — jak bizuterig, kazdy
eksponat oddzielnie, w oderwaniu od roli i miejsca
tego przedmiotu w dawnym zZyciu wsi.

Drugi postulat zostal wiec zrealizowany, pozyskano
prace do muzeum. Nasuwa sie jednak pytanie, czy wte-
dy gdy mozna znalezé¢ autentyczne przedmioty ma sens
ich odtwarzanie. Wszak nadeslane na konkurs sg tylko

Grajqcy Aniot, wys. 22,5 cm., 1978 r. Il. 15, Wojciech Oleksy,

Paszyn, woj. nowosgdeckie, Sw. Jerzy, drewno, wys. 45 c¢m.
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I1. 16. Zenon

Glod, Paszyn, woj. nowosadeckie, Kapliczka

2z Chrystusem, wys. 55 cm,

rekonstrukcjami niegdys wyrabianych. Moina tez zy-
wi¢ obawe, czy takie przedmioty sg identyczne z daw-
nymi. Inaczej przeciez robi sig skobel do drzwi w obej-
$ciu, a inaczej na konkurs, dla muzeum. Czy nie wska-
zuje na to bogata ornamentyka najprostszych wyroboéw,
tak zresztg wysoko ceniona przez jury?

W tym miejscu mozna zauwazy¢, ze obfita dekora-
cja bynajmniej nie oznacza artyzmu, a zwykly zawias
pasowy moze by¢ znacznie piekniejszy w swych propor-
cjach od bogato ornamentowanego.

Oczywiscie odtworzenie dawnych, dzi§ juz nie funk-
cjonalnych przedmiotéw moze byé w réznych sytuacjach
celowe. Nie jest jednak ,o0zywieniem gingcych trady-
¢ji”. Nie sadze tez, aby bylo dostatecznym uzasadnie-
niem tego konkursu. Zbyt wielka jest bowiem dyspro-
porcja miedzy wkladem sil i srodkéw na jego realizacje,
a osiagnietym rezultatem.

Gdyby chodzito o dziedzine juz zamarly, czy nie
funkcjonujgca we wlasnym s$rodowisku i przenoszong do
cepeliowskiego handlu bez adaptacji, jak np. wycinanke,
konkurs o programie radomskiego bylby uzasadniony.
Ale rzecz w tym, Zze kowalstwo jeszcze istnieje, ze zmie-
nia sie, zyje w swoim $rodowisku, i ma szanse wyjscia
na rynek w postaci adaptacji dawnych form do wspoi-
czesnych pbtrzeb miasta.

Ozywienie kowalstwa musi wigc oznaczaé¢ co$ wiegcej
niz tylko rekonstrukeje dawnych form dla muzedw, lo-
kali publicznych i kolekcjoneréw. Fakt, ze kilkunastu
kowali raz na kilka lat wykona pare przedmiotéw ku-
tych i lgczonych tradycyjnie nie jest zadnym ozywie-
niem tradycyjnych umiejetnosci.

Rzeczywiste ozZywienie mozliwe jest pod warunkiem,
ze stworzy sie nowy rynek zbytu i zapewni kontynua-
cje dawnych tradycji.

Nowy rynek zbytu to z jednej strony adaptacja dla
odbiorcy miejskiego, a z drugiej obecna moda na ozdob-
ne parkany zelazne i zdobione bramki.

Adaptacje, o czym przekonuja dotychczasowe rezul-
taty, s3 w wiekszosci ulomne. Nietrudno zrozumieé¢ dla-
czego. Kowale nie znajg z wlasnego do$wiadczenia funk-
cji przedmiotéw, ktére wykonuja (stad np. zadziory bez-
sensowne w przytrzymywaczach do ksigzek), tworzg
rzeczy nowe, nie ,oszlifowane” przez czas i korekture
srodowiska i — co najwazniejsze — w warunkach na-
kladania sie na siebie réinych wzordéw estetycznych.
Potrzebna jest im pomoc ulatwiajaca znalezienie wlasci-
wej linii mys$lenia artystycznego. Tradycje takiej wsp6i-
pracy twoércéw ludowych z plastykami animatorami sg
w naszym kraju wyjatkowo bogate, zyja jeszcze ludzie
wiedzacy ,jak to sie robi”, wprowadzeni nie gorzej od
etnograféow w probiematyke sztuki ludowej. Jezeli dzi$
iie wykorzysta sie ich umiejetnosci i do§wiadczen, jutro
bedzie za pb6Zno, zerwana zostanie nié¢ tradycji dziatan
Antoniego Buszka, Karola Stryjenskiego, Eleomory Plu-
tynskiej, Krystyny Szczepanowskiej, czy Marii Buja-
kowej.

Druga sprawa dotyczy zagadnienia, ktére widaé nie
tvlko na przyktadzie omawianego konkursu, chodzi o
kierunek zainteresowan — czy bedzie nim przeszio$é czy
terazniejszos€?

Polem dzialania tradycyjnie zorientowanego “etno-
grala jest zazwyczaj kultura, ktora zanika. Pierwiastki
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I1. 17. Andrzej Konopacki, Zakopane, woj. nowosadeckie, Aniot Gabriel, wys. 70 ¢m., 1978 r. Il. 18. J6zef Orlecki,

Paszyn, Matka Boska, wym. 40X25 cm,,

nowe wydaja sig¢ w niej obce, rozsadzaja dawne struk-
tury, a przy tym sam fakt, ze s3 — stwarza zludne po-
czucie, ze sie je zdazy 'podiniej zarejestrowaé, podczas
gdy dawne fakty zanikng bezpowrotnie.

Postawa taka, zrozumiala w pierwszym okresie po
wojnie, juz w szesédziesigtych latach wiodla do pomija-
nia zjawisk nowszych, ze wymienie tu choéby ,dywa-
ny” malowane na papierze czy tkaninie. Nie intereso-
wano sie na og6l tzw. sztuky jarmarczng, przejawami
zdobienia wnetrz, $cian, parkanéw, charakterem prze-
mian w obrzedowosci itd.

Obecnie, gdy pole badan etnografa rozszerza sie?,
przedmiotem jego zainteresowania powinno byé i to, co
przemija 1 to, co rozwija sie. W naszym przypadku sa
to m.in. zdobione bramki zelazne. One przeciez s3 zy-
wa tworczoseia, zgodng z upodobaniami twoércéw i od-
biorcow.

Ale konkurs pomija je, eliminuje juz z racji defi-
nicji. Regulamin zaklada bowiem lgczenie zelaza nita-
mi lub zgrzewaniem, podczas gdy obecnie kowale postu-
gujg sie spawem, palnikiem acetylenowym.

Czy takie ograniczenie jest usprawiedliwione? Kie-
dy chcemy rekonstrukeji —- tak, ale kiedy chcemy, ze-
by kowalstwo istnialo - nie. Technologia nie jest prze-
ciez wartoscig abstrakcyjng i ponadczasows. Zgrzewa-
uie i nitowanie bylo naturalne i ,postepowe” wtedy,
gdy kuZnie nie byly zelektryfikowane, gdy nie stoso-
wano jeszcze powszechnie palnika acetylenowego.

Autentyczna sztuka ludowa zawsze wynikala z po-
szanowania materiatu, narzedzia i techniki. Byla przede
wszystkim logiczna. Dlatego wspoélczesne kowalstwo jest
inne od dawnego i trudno oczekiwaé, ze uda sie na-

1977 r.

mowié kowali do stosowania przestarzalej technologil.
Chyba w skansenie, ale nie o to przeciez chodzi.

Bramki zelazne zostaly zreszta dostrzezone®, Zor-
ganizowano nawet pierwszy konkurs na nie, pol-prywat-
ny, z inicjatywy art. plastyka Leszka Dutki (Pisary pod
Krakowem, pazdziernik 1977 r.), przy wspoludziale art.
plastyka Anny Bogdanowiczowej, instruktora plastycz-
nego Krakowskiego Domu Kultury. Sadze, ze nie jest
przypadkiem, iz inicjatywy nowe, przelamujace stereo-
typy mysSlenia, wychodza tak czesto wiasnie ze $rodo-
wiska plastykéw 2,

Ale dla ozywienia kowalstwa wazne jest réwniez za-
gwarantowanie cigglo$ci zawodu. Ta sprawa (podobnie
jak adaptacje) przekracza mozliwosci organizatoriw
konkursu, a zalezy juz tylke od ,,Cepelii”. Jest zlozona
i trudna, podobnie jak los garncarstwa, wymsaga bo-
wiem:

— stworzenia trwalego rynku zbytu,

—- gwarancji stalej pracy i odpowiedniego zarobku dla
mlodych, podejmujacych sie zawodu artysty-kowala,

-— stworzenia warunkéw starym mistrzom do przyucza-
nia mlodych adeptdéw zawodu (obecnie brak nawet
podstaw prawnych dla takiej dzialalnosci).

Jesli sie tych spraw nie rozwiaze, konkursy w ro-
dzaju radomskiego beda mialy role ograniczong. Ujaw-

nig ludzi, z ktorymi nie bardzo wiadomo, co dalej
robié 2,
Doskonatym przykladem konkursu konsekwentnie

pomyslanego i zrealizowanego sg ,kwiaty polskie”, im-
preza co roku powtarzana przez Mpyslenicki Dom Kul-
tury. Ciagglo$¢ imprezy, staly kontakt z uczestnikami,
zapewnienie im zbytu i rézZnych satysfakcji spowodowa-
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1v, ze w 1978 r. zglosito sig¢ 77 uczestnikow, w tym duia
grupa dzieci i mlodziezy. Na dwo6ch wystawach (dzieci
i dorostych) pokazano ponad 460 prac, w tym 35 paja-
kéw ze slomy i bibuly. Jan Koczwara, inicjator i orga-
rnizator imprezy, przyjal szeroka formule konkursu, okre-
$lajac w regulaminie, iz ,,..mozna tez przygotowaé ozdo-
by uzyteczne we wspdiczesnym wnetrzu mieszkalnym,
o nowych formach, wykonane z tradycyjnych i wsp6l-
czesnych materialdéw”.

Nie chodzi tu o poréwnywanie konkurséw, oczywi-
ste jest, ze kowalstwo nastrecza znacznie wiecej prob-
leméw trudnych do rozwigzania, ale o sformulowanie
celu i pelny sens imprezy.

Gdyby konkursu radomskiego nie bylo, niewiele by
sie zmienito. Gdyby nie bylo my$lenickiego — kariera
kwiatéw z Tokarni bylaby mniejsza, i nie zaintereso-
wano by wyrobem kwiatéw dzieci i mlodziezy. Gdyby
jednak nie bylo konkursu w Zalipiu, mozna niemal
z pewno$cig powiedzie¢, Ze nie istnialyby juz malowane
domy na Powislu Dabrowskim. Moze by ktos, gdzies —
poki zyje — zdobil sw6j dom malowanymi kwiatami,

ale jako zjawisko zywe ta dziedzina sztuki zniklaby
zupelnie.
W podobnych przypadkach znaczenie  konkurséw

jest ogromne. Tylko konkursy podtrzymaé¢ moga trady-
cje malowania doméw na Kujawach® oraz na sypanie
wzordw piaskiem. Tylko dzieki konkursom rozwinela
sie malowanka na papierze robotnic Wioclawskiej Fa-
bryki Fajansu.

Stymulacyjna rola konkurséw, ktéra polega w przy-

padku rekodzieta, zdobnictwa i plastyki obrzedowej na
podirzymywaniu (wzglednie adaptowaniu) tradycyjnych
form — w sztuce figuratywnej wiedzie do roéznego ro-
dzaju zmian. Przede wszystkim w tematyce, ale nieje-
dnokrotnie réwniez i w strukturze artystycznego my-
Slenia.

Zmiany w tematyce, nie pociggajace za soba odej-
$cia od dawnej gramatyki form, wystepuja przede wszy-
stkim tam, gdzie silna jest presja warsztatu. Wida¢ to
wyraznie na przykladzie tkaniny dwuosnowowej. My~
slenie kategoriami warsztatu tkackiego pomaga w zna-
lezieniu skrétowej symbolicznej formy ujecia tematu.
Silnie zakorzenione poczucie porzadku wiedzie’ do po-
szanowania zasad symetrii, ladu, réwnowagi kompozy-
cji. Dlatego tkanina dwuosnowowa — niezalezinie od te-
matyki — jest przede wszystkim plaszczyzng rytmicznag,
w ktérej elementy znaczace sg zarazem motywami orna-
mentalnymi -— podporzadkowane kompozycii calosci.

Elementy tematyczne wystepowaly i w dawnej tka-
ninie podwéjnej. Motyw ,zwierza” w dywanach Alfre~
da Jaroszewicza czy Scholastyki Krupowicz rozwigzany
byl dekoracyjnie, co nie przeszkadza, ze odczytujemy
bez trudu jego postaé¢. Wprowadzenie innego elementu
tematycznego nie zmienilo wigc charakteru kompozycii.
Motyw pracownika leénego, Zolnierza czy czoigu nadal
zachowuje swa podwoéjna role — jest elementem zdob-
niczym, zbudowanym zgodnie z dyrektywami procesu
tkackiego a jednoczednie schematem postaci czy rzeczy.

Inna, trudniejsza jest sytuacja w malarstwie i rzez-
bie. Presja warsztatu i tworzywa sg w nich znacznie

I). 19. Jézef Stonina, Bogdandéwka, woj, krakowskie, Miedzy aniolem a diabtem, wys. 69 cm. Rzeiba z pokonkurso-

wej wystawy: ,,Tworczo$é plastyczna artystéw nieprofesjomalnych i twércdw Iludowych regionu Myslenickiego”,

XI1/77 — 1/1978 r. I1. 20. Jan Zachwieja, Szczawnica, woj. nowosadeckie, Chrystus Frasobliwy, zelazo, wys. 32 cm.,
1977 r.
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11. 21. Grzegorz Szewczyk, Kozienice, woj. radomskie, Wchodzenic na stup, drewno polichromowane, wys. 105 cm,
1978 r. I1. 22. Stanistaw Denkiewicz, Jedlnia Koscielna, woj. radomskie, Wchodzenie na stup, rzezba w drewnie, wys.
75 c¢m., 1978 r.

nniejsze, natomiast wyraznie widoczne jest dazenie do
perfekcjonizmu, do ujecia ilustracyjnego. Ale wigze sig
to z przelamaniem struktury wypowiedzi artystycznej,
cechujacej sztuke ludowa i réznigca ja od plastyki ama-
torow. Wielu rzezbiarzy, podejmujac nowag tematyke,
traci kontakt z tradycyjnymi schematami wypowiedzi,
a brak im opanowania rzemiosla, i znajomo$ci anatomii,
by wyrazi¢ swe zamierzenie w sposob $wiadomy i arty-

styczny.
Sita rzezby ludowej byla i jest jej umownos$é, lad
formy, wyraz — osiagniete nawet w drodze deformacji

bryly, zmiany proporcji poszczegdlnych elementow. We
wspblczesnej rzeZbie tematycznej nieznajomos$é anato-
mii i trudnosci warsztatowe — przy ambicjach reali-
stycznego traktowania tematu prowadzg czesto do pry-
mitywnej naiwnosci, spotykanej w licznych pracach nad-
sylanych na konkursy.

Wyobraznia rozsadza czesto strukture myélenia wia~-
Sciwa sztuce ludowej, stawia twoérce wobec konieczno-
sci znalezienia wlasciwej formy dla wyrazenia tematu.

Kiedy temat nie wywoluje skojarzenia, nie klaruje
sie w wyobrazni twoérey, dzielo jest po prostu niecieka-
we, gorsze niz realizacje tematéw dobrze znanych. Przy-
kiadem tego moga by¢ rzezby zrobione na konkursy
o tematyce nie angazujacej twdrcy, niewiele mu mob-
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wigcej. Wzorem bywa wobwcezas popularny wizerunek
znany z ksigzki szkolnej lub gazety.

Niejednokrotnie rzezbiarze siegaja po podpdrke w
vostaci znanego sobie schematu ikonograficznego, pod
ktéry podciggaja zadany im temat. W ten sposéb ,,Osta-
tnia Wieczerza” staje sie wzorem dla ,Rodziny przy
stole”, ,Narady produkcyjnej” czy ,,Wesela”; ,,Frasobli-
vwy” dla Kopernika; ,,Matka Boska z Dziecigtkiem” —
c¢la postaci matki Kopernika z malym astronomem na
reku; pomnik na postumencie — dla pisarzy i poetdéw;
Swigty Michal — dla rycerzy i kréléw itd.

Tylko najbardziej utalentowani rzeZbiarze i mala-
rze znajdujg wiasng i ciekawg formule kompozycying
dla podejmowanej tematyki. Dzieje sie tak wilasnie wte-
dy, gdy impuls pochodzi z ich przemysélen, z ich po-
trzeby wewnetrznej. Najczesciej jest nig glebokie prze-
zycie tresci religijnych, interpretacja scen biblijnych
czy waznych wydarzen w zyciu narodu (Wiadystaw Cha-
sec, Zygmunt Skretowicz, Jézef Lurka, Roman Sledz).

Na ogél wyzszy poziom konkurséw o tematyce reli-
gijnej wynika prawdopodobnie z faktu, iz podejmowane
schematy ikonograficzne sa powszechnie znane, a poza
tym budza oddiwiek emocjonalny i sg ,,wazne”. Niema-
le znaczenie ma tez fakt, ze te same tematy podejmo-
wane sg przez twoérce wielokrotnie, a wiec glebiej prze-



myslane i szlifowane w kolejnych wariantach. Ale i w
ternatyce sakralnej zmiana funkeji z religijnej na este~
tveczng — odbila sie na poziomie, totez coraz wigce]
spotyka sie na konkursach prac schematycznych a na-
wet zilych.

Konkursy o nowej tematyce z natury rzeczy inge-
ruja w sSwiadomos¢ tworcow. Sprzyjajg rozbijaniu daw-
pych struktur artystycznego myélenia, zacieraniu sig
granic miedzy twdrczoscig ludowa a nie-ludowg. Coraz
czesciej sukcesy” na takich konkursach odnosza amato-
rzyv z miast, $wiadomie przyjmujacy konwencje ,ludo-
wa”, podeczas gdy tworcy wiejscy szukaja wzorow w
ilustracjach, telewizji, odchodza od tego, co dawniej
bylo ich silag, a nie maja jeszcze $wiadomosci, ktoéra
by im pozwolilta na wtoérne podjecie schematow ,lu-
dowej” rzezby.

Czemu wiec organizuje sie tematyczne konkursy?
Czego sie po nich oczekuje? Mozna sadzié, ze przede
wszystkim odejscia od dawnych wzoréw ikonograficz-
nych, od tematyki religijnej. Nowy rozszerzony Kkrag
tematow silniej ma zwigzaé twdrce z problemami kté-
rvmi zyje kraj, z jego historia i teraZniejszosciy. W
szluce ludowej szuka sie wizerunku zycia, niemal do-
kumentu 28,

Wskazuja na to nawet tytuly niektérych konkursow:
»~Dziecko w sztuce ludowej”, ,Rolnik i jego praca w
tworczosci ludowej”, ,Wielcy Polacy w rzezbie ludo-
wej”, ,Kopernik w rzezbie ludowej”, ,Las w sztuce
ludowej”, ,,Strazak w rzezbie ludowej”, ,Zolnierz obron-
ca 1 budowniczym”, ,Sport w sztuce ludowej”, , Wies
kielecka w 30-leciu PRL”, ,Ziemia kielecka i jej ludzie
w twérczosei Stefana Zeromskiego”, ,Wojsko w sztuce
ludowej” itd.

Jak widaé wachlarz tematyczny spory. Niektore ha-
sta znane sg autorom z codziennej obserwacji, inne —
np. ,Kopernik” czy ,Wielcy Polacy” zdolne wywolaé
oddzwiek, a wiec zaangazowaé artyste?’, ale obawiam

sie, ze np. temat ,Ziemia kiclecka i jej ludzie w twoér-
czodci Stefana Zeromskiego” nie u wszystkich budzit
cigg emocjonainych skojarzen.

Najmniej ciekawe sa odpowiedzi na temat znanhy
2z codziennej obserwacji. Weimy sygnal wywolawczy
strazak™. Cigg skojarzen idzie tu w dwoéch kierunkach.
Jeden — bohater, a wiec Sw. Florian, drugi — scena
pozaru, czyli makieta plonacego domu, miotajgce sig
figurki, narracja, Pierwsze rozwigzanie nie daje nicze-
go, co prawda nie szkodzi ale i nie pomaga; drugie
natomiast skutecznie przyczynia sie do degrengolady
rzezby, do robienia makiet i kukietek. (Tylko nieliczni,
jak Madej, umiejg w tej konwencji zachowaé cechy lu-
dowej rzezby, zorganizowaé przestrzen, sytuacje).

Przyjrzyimy sie rzezbom 1 tkaninom nadestanym
na konkursy ,Rolnik i jego praca” czy ,Rodzina w
sztuce ludowej”. Bez trudu moina wydzieli¢ kilka, naj-
wyzej kilkanascie schematéw odpowiedzi.

Co wigc wniesli nowego twércy do naszej wiedzy
0 ich zyciu? Dr Jan Krzysztof Makulski we wstepie do
katalogu pokonkursowej wystawy ,Rodzina w rolskiej
sztuce ludowej” pisze: ,Wydaje sie, ze obok glebokich
przezy¢ estetycznych udzialem zwiedzajgeych wystawe
moze byé szersze niz dotychczas spojrzenie na zagad-
nienia wsi, na jej wspolczesne problemy.. Okazuje sie,
ze praktycznie w kazdym materiale i kazda technika
raozna wyrazié gleboka prawde o znaczeniu spolecznym
i kulturalnym wspéinoty rodzinnej Mozna $mialo
powiedzie¢, ze w ten sposob otrzymalismy bogata mono-
grafie pewnego wazZnego elementu kultury wspolczes-
nej wsi, widziang nie tylko w tradycyjnym wymiarze
sztuki i perspektywie tradycyjnej kultury ludowej, lecz
ukierunkowang w powazinym stopniu na wspblczesnoéé
i przemiany jakim w dobie wspéiczesnej podlega. I chy-
pa w tym nalezy upatrywaé wartosci konkursu i jego
wynikéw...”

A wiec sukces, artystyczny — a przede wszystkim
w plaszezyznie poznaweczej! Spéjrzmy na fakty. 420 au-

II. 23. Jerzy Krzesnich, Przecigganie liny, wym. 25X78 cm., 1978 r.
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I1. 24. Ewelina Peksowa, Zakopane,

toréw nadestalo na konkurs 2100 prac. Nie na temat
i pozbawionych ,elementéow sztuki ludowej” bylo 800
prac 153 twdércéw. Na wystawie w Panstwowym Mu-
zcum Etnograficznym w Warszawie (maj—lipiec 1977 r.)
pokazano 178 eksponatéw, a wiec 8,5%. W tym zaledwie
3—4 rzezby o poziomie wyzszym od przecietnego (dla
tych twércow), 3—4 b. dobre obrazy na szkle, dobre
tkaniny (ale nie lepsze od dotychczas wykonywanych
przez twoérczynie biatostockie). Niezla ceramika. Tyle
cd strony artystycznej 2.

A wartosé¢ informacyjna wystawy?

Czy rzeczywiscie wnosi co$ wiecej, niz wiemy z re-
portazy, filméw, literatury? Sadze, ze nawet przejrze-
nie ksigzki Danuty Markowskiej, Rodzina w spotecz~
nodci wiejskiej (Warszawa 1977 r.) ukaze nam obraz
nieporéwnanie giebszy i mniej wyidealizowany.

Jeszcze silniej idealizacja doszia do glosu w kon-
kvursie ,,Dziecko w sztuce ludowej” (Torun 1976 r.). Sen-
tymentalne ujecia wzruszaly by¢ moze patrzacych, ale
nie sadze, zeby mialy wartosé¢ poznawczg, méwily to,
czego nie powiedzieli dotad tysiac razy dziennikarze,
autorzy pamietniké6w itd. (Na konkurs przystalo ekspo-
naty 372 autoréw, zakwalifikowano na wystawe 87).

Przy ogladaniu prac zgloszonych na konkurs ,Rol-
nik i jego praca..” (wystawa: Krakéw, lipiec 1978 r.)

obraz na szkle, 1977 r.

Korzenie,

ucderzal ich wrecz antypoznawczy wydiwiek. Ujawnia
to najlepiej konfrontacja zamierzen z efektami. Regu-
lamin tak okreélal cel konkursu:

»1. (..) umozliwienie wszystkim twércom ludowym,
utalentowanym ludziom na wsi stworzenie oryginalnych
drziet sztuki ludowej, opiewajacych czlowieka pracy na
wsi. (Tak, jakby bez konkursu nie mogli tego uczy-
nict — A.J.).

2. Szczegdlnie chodzi o ukazanie rangi zawodu rolni-
ka, jego trudu i wysilku zaré6wno dawniej jak i dzisiaj
— kiedy warunki pracy i zycia tak bardzo zmieniaja
cie na wsi. (..)".

Nadestano 1834 prace, z czego 137 nie na temat, Od-
rzucono 1313 prac czyli 69%.

We wszystkich przedmiotach niezaleznie od ich war-
tosci artystycznej (dobre obrazy na szkle, kilka tkanin
podwéjnych) uderzalo jedno — niemal absolutne po-
miniecie tematyki wsp6lczesnej. Takie same eksponaty
moglyby sie znalezé na wystawie w 1939 roku czy je-
szeze wezesniej (trzeba by tylko wyrzuci¢ kilka rzeib
7 traktorami, kombajnem i telewizorem).

Sadzac po nadestanych eksponatach nic sie na wsi
nie zmienilo, ani w sposobie pracy, ani w warunkach
zycia. Czyzbyémy wigc mieli do czynienia z twércami,
gleboko tkwigcymi w dawnych strukturach myslowych,



I1. 25. Ewelina Peksowa,

zrjacymi w odleglych wsiach, do ktéorych nie dotarty
jeszcze ani traktory, ani elektryfikacja? Nie, rzecz
tylko w tym, Ze nie wolno stawiaé znaku réwnosci mie-
dzy $wiadomoscig twoércy a jego dzielem. Konkurs przy-
pomnial o tym w spos6éb wyjatkowo jaskrawy.
Przypuszczaé mozna, ze twoércy majac do wyboru
pokazanie tego co bylo, i co znajg z licznych stereoty-
péw (orka, siew itd.) — oraz tego co nowe i jeszcze nie

oswojone przez plastyczng konwencje, wybierali roz-
wigzanie latwiejsze, a zarazem blizsze emocjonalnie.
Chcieli pokazaé¢ widzom — jak bylo, bo to jak jest

kazdy wie, jesli nawet nie z obserwacji, to z filmoéw,
telewizji i fotografii.

Oczywiscie i taka konstatacja moze byé ciekawa
dla socjologa czy psychologa, podobnie jak frapujace
roze by¢ analizowanie trwalo$ci pewnych stereotypow
my$§lowych i. wyobrazeniowych, ale nie w tym celu
cglasza sie konkursy tematyczne. Pozbawione komen-
tarza, nie sg zadnym ,zwierciadlem przemian” $wiado-
mosci tworcow, a ich warto§é poznaweza moze byé —
jak wida¢ — niewielka.

Nie znaczy to, ze konkursy tematyczne pozbawione
sa sensu. Minimalna jest tylko ich rola dydaktyczna
i nie one — a zycie, rzeczywisto$é i $rodki masowego

Zakopane, Moja Jablon, obraz na
58,5X48 cm., 1977 r.

szkle, wym.

przekazu ksztaltujg nowg $wiadomosé twércéw i py-
blicznosci. K‘onkursy wplywaja jedynie na zmiane spo-
sobu artystycznego myslenia, wlasciwego dawnej sztuce
ludowej. Ingeruja nie w $wiadomos$¢ polityczng, lecz
artystyczna. A przeciez nie o to chodzi.

Na pewno wazne jest uswietnianie rocznic, propa-
gowanie higieny, czytelnictwa, sportu i nawozéw sztu-
cznych — ale niekoniecznie musi sie w tym celu ogla-
sza¢ konkurs na sztuke ludowg. Przede wszystkim dla-
tego, ze jest to mato skuteczne, a po wtére — poniewaz
nie robi to dobrze ludowej sztuce, ktéra wszyscy chca
przeciez popieraé¢, holubié i , wprowadza¢ w nurt kul-
tury narodowej”.

Sztuka tym rézni sie od rzemiosta, ze wystepuje
w niej pierwiastek tworezosci. Sztuka (ludowa réwniez)
wynika z nadwyzki emoeji, z przezycia, z potrzeby wy-
razenia swych doznan — zmystowych czy psychicznych.
Mlécka konkursowa nie sprzyja zaangazowaniu, spro-
wadza tworczos¢ do rekodziela, i to czesto tylko z ty-
tutu ,,artystycznego”.

Maja sens konkursy, ale takie, ktére zdolne sa po-
ruszyé wyobraznie artysty, ktére angazuja go emocjo-
nalnie, a przy tym pozwalaja na wypowiedZ zgodng
z podstawowymi cechami {radycyjnej sztuki ludowej.



Tam, gdzie rzezbiarz czy malarz (bo w tych dziedzi-
nach sugestia tematyczna moze byé najlepszym bodz-
cem dla fantazji) rozumie temat, czuje ze ma w tej
sprawie co§ do powiedzenia — impuls tematyczny moze
przyczyni¢ sie do powstania prac interesujgcych. Przy-
ktadem ,Kopernik w rzeibie ludowej”, ,Wielcy Po-
lacy...”, a takze konkursy o tematyce wojskowej.

Wiele rzezb i obrazéw na tych konkursach wniosto
wartosci, ktorych nie znajdziemy w sziuce profesjonal-
nej. Kopernik, Ojciec Kolbe, Korczak — naprawde ob-
chodzili twércow. Ale sg to tematy wazne i od$wiglne,
podobnie jak ,,od$wietne” jest wojsko czy historia na-
10odu, a przy tym jeszcze nie ,,skodyfikowane”, a wigc
prowokujace do znalezienia wlasnego wyrazu dla tego
tematu.

Rzeiby i obrazy o tej tematyce moga byé tworzo-
nc rowniez i nie na konkurs. Adam Zegadlo swojego
Kopernika wystrugal jeszcze przed torunskim konkur-
sem, a jeden z wiejskich $wiatkarzy, pokazujgc swe
prace objasnial, ze sa wsréd nich swigtki religijne, hi-
storyczne i panstwowe. Natomiast trudno wyobrazié¢ so-
bie, aby kosztowne tkaniny dwuosnowowe, o tematyce
rolniczej, wojskowej czy martyrologicznej mogly zna-
lez¢ zbyt poza muzeami.

Konkursy majg sens, gdy ich inicjatorzy zdajg so-
bie sprawe z granic mozliwosci uczestnikéw, z tego co
zdolni s3 oni osiggngé. Szukajac nowych tematéw kon-
lursu, Wydzial Kultury Urzedu Wojewoédzkiego w Kiel-
cach zaprosil kilku twoércdw do Zagnanska, gdzie dano
im ktody drewna (do 2 metréw wysokie) i poproszono
aby sprébowali swych sit w monumentalnej rzezbie.
Wczesniej podobne eksperymenty rodjeto w Toruniu
i w Szamotulach. Okazalo sie (co zreszty mozna bylo
przewidzie¢), ze doswiadczenie rzezbiarzy ludowych po-
zwala im na podjecie kompozycji w granicach rozmiaru
czlowieka. Oczywiscie rzezby poltorametrowe mozna
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bylo sobie latwo wyobrazi¢ jako mniejsze. Powieksze-
nie dwu~ a nawet trzykrotne rzezb, jakie wykonywano
zazwyczaj nie wymagalo wiekszych zmian w trakto~
waniu detalu, natomiast wigksze figury 3—4 meirowe
przedstawialy smutny widok. Byly jak sztucznie rozde-
te male rzeiby, z tym, ze kazidy biad, kazde ,puste
miejsce”, niewidoczne w figurce — stawalo sie razg-
ce w monumentalnych klocach (il. 29).

W obecnej sytuacji sztuki ludowej konkurcy sg je-
dng z uajwazniejszych form opieki. Dlatego dobrze, ze
wiele — rzeczywiécie potrzebnych — powstato i powsta-
je z inicjatywy zaréwno ,,odgoérnej” jak i lokalnej, wiladz
wojewodzkich muzeéw. Piszagc o Zalipiu wspomina-
lemm o malowanych domach w Swigtkowicach, o sy-
paniu wzordéw piaskiem. Takie konkursy sa koniecz-
ne, jesli sie chce podirzymaé garncarstwo, wycinanke
lowicka, malowanki na papierze robotnic wloctawskich.
Dobrze, ze sie je kontynuuje.

Konkursy zblizajg mlodziez do sztuki ludowej, i ten
fukt jest obecnie bardzo wazny. Co prawda istmiejg kon-
kursy przeznaczone specjalnie dla miodziezy 2, ale nikt
jeszcze nie pomyslal o formach sprawdzonych w fol-
klorze muzycznym a bardzo celowych i atrakcyjnych
jak: ,,Muzykujgce rodziny” czy ,Duzy i maly”. Moze
wiec: ,,Mistrz i jego uczniowie”, ,Plastyczne rodziny”?

Potrzebne sg konkursy na adaptacje, i to dobrze
przygotowane, traktowane instruktazowo, moze dwu-
~-ctapowe? Takie, w ktorych po 1 etapie nastepuje kon-
tfakt 2z plastykiem-animatorem, a rezultaty ujawnia
2 etap.

Wazne dla ksztaltowania $wiadomosci estetyczne]
spoteczno$ci wiejskiej moga byé konkursy na bramki,
wystr6j doméw, mieszkan, na wnetrza swietlic, nawig-
zujace do lokalnych tradycji ludowego zdobnictwa itp.

W tym roku Wojewddzki Dom Kultury w Plocku
— przy poparciu wladz miejskich i ,,Cepelii’ zamierza
zorganizowaé konkurs ,,Wie$ jak malowana”, z ambit-
riym programem, wykraczajagcym poza samg sztuke lu-
dewa. Jest to ciekawy przyklad rozszerzania tematyki
konkursu.

Wolno sgdzi¢, ze w najblizszych latach talkich wia-
Sn‘e celowo i ambitnie pomyslanych konkurséw bedzie
wiecej, ze stana sie instrumentem wykorzy:tywanym
z coraz wiekszg precyzjg i $wiadomoscia.

PRZYPISY

1 Np. w 1976 r. bracia Suskowie i Br. Chojeta przy-
wiezli do warszawskiego biura Spoéidzielczego Zrzeszenia
RLiA ,Cepelii” znakomite wielofigurowe kompozycje,
przygotowane na zamierzona wystawe rzezb w Sztok-
holmie. P6Zniejsze ich prace przywozole na sprzedaz
do ,,Cepelii” i BHZ ,,DESA” oraz wykonywane na kier-
masze byly niepordéwnanie stabsze, mniej ambitne.

2 W rekodziele osadzonym w tradycji osrodka czy
regionu zapozyczenie dotyvczy jedynie sposobu adapta-
cii (np. haftu z przyramka koszuli na serwete), zostaje
za§ zachowana tozsamo$¢ schematu ornamentacyjnego.

Natomiast w rzeibie lub malarstwie nowe zadanie
wymaga nowej formuly. Dochodza wiwczas do glosu
upodobania estetyczne tworcéw, zbliZone na obszarze
calego kraju. Sprzyja to zapozyczeniom, nawet daleko
idacym.

3 ,Polska Sztuka Ludowa”
R. 32, 1978, nr 2.

4 Sprawa ta poruszana byla na sympozjach towa-
rzyszacych I i II Triennale Plastyki Nieprofesjonalncj,
zorganizowanych przez Centralny Os$roder Metodyki
Upowszechniania Kultury oraz Instytut Sztuki PAN.
(Materialy w druku).

5 Antoni Kroh, Wspdétczesna rzeiba ludowa Karpat
pelskich, Wroctaw-—Warszawa, 1979 r. (pozycja w druku).

R. 28, 1874, nr 3 —
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Il. 26. Halina Konopacka, Przy warculi, obrazek na szkle, 1977 r. IL. 27. Scholastyka Krupowicz, gm. Janéw, woj.

bialostockie, dywan dwuosnowowy, 1977 r. I1. 28. Felicja Malewicka, Nowokolno, woj.
polscy zZolnierze, tkanina dwuosnowowa, 1978 r.

8 Problem ten by! pokazany na II Triennale Pla~
styki Nieprofesjonalnej we Wroctawiu (XI—XII 1977 r.).

7 Por. A. Jackowski, Obrazy na szkle, ,Polska Sztu-
ka Ludowa” R. 32, 1978, nr 1, s. 33—34.

8 Np. na konkursie malarstwa na szkle, Zakopane
1968 r.

9 Podzial na twoércow ludowych i amatoréw jest
coraz trudniejszy do przeprowadzenia w rzezbie, a
zwlaszcza malarstwie. Pochodzenie autora i jego emo-
cionalne zwigzki z kultura chlopskg odchodzg na plan
dalszy, o ,ludowosci” przesgdza forma, styl uznany w
danym czasie i danej dziedzinie za ludowy. Trudno nie
zauwazy¢, ze prowadzi to czesto do zewnetrznego trak-
towania cech ludowych.

,Cepeliada” warszawska 1977 r. po raz mpierwszy
pozwolila na masowa konfrontacje twoérczosci opartej
na tradycji ze wspoiczesnymi robétkami recznymi i mod-
nym na wsi zdobnictwem.

Niezaleznie od tego, czy uznamy takie zréwnanie
réznych konwencji za sluszne, czy przedwczesne, decy-
zja jest brzemienna w skutki. Przede wszystkim przez
to, ze skonfrontowala tradycje sztucznie kultywowansg
z rzeczywistoscia.

Zatarcie granic nastapilo réwniez w konkursie ,,Rol-
nik i jego praca..” (Krakéw 1978) i w przegladach pn.
,Rekodzielo artystyczne wsi”. Tyle, ze starano sie od-
dzieli¢ amatorstwo wiejskie od miejskiego.

10 A, Jackowski, O sztuce ludowej, konkursach
i kryteriach ocen, ,Biuletyn Stowarzyszenia Tworcéw
Ludowych”, Lublin, nr 11-—12, I--XII, 1976 r.

biatostockie, Tak walczyli

11 A, Blachowski, Potrzeba koordynacji, ,,Biuletyn
Stowarzyszenia Twoércow Ludowych”, Lublin, nr 14,
VII—XII, 1977 r.

12 O dalszy rozwdj aktywnego uczestnictwa ludzi
pracy i ich rodzin w kulturze, Ministerstwo Kultury i
Sztuki, Warszawa 1977, s. 30.

13 Wplynely na to wydatnie konkursy wojewddzkie
w ramach akecji ,,Rekodzielo artystyczne wsi”.

14 W, Bartoszewski, II Przeglgd TwdérczoSci Ludo-
wej woj. lomiynskiego w Wysokiem Mazowieckiem,
sPolska Sztuka Ludowa”, R. 31, 1977, nr 4, s. 246.

15 Np. Ogélnopolskie sympozjum w Myslenicach,
4-—6 czerwca 1978 r., pn. Estetyka wsi wspdiczesnej w
oparciu o tradycje kulturowe regionu.

18 Por. A. Blachowski, jw., s. 2.

17 A, Jackowski, O sztuce ludowej...,, op. cit.,, s. 10.

18 A, Blachowski, jw., s. 5.

19 W konkursie, zorganizowanym przez Muzeum w
Nowym Sagczu (komisarz: mgr Antoni Kroh), wzieto
udzial 125 os6b. Wsrdd nagrodzonych, znalazio sie w
grupie dorostych 8 rzezbiarzy z Paszyna i 8 z pozo-
staltych miejscowosci. Wsréd wyroznien stosunek ten
wynosit 7 do 17. W grupie mlodziezy nagrodzono 27
0s6b, wszystkie z Paszyna.

20 Tak wiasnie przygotowuja mgr Adam Bartosz
z Muz. w Tarnowie oraz mgr Teresa Komornicka-Ros-
ciszewska z krakowskiego Zrzeszenia ,Milenium” kon-
kursy na malowane domy Powisla Dabrowskiego. Tak
organizuje je réwniez A. Blachowski w Toruniu (np.
na haft).




11. 29. Przykilad ,,rzezb monumentalnych”

2t Por. Ksawery Piwocki, W dwudziestopieciolecie
»Polskiej Sztuki Ludowej”, ,Pol. Szt. Lud.”, R. 27, 1973,
nr 1, s. 3—4; Jan Krzysztof Makulski, Definicja i za-
kres etnografii w Swietlle wspdblczesnych potrzeb spo-
tecznych, ,Pol. Szt. Lud.”, R. 30, nr 1, s. 3—6.

22 Por. w tym numerze ,,Pol, Szt. Lud.”: Ewa Kra-
sinska, Zdobione bramy zelazne w budownictwie wiej-
skim.

8 Warto przypomnieé, ze to W. Skoczylas i formisci
przed I wojng $wiatowa odkryli ludowsg rzezbe i ma-

larstwo, a w ostatnich latach plastycy pierwsi zwrécili
uwage na takie zjawiska artystyczne jak strachy na
ptactwo i dziki (T. Kantor, J. Kurkiewicz, arch. pl. J.
Minorski, J. Jarnuszkiewicz) czy makaty z jeleniami
(A. Kobzdej, H. Tomaszewski). Krag zainteresowan sztu-
kg peryferyjng rozszerza swymi znakomitymi pokazami
Wiadystaw Hasior.

#' Coraz wyraZniej uwidacznia sig¢ potrzeba rozwig-
zan kompleksowych. W przypadku garncarstwa jest to
np. sprawa dostarczenia garncarzom stosowanej dotych-
czas gliny (nie jest to dzi$ wecale latwe), zmiana tech-
nologii (przygotowanie surowca, a zwlaszcza zastapie-
nie glejty otowianej innag, nie trujaca), zapewnienie zby-
tu, zorganizowanie przekazu umiejetnosci z mistrza na
ucznia, zagwarantowanie wladciwych i stalych docho-
dow podejmujacym prace. W przypadku Zalipia kom-
pleksowe rozwigzanie musi objgé problem turystyki,
drog dojazdowych, komasacji malowanych doméw, prze-
riesienia do Zalipia szkoly zbiorczej i powiazanie zajeé
szkolnych z opanowaniem tradycyjnych umiejetnosci ma-
larskich przez miodziez itd.

2 R. Hankowska, Malowane wnetrza izb na Kuja-
wach, ,,Pol. Szt. Lud.”, R. 29, 1975 nr 3; i tejze: Makatki
ne papierze malarek fajansu, ,,Pol. Szt. Lud.”, R. 31,
1977, nr 1.

2 Przykladowo — fragment regulaminu ogélnopol-
skiego konkursu pn, ,Polsko-Radzieckie braterstwo bro-
ni — braterstwo pracy”, ogloszonego z okazji 60 rocz-
nicy Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej:

»(...) Inspirujac sie przykladami z bogatej historii
rolsko-radzieckiego braterstwa broni i pracy, tworcy
ludowi powinni w swoich rzezbach, dzielach malarskich,
w tkactwie dwuosnowowym przedstawi¢ fakty, zdarze-
nia, postacie, sceny ze wspoélnie toczonych przez zolnie-
rza polskiego i radzieckiego walk, z prowadzonej na co
dzienn wspéblpracy, obrazowaé wybrany przez nich te-
mat w sposéb w jaki zachowany zostal przez autora
w pamieci 1 wyobrazni, tak z wlasnych doswiadczen,
jak i literatury, filmu, prasy, telewizji, ilustracji, opo-
wiadan innych”.

¥ Por. A. Jackowski, Kopernik w rzeébie ludowe],
»Pol. Szt. Lud.”, R. 28, 1974, nr 1.

28 Coraz czeSciej nie przyznaje sie przewidzianej w
regulaminie liczby pierwszych nagréd. Na konkursie
,Rodzina..” i ,Rolnik..” najwyzszg nagrode w dziale
rzezby byta II.

Problemem jest tez na konkursach stale powtarza-
nie sie¢ nazwisk laureatow. Wiadomo, ze w malarstwie
na szkle bedzie to Ewelina Peksowa, podobnie jak w
konkursach na malarstwo nieprofesjonalne — rodzina
Krawczukéw.

2 Np. Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie zorganizo-
walo konkurs ,Ludowe talenty miodych tworcow” (Gdy-
nia 1975 r.), mial tez miejsce ogdlnopolski konkurs
»Rzetba ludowa milodzieiy wiejskiej”.

Fot.: A. Grodzicki, 1l. 29; St. Stepniewskli, il. 10; J. Swiderski, il. 1—a, 1123, 25, 30.

Prace przedstawione na fotografiach pochodzg z konkurséw: ,Wielcy Polacy w rzezbie ludowej’”, Torut, 1974 r., il

1—5; ,,Wojsko

Polskie w rzeZbie ludowe]”, Warszawa, 1976 r., il. 7, 9; ,,Zolnierz obroncg i budowniczym’’, Warszawa 1978 r., il. 10, 28; ,,Rodzina

w sztuce ludowej’”, Warszawa, 1977 r., il.

11—13, 25; ,,JII Konkurs RzeZby Karpat Polskich”, Nowy Sacz, 1978 r., il. 14—18; ,, Twor-

czo$¢ plastyczna artystéw nieprofesjonalnych i twércéw ludowych rejonu myslenickiego”, Myslenice, 1977—1978 r., il. 19, 20; ,.Gry

i zabawy ludu polskiego”, Radom, 1978 r., il. 21—23; ,,Rolnik i jego praca w twérczoSci ludowej”, Krakoéw, 1977 r., il

24, 26, 27.





