O metodach zbierania i porzgdkowania
melodyi ludowych.
CZESC |.
Napisat
Adolf Chybinski.

Jakkolwiek literatura polska obfituje w bogate stosunkowo
zbiory melodyi ludowych z tekstami, uskutecznione przez tak
zastuzonych zbieraczy jak O. Kolberg, Z. Gloger i in, to jednak
mimo wszystko nie mozna powiedzie¢, abySmy posiadali choéby
jedno dzieto, odpowiadajgce wymaganiom naukowym, w ktérem
zbior melodyi ludowych bytby opracowany podiug jakiejS me-
tody naukowej, bez dorywczego traktowania przedmiotu. Bez
przesady i miniecia sie z prawdg rzec mozna, iz etnografia mu-
zyczna jako nauka nie istnieje u nas wcale, a wszelkie dotych-
czasowe proby (nawet Kolberga) nalezy uzna¢ za dobre checi
i zmudng, zastuzong prace gromadzenia materyatow. Ich prace
stojg jeszcze na wyzynie np. znanego trzytomowego zbioru Ar-
vida Augusta Afzeliusa ,,Svenska folkvisor* z r. 1814—16, zawie-
rajacego szwedzkie melodye ludowe, nie doréwnywujac innemu
dzietu z przed 40 lat, jakiem sg ,,Die historischen Volkslieder
der Deutschen* (1865—69) Rocha von Liliencron, lub publika-
cyi Magnusa Bohme p. t. ,Altdeutsches Liederbuch® (1877).
Gdyby nasi zbieracze byli zapoznali sie z metodami rzeczywi-
stych uczonych obcych, umiejgcych by¢ czem$ wiecej niz zwy-
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ktymi zbieraczami, wtedy posiadaliby$Smy juz dzi§ przynajmniej
zaczatki t. 'zw. poréwnawczych umiejetnosci muzycznych.' Brak
metody, wzgl. metod, sprawit, ze ograniczono sie do beztadnego
zbierania, co najwyzej do bezproduktywnej geografii muzycznej,
z ktorej nie mozna wysnu¢ zadnych statych prawidet bez nara-
zenia sie na sprzecznosci. Oczywiscie nie mozna mimo to pod
zadnym wzgledem zmniejsza¢ zastug polskich zbieraczy, ktérym —
pomimo "koniecznosci przeprowadzenia kontroli naukowej nad
ich zbiorami — zawdzieczamy mnogo$¢ gotowych materyatow.

Melodye ludowe jako etniczne objawy nalezg do etnografii,
a ich zbiory sa niejako materyatem dla muzeum etnograficzno-
muzycznego. Aby jednak to muzeum przybrato realne ksztatty
i nie byto tylko magazynem, zawierajagcym beztadnie nagroma-
dzone materyaty, trzeba te ostatnie uporzadkowac i poklasyfi-
kowa¢ wedtug pewnej metody i uczyni¢ przystepnymi dla dal-
szych badan. Ale samo porzadkowanie nie moze odby¢ sie na
zasadzie dowolnosci, lecz wedtug norm, ogolnie przez nauke
przyjetych, ktore ustalili tacy etnografowie muzyczni, jako Erk,
Bohme, Liliencron, Zahn, Coussemaker, Weckerlin, Tiersot, Kol-
ler, Krohn, Hostinsky, Hornbostel, Abraham i inni. Brak metody
spowodowat u nas wzrost fantastycznych ,teoryi“, trzymajacych
sie z checig zdata od naukowej pracy, zadajgcych ,szerokich
studyéw nad etnografia zmystéw (?!) w stosunku do poczucia
piekna“ i posuwajgcych sie do twierdzenia, ze ,konfiguracya
ziemi“ ma wplywy na... ,wiasnosci stuchu“. Sg to zbyt ucie-
szne ,.teorye“ aby miaty wymaga¢ zupetnego zbicia swego, zbyt
wiele sprzecznosci kryjace w sobie, aby nalezato celem zniwe-
czenia ich postugiwaé sie czem$ wiecej niz prostg logika. Ze za$
tego rodzaju hipotezy bezpodstawne, czynigce wnioski a priori
zamiast a potiori, powstajag, to pochodzi stad, ze zadna gatgz
umiejetnosci muzycznych nie posiada tyle pokus dla dyletantow,
ile wiasnie etnografia muzyczna. Dyletantowi wydaje sie, ze na
oznaczeniu tonacyi, rytmu (tanecznego), ogdlnego tempa i cha-
rakteru melodyi ludowej konczy sie etnografia muzyczna, Ale
i te skromne na pozér pewniki sg u nas zazwyczaj bardzo lek-
komyslinie i niedokfadnie sprawdzane, gtdéwnie z powodu igno-
rowania nauk pomocniczych, ktore dyletantowi wydaja sie
zbyteczne, poniewaz melodya ludowa z tekstem lub bez niego
jest jednogtosowa. Tymczasem badania etnograficzne, lub — jak
prof. dr. Guido Adler je nazywa — ,muzykologiczne*, wyma-
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gaja takze znajomosci akustyki, matematyki, fizyologii, psycho-
logii, logiki, gramatyki, metryki, poetyki, estetyki (psychologi-
cznej!!), harmonii, rytmiki, itd., nie méwigc juz o zasadniczej
wiedzy z zakresu ogdélnych umiejetno$ci muzycznych, poniewaz
takze melodya ludowa ma swojg historye, tak jak kazdy jezyk.
Ani Sladu wiedzy tego pokroju nie spotkamy u nas. Tymcza-
sem nie mozna pozwoli¢, aby etnografia muzyczna lezata u nas
odtogiem, gdyz ciggty wzrost kultury i ciggty kontakt ludu wiej-
skiego z pseudoartystyczng muzyka miast (operetka, obce tance
i melodye, muzyka wojskowa) przyczynia sie do trzebienia zwtasz-
cza tych melodyi ludowych, ktore ciesza sie mniejsza stosunkowo
popularnosciag. Melodye ludowe zaczynajg ,,ogtadza¢ sie“ pod
wptywem (ztych) produktéw miejskich, wskutek czego powstajg
iScie zwyrodniate okazy. | tak znam pewng podhalafiskg melo-
dye. Jest ona wprawdzie typowa, w takcie 3/4; ale ostatnie cztery
takty zmieniajg nagle rytm taneczny na marszowy i konczg sie
zupetnie doktadnie tak, jak wojskowy marsz (1). Zygmunt Glo-
ger w swej zatosnej broszurce p. t. ,,Czy lud polski jeszcze
Spiewa?* (Warszawa, 1905) pisze na str. 12: ,Juz samo posta-
wienie tego pytania kaze mniemaé, ze u nas czy gdzieindziej
dopetniajg sie jakie$ zmiany, ktorych nie znano dawniej, ze war-
stwy nizsze kosmopolityzujg sie powoli. | rzeczywiscie, gdyz
kazda prawie wie$, dzieki drogom zelaznym i poblizkim zakta-
dom fabrycznym staje sie poniekad przedmiesciem miasta, zycie
knajpy oddziatywaé musi ujemnie na tradycyjny obyczaj stowian-
ski ludu polskiego®. Bez wdawania sie w przyczyny wptywow
szkodliwych, ktore Gloger zbyt tragicznie pojmuje, nie zdajac
sobie doktadnie sprawy z roznicy miedzy kosmopolityzmem
a kulturg, musze zaznaczyé¢, ze nalezatoby raczej chroni¢ melo-
dye ludowa od szkodliwych wptywow, anizeli lud oddala¢ od
kultury, przynoszacej ze sobg owoce duchowej pracy wyzszych
jednostek twdérczych. Rowniez nalezatoby raczej konserwowaé
melodye ludowa, zabezpieczajgc ja od szkodliwej muzyki lekkigj,
wulgarnej (operetkowej), anizeli bra¢ za zte wspétczesnym pol-
skim kompozytorom (mtodszym), ze nie eksploatujg wsi i siot
z melodyi ludowych, lecz dajg produkty wiasnej, egotycznej
tworczosci i wkasne motywy, unikajac naleciatosci folkloru i mo
tywow ludowych, ktore bez wzgledu na wielka swa rozmaitos$¢
zawierajg sporo elementéw schematycznych (przeciwnych indy-
widualnej tworczosci) w postaci stereotypowych kadencyi i bu-
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dowy melodyi, uporczywej monomanii rytmicznej i niezaprze-
czonej jednostajnosci, co wszystko razem tamuje moznos$¢ odre-
bnego wypowiedzenia sie i podpiera silnie wszelkg nieosobo-
wos¢, ktéra od czasow Beethovena znika w artystycznej muzyce
krajow kulturalnych, a ktorej nie spostrzezemy w dzietach na-
szego mistrza Chopina, mianowicie w dzietach wolnych od ry-
tmiki i melodyki ludowe;.

Przejdzmy jednak do naszego tematu, do metodologii etno-
grafii muzycznej.

Umiejetnosci muzyczne, czyli badania nad historya,
teoryg i praktykg muzyczng, dzielg sie na dwie grupy, wpra-
wdzie wzajemnie sie przenikajace i uzupeiniajgce, lecz posiada-
jace pewne silniej zarysowane granice: grupe historyczng
i systematycznal). Do pierwszej nalezy paleografia (historya
pisma muzycznego), historyg form muzycznych, historyg praw
muzycznych, czyli stosunku teoryi do praktyki, i historyg instru-
mentéw muzycznych. Pomocniczemu naukami tej grupy sa:
ogo6lna historyg i paleografia, chronologia, dyplomatyka, biblio-
grafia, umiejetnosci biblioteczno-archiwalne, historyg literatury
[ jezykow, historyg liturgii, historyg sztuk mimicznych i tanca,
biografie, statystyka muzyczna. Do drugiej grupy nalezg bada-
nia nad teoryg muzyki (harmonia, rytmika, melika), estetyka
muzyki (o ile idzie reka w reke ze znajomoscig teoryi i historyi
tej sztuki), pedagogika z dydaktykg (nauka o tonie, harmonia,
kontrapunkt, nauka form, instrumentacyi, metody nauczania)
i muzykologia czyli etnografia muzyczna, albo poroé-
wnawcze umiejetnosci muzyczne. Pomocniczemu nau-
kami tej drugiej grupy moze by¢ pierwsza grupa oraz akustyka
i matematyka, fizyologia, psychologia, logika, matematyka, me-
tryka i poetyka, pedagogika, estetyka ogolna itd.

Podajagc — jakkolwiek nie wyczerpujgco — rozmiary tak
skomplikowanej i niezmiernie wszechstronnej wiedzy, jaka sg

") Por. ,Jahrbiicher fir musikalische Wissenschaft* (I tom [1863],
ze wstepem Fr. Chrysandra), rozprawe G. Adlerap. t. ,,Umfang, Methode
und Ziel der Musikwissenschaft* w ,,Vierteljahrsschrift fir Musikwissen-
schaft (I tom [1885]), rozprawe G. Adlera p. t. ,,Musik und Musikwissen-
schaft w ,,Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1898" (1899), oraz roz-
prawe ,Die Aufgaben der Musikphilologie® H. Riemanna w ,,Deutscher
Musikkaiender fur 1902 (1901).
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umiejetnosci muzyczne, oznaczyliSmy w przyblizeniu stanowisko,
ktére zajmujg poréwnawcze umiejetnosci muzyczne wobec cato-
ksztattu wiedzy muzycznej.

Zadaniem etnografii muzycznej jest badanie utworéw mu-
zycznych, a przedewszystkiem piesni ludowych réznych' naro-
dow, krajow i terytoryow, w celach etnograficznych wedtug ro-
znorodnych ich znamion. Wyzszg za$ etnografig muzyczng sg umie-
jetnosci muzyczne poréwnawcze, ktére opierajg sie — jak z na-
zwy wynika — na poroéwnywaniu ludowych melodyi r6znych
narodow celem ugrupowania ich i oddzielenia. O tej ostatniej
dziedzinie bedzie mowa nizej.

Aby materyal nagromadzonych (piesni) melodyi ludowych
uczyni¢ podatnym do zbadania, trzeba go ugrupowac i uporzad-
kowa¢ wedtug metody, wzgl. metod. Wskazanie tych metod i ob-
jasnienie tgczy sie Scisle z technikg zbierania: metoda jest wspolna.
Blizsze szczegdty, dotyczace metodycznego grupowania melodyi,
sg zarazem prawie tymi samymi czynnikami, na ktére trzeba
zwraca¢ uwage przy gromadzeniu materyatu.

W rekopisach $redniowiecznych, zawierajgcych religijne lub
Swieckie monodye (czyli piesni jednogtosowe, $piewane bez to-
warzyszenia instrumentu lub drugiego gtosu), spotykamy sie za-
zwyczaj z materyatem, ugrupowanym badz alfabetycznie badz
zaleznie od tresci tekstu. Ten ostatni odgrywat wowczas role
gtowna, melodya za$ podrzedna. Spisywano zatem w zasadzie
teksty z melodyami wedlug alfabetu, czyli wedlug pierwszej
litery tekstu w kolejnym porzadku, albo dzielono materyat lite-
racki na grupy zaleznie od tresci, n. p. piesni ludowe religijne
wedtug kolei $wigt (piesni noworoczne, wielkanocne, procesyjne,
piesni o Bozem narodzeniu itp.), lub piesni do Boga, do Chry-
stusa, do Matki Boskiej, do Swietych itp. Piesni za$ ludowe
Swieckie dzielono ze wzgledu na ich literackg tres¢: na weselne,
zniwiarskie, mitosne, taneczne itp. W naszych zbiorach polskich
utrzymala sie ta nomenklatura, dobra wowczas, gdy ro-
znice miedzy piesnig Swiecka i religijng prawie nie byly wido-
czne, gdy stowo byto decydujgcem, nie melodya, a zwilaszcza
gdy kompozytorowie monodyi (francuscy trubadurowie i truwe-
rzy, oraz niemieccy minnesingerzy i meistersingerzy), ulegajac
niedwuznacznemu wptywowi melodyki gregoryanskiej, tworzyli
piesni Swieckie i religijne bez zaznaczania roéznic, do czego przy-
czyniato sie wyprowadzenie rytmiki muzycznej z metryki tekstu;
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gdy wreszcie nie objeto monodyi zakresem badan naukowych,
nie zwazajgc na mozliwo$¢ istnienia metody. Istniejg rowniez
zbiory (kodeksy $redniowieczne i nowsze), w ktérych materyat
podzielony jest wedtug autorow. — Dzi$ podzialy tego rodzaju
nie miatyby racyi bytu. Melodye ludowe Swieckie wyemancypo-
waty sie z pod wpltywu religijnych monodyi gtdwnie pod wzgle-
dem rytmicznym. Niemalg w tern role odegrata muzyka tane-
czna, stopniowe odczuwanie zasadniczych roznic miedzy trescig
i charakterem tekstow i postepowanie za naturalnym impulsem
do jak najdalej idacego zerwania z tonacyami koscielnemi, be-
dgcemi w gruncie rzeczy wytworem sztucznych spekulacyi uczo-
nych muzycznych z wczesnego $redniowiecza, impulsem do to-
rowania drogi do zwyciestwa tonacyom nowozytnym (moll i dur),
ScisSle zwigzanym z poczuciem zasadniczych harmonii, niezawo-
dnie réwnie dawnem jak pierwsze préby nieuregulowanego kon-
trapunktu (organum). Nalezy jeszcze i z tego wzgledu rozdzie-
li¢ piesni religijne od S$wieckich, ze pierwsze maja zazwyczaj
niewiele ludowego pierwiastku, mimo, iz je lud Spiewa; Niemcy
subtelnie zaznaczajg roznice i w religijnych i Swieckich piesniach
miedzy ,,Volkslied* i ,,Volksméssiges Lied”. Nie tyle odgrywa
role istota tonacyi, — gdyz istniejg melodye ludowe z tona-
cyami koscielnemi, — ile réznice rytmiczne, melodyjne i stru-
ktura, nie mowiac juz o treSci tekstu. Wspominajgc te ostatnig,
nie mam na mysli podzialu na teksty, zastosowane do roznych
okolicznosci, — juz wyzej wymienionych; nie majg one zadnego
znaczenia, poniewaz jedna i ta sama struktura i jeden i ten sam
rytm zdarza sie w piesniach (melodyach) z r6znym tekstem, z rézng
trescig. Ale i rytmika nie moze by¢ jedynie miarodajnem kryte-
ryum, poniewaz czesto spotykamy sie z melodyami, identycznemi
co do motywdw, lecz rdznigcemi sie co do rytmu. To ostatnie jest
dla nas ostrzezeniem, ze takze porzagdkowanie melodyi wedtug ryt-
mow (tanecznych) nie jest miarodajne. Grupowanie melodyi ludo-
wych wedtug najmniejszych jednostek terytoryalnych miatoby wiele
wzgledéw za soba, gdyby nie to, ze podziat tego rodzaju jest
(jako etnografia zbyt lokalna i to najnizszego rzedu) nieprzyda-
tny do badan z zakresu poréwnawczych umiejetnosci
muzycznych. Ze wzgledu bowiem na t. zw. wedrujagce melodye
nalezatoby zbada¢, ktére melodye — albo lepiej ktore motywy
sgq $piewane lub grane na calem terytoryum, zamieszkatem przez
pewien szczep, a ktére sg ,,glebae gdscriptae“.
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Przy zbieraniu melodyi ludowych odgrywaja roéwng role
wszystkie wspomniane czynniki: tonacya, rytm,, budowa i pokre
wienstwo motywow, waryanty, kadencye, ilo$¢ wierszy, przypa-
dajagca na zwrotke, w ostatnim za$ rzedzie tre$¢, wzgl. charakter
tekstu (podziat na Swieckie i religijne)*); podziat Swieckich na
taneczne, liryczne i epiczne [ballada ludowa]). Ze tresé¢ piesni
ludowych ma najmniejsze znaczenie, to wystarczy wspomnieé
kontrapunktystéw francuskich, niderlandzkich, wioskich i niemie-
ckich z XV. wieku, ktérzy w mszach wielogtosowych uzywali
melodyi ludowych, wyjetych nawet z tych piesni ludowych,
ktore posiadaly tekst co najmniej nieobyczajny.

Jakiez zatem metody porzadkowania melodyi ludowych
sg najlepsze?

Przedewszystkiem jest ich kilka, a kazda ma z inng sy-
czne punkty, kazda ma zalety i wady, tak ze mato istnieje wy-
padkéw, w ktorych jedna i ta sama mogtaby badacza zupetnie
zadowoli¢; jednostronne porzadkowanie melodyi ludowych -
powtarzam — wedtug tekstdw jest wprawdzie dopuszczalne pod
wzgledem leksykalnym, ale pociggneto za sobg te zie skutki,
iz dawniejsze, Scisle literackie prace zbyt wielki nacisk kadty
na sam tekst, rzadko podajgc melodye, wskutek czego zgineto
sporo melodyi bezpowrotnie, co dla badania ludowego pier-
wiastku jest niepowetowang stratg: wszak tworczosé ludu  jak
stusznie twierdzi uczony niemiecki prof. dr. Wilhelm Meyer (ze
Spiry) — zaczyna sie nie od poezyi, lecz od muzyki. Z drugiej
strony nie moznaby popas¢ w biad przeciwny i zaniedbaé te-
kstu, choc¢by z tej przyczyny, ze jeden i ten sam tekst posiada
ré6zne melodye (i to bardzo czesto), co znowu jest dowodem,
ze nie melodye do tekstu, lecz tekst do istniejgcej juz (mstru-

mentalno-tanecznej ?) melodyi dostosowano.

1. Metoda porzadkowania wedtug tonacyi.

Poniewaz nowozytna muzyka zna tylko dwa gatunki tona-
cyi: dur i moll, przeto wedtug tego pojecia moznaby podzielié

n iivviuam wyrazenia ..relisiine* zamiast ,,koscielne (piesni), po
nie
w
roi
ZAndachtslied”,
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pewien zbiér piesni (melodyi) na dwa ogolne dziaty, co najwy-
zej dodac trzeci, w ktdrym umiescilibySmy te melodye, ktére, cho¢
sg W rysunku identyczne, to jednak istniejg jako mollowe i du-
rowe, badz w caltym swym przebiegu, badz tez w kadencyach
i refrenach, badz wreszcie nie okazujg nigdzie skionnosci do
jednego z dwéch rodzajow tonacyi. Ten podziat jednakze nie
przedstawiatby Zzadnego wyzszego interesu naukowego jako zbyt
mechaniczny, gdyby nie ta okoliczno$¢, ze znajdujg sie melodye
ludowe, ktore zamiast do dur lub moll wykazujg sktonnos¢ do
tonacyi ,,koscielnych®, transponowanych lub nietransponowanych,
albo tez rzeczywiscie posiadajg wszystkie cechy tychze, przyczem
znowu zachodzi ta okolicznos¢, ze zdarza sie melodya, ktorej
cze$¢ porusza sie w tonacyi np. jonskiej, czes¢ za$ (np. kaden-
cya) w tonacyi eolskiej, tworzac ,tonum mixtum* — jakby sie
wyrazit Sredniowieczny teoretyk muzycznyd). W dawniejszych
(zwhaszcza nietanecznych) melodyach ludowych, ktérych mato
sie zachowato, wiele zgineto, a jeszcze wiecej sie zmodernizo-
wato, podziat na grupy wedtug tonacyi koscielnych jest bardzo
wygodny, a nawet w wielu wypadkach idzie reka w reke z po-
dziatem wedtug tekstu. Stuszng tez uwage czyni Dr. Oswald
Koller, odnosnie do ludowych melodyi starszego pochodzenia,
ze ze wzgledu na wypadki, w ktérych r6zne melodye w rdznych
tonacyach sg zastosowane do jednego i tego samego tekstu,
»Nic nie pomoze lepiej, jak indeks tekstéw, ktérego wogéle
nie moze brakowaé przy zadnym rodzaju podziatu, poniewaz
rézne melodye do tych samych tekstébw nie dadzg sie w zaden
inny sposéb wykaza¢ jak tylko zapomocg indeksu tekstow"
(,,Sammelbdnde der internationalen Musik-Gesellschaft®, tom 4,
str. 1/2). Cenna rowniez jest uwaga uczonego wiedenskiego, do-
tyczaca melodyi, w ktorych przenikajg sie lub stojg obok siebie
dwie tonacye. ,W tym wypadku musi zbieracz zdecydowac sie,
czy poczatek czy koniec melodyi ma uzna¢ za miarodajny. Teo-
retyczne wzgledy przemawiajg za ostatnim, praktyczne za pier-
wszym. Nie tylko bowiem we wszystkich tych wypadkach tona-
cya na samym poczatku jest zupelnie jasng i ze w razie powo-

") Oczywiscie w melodyach ludowych nie odgrywa zadnej roli to
czy melodya posiada tonacye fis-moll lub a-moll, des-dur lub g-dur, czy
jest transponowang czy nie; méwimy tylko, ze tonacya pewnej melodyi
jest moll albo dur albo tonacya koscielna.
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dowania sie koncem melodyi mogtyby wynikna¢ rézne osobliwe
uksztattowania melodyi — ale takze w tym razie, gdy posia-
damy urywek melodyi, przeznaczony do zbadania i skonstatowa-
nia tonacyi, jest nim o wiele czesciej poczatek niz koniec melo-
dyi“. ,W watpliwych wypadkach nalezy melodye rejestrowac
pod obydwie kategorye, zaznaczajac rownoczes$nie miejsce, w kto-
rem sie skonstatowato nieregularnos¢” (I. c.). Przypuszczenie
jednakze dra Kollera, jakoby w ludowych melodyach nie znaj-
dowalta sie tonacya lidyjska, traci na znaczeniu, jesli sie wezmie
pod uwage stowianskie melodye (por. mazurek Chopina op. 24,
nr. 2). Natomiast przyzna¢ nalezy Koberowi stusznos¢ co do
przypuszczenia, ze w ludowych melodach nie zachodzi tonacya

frygijska (e, f, g, a, h, ¢, d’, e”; nastepstwo pottonow i catych
tonow: 12, 1, 1, 1, #2, 1, 1). Pozornie frygijskie melodye lu-
dowe sg w gruncie rzeczy jonskiemi z zakonczeniem na tercyi

(c, d, e, f, g, a h, €¢) lub eolskiemi z zakonczeniem na kwin-

cie (A, H, ¢, d, e, f g, a). Najczestsze tonacye koscielne spoty-
kane w melodyach Iludowych sa: jonska, mixolidyjska (g, a,

h, ¢, d, e, ¥, g), eolska i dorycka (d, e, f, g, a h, &, d).
Zdaniem mojem nalezy zwroci¢ uwage na wazny punkt przy
zbieraniu melodyi ludowych, zaniedbywany lub fatszywie ro-
zumiany nawet przez zawodowych zbieraczy. Rozchodzi sie
0 modernizowanie tonacyi koscielnych zapomocg przesuniecia
potozenia jednego z dwodch pétondéw i zamiany tonacyi kosciel-
nej na mollowa lub (najczesciej) na durowa. W takich razach
tatwo z tonacyi np. mixolidyjskiej (g, a, h, ¢, d’ e’ f, @)
uczyni¢ tonacye g-dur przez zamiane f na $ f, czyli stworzy¢ nute
charakterystyczng (,,Leitton®) fis, bedaca — jak nazwa wska-
zuje — charakterystyka tonacyi nowozytnych. We wspomnianym
mazurku Chopina bez zmiany melodyi mozna zamieni¢ w 27
takcie If h na i7 h, a jednak ta zmiana odejmie witasnie cha-
rakter ludowy tej niezréwnanej kompozycyi taneczno-nastrojo-
wej. To samo spostrzezenie uczynitem na kilku zanotowanych
przez Kolberga melodyach, gdy je ustyszatem S$piewane na wsi.
Stad nalezy ostroznie postepowaé przy notowaniu melodyi lu-
dowych, nieznanych jeszcze dotychczasowym zbieraczom; tern
tez ttbmaczy sie moja uwaga, wypowiedziana na wstepie, ze
w istniejgcych juz zbiorach naszych melodyi ludowych przy kaz-
dej sposobnosci nalezy przeprowadzac Scistg kontrole. Bo choé zda-
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niem niektorych uczonych gtownie melodye ludowe przyczynity
sie do powolnego wypierania z muzyki artystycznej tonacyi ko-
Scielnych, przy pomocy naturalnego poczucia harmonii, wbrew
sztucznej kontrapunktycznej budowie utworéw koscielnych, opar-
tej na niezachwianej obserwacyi regut, przywigzanych do zacho-
wania tonacyi koscielnych, to jednak wzajemny wpltyw grego-
ryanskiego $piewu na ludowy pierwiastek muzyczny nie pozo-
stat bez $ladu na ludowych melodach, cho¢ z drugiej strony
nie nalezy kazdej melodyi ludowej, majgcej jedng z tonacyi ko-
Scielnych, uwaza¢ za pochodzacg z czaséw polaryzowania sie
tych dwoch rodzajéw jednogtosowej muzyki, jak znéw nie na-
lezy zapomina¢ o fakcie modernizowania tonacyi koscielnych,
obcych obecnej kulturze i rodzajowi stuchania (t. j. sprowadza-
nia tonacyi do dwoch poje¢: dur i moll), gtéwnie pod wptywem
harmonicznej muzyki.

WykazaliSmy dobre i stabe strony podziatu melodyi ludo-
wych wedtug tonacyi. Wynika z tego, ze pomimo wygody tego
systemu i jego waznosci nie mozna uzna¢ go za jedynie miaro-
dajny, poniewaz 1) jest ogdlnikowym, 2) jednostronnym, gdyz
uwzglednia charakter, nie tres¢ melodyi ludowych, 3) nie daja-
cym dostatecznej moznosci uporzgdkowania materyatu celem
uzycia go do zadan wyzszej etnografii muzycznej, do t. zw.
poréwnawczych umiejetnosci muzycznych, ktére sie opierajg
na tresci materyatu, nie na jego cechach, jakiemi sg tonacye
i rytm.

Ale i rytmika nie jest mniej wazng jak tonacya, zwiaszcza,
ze zasada rytmicznych grup od razu czyni podziat materyatu me-
lodyi ludowych na odrebne dziaty bardzo wyraznym i nie tak
zewnetrznym, jak metoda, oparta na samych tonacyach.

2, Metoda porzadkowania wedtug cech rytmicznych.

Pierwszym, ktdry zaczat melodye ludowe porzadkowac we-
dtug rytmiki, wzgl. metryki tekstéw, byt Johannes Zahn (,,Me-
lodien des evangelischen Kirchenliedes®). Ale ta metoda nie jest
mozliwa do zastosowania w innym dziale melodyi ludowych,
jak tylko w choratach ewangelickich; wszystkie bowiem inne
melodye ludowe nie sg krepowane metryczng cechg tekstu, zgota
za$ nieuzyteczng jest ta metoda dla melodyi tanecznych, instru-
mentalnych (por. Koller, 1 c., str. 3). Nalezy jednak usitowac
w innej drodze doj$¢ do metody porzadkowania melodyi ludo-
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wych na podstawie rytmicznych poje¢. Bez trudu nasuwa sie na
mys$l podziat materyalu na melodye taneczne i nietaneczne.
Pierwsze z nich dzielg sie na grupy wedlug rodzaju rytmu,
wzgl. wedtug réznych tancéw, do ktérych sg przywigzane pewne
schematy rytmiczne. Jak jednak uporzadkowac nietaneczne me-
lodye ?

Dr. llmari Krohn, docent umiejetnosci muzycznych w uni-
wersytecie w Helsingfors i autor stynnej publikacyi finskich lu-
dowych melodyi p. t. ,Suomen Kansan Sawelmid, |. Hengelli-
sid Sawelmiad“ (Helsingfors, 1898—1901) dzieli cato$¢ materyatu
na trzy wielkie grupy: epiczne piesni, liryczne piesni i taneczne
melodye. ,,Muzyczne formy tych trzech kategoryi réznig sie mie-
dzy sobag zazwyczaj bardzo: pierwsze z nich s3 recytatywne,
drugie poruszajg sie¢ w matych i zaokrgglonych formach, trzecie
jako instrumentalne — odznaczajg sie ruchliwszem nastepstwem
tondw i szerszemi formami. Nadto wielka cze$¢ lirycznych pie-
$ni, mianowicie religijne piesni ludowe sg obszerniejsze co do
formy, podobnie jak piesni koscielne, z ktoérych te pierwsze
przewaznie powstaty. Z drugiej strony piesni taneczne,, jakkol-
wiek $piewane do tafca, zblizajg sie w formie najczesciej do
lirycznych piesni, a obszerniejsze recytatywne melodye majg
w sobie co$ ze swobody muzyki instrumentalnej (,,Sammel
bénde der internationalen Musikgesellschaft, tom 1V, str. 644).

Nie mozna drowi Krohnowi odmowic racyi, jesli weZzmiemy
na uwage tylko niemieckie, finlandzkie lub niderlandzkie piesni
ludowe; nawet skandynawskie nadajg sie do tej metody. Ale
juz odmawia ona postuszenstwa przy poétnocno - stowianskich
melodyach ludowych. (Czechy, Polska, Rosya — Litwa mniej).
Piesni, wzgl. melodyi recytatywnych, nie posiadamy. Wiele liry-
cznych piesni posiada rytm taneczny i bynajmniej nie mata,
cho¢ zaokraglong forme. Ruchliwo$¢ rytmiczna zachodzi nie
tylko w melodyach tanecznych; spotykamy ja nawet w kolen-
dach. Nadto istniejg melodye taneczne z matg ruchliwoscig
rytmiczng i szczuptg formg. A wiec znéw porzadkowanie melo-
dyi ludowych wedlug rytmicznych cech nie jest dostatecznem
ani wylacznie miarodajnem. Zwazy¢ bowiem nadto nalezy, ze
czesto jeden i ten sam motyw melodyjny pojawia sie pod ré-
znemi rytmicznemi postaciami, a nie jest bynajmniej wiadomem,
ktéra z nich ma chronologiczne pierwszenstwo, a ktora jest
forma pochodna. Jesli jednak kto$ zajmuje sie wylacznie po-
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rzgdkowaniem melodyi ludowych tanecznych, wtedy nalezy po-
stapi¢ w ten sposOb: materyat rozdzieli€ na dwie zasadnicze
grupy, z ktérych pierwsza obejmuje melodye taneczne, posiada-
jace jedng posta¢ rytmiczna, druga zas melodye taneczne z ry-
tmicznymi waryantamif). Podziat za$ wewnetrzny w kazdej gru-
pie rozpada sie na rozne formy taneczne (Scislej mowigc: ry-
tmiczne) -). Nie koniec na tern: nasuwa sie pytanie, jak uporzad-
kowa¢ melodye taneczne o rytmie n. p. kujawiaka? | tu bowiem
me mozna postepowac dowolnie, lecz wedlug pewnej normy
obowigzujacej i dla catego materyatu i dla pewnych grup (n. p.
tanecznych melodyi). Jak osiggna¢ fatwosS¢ i prostote oryenta-
cyi. Grupowanie pewnej kategoryi rytmicznej wedtug tonacyi
nowoczesnych i koscielnych nie da zadnych rezultatdbw pozyty-
wnych, gdyz tylko przypadkowe cechy bedg wchodzity w rachube.
Przytem powstang nieproporcyonalnie wielkie i mate podziaty,
raczej utrudniajgce niz ukatwiajace oryentacye. O ile bowiem
melodye taneczne, posiadajace tonacye koscielne, stanowi¢ beda
matg grupe, wsrdd ktorej oryentacya bedzie niezmiernie tatwa,
o tyle melodye rytmiczne (taneczne) w tonacyach nowozytnych
(ur i moll) bedg w stosunku do tamtych nieprzejrzanym ma-
teryatem. Nie zapominajmy znowu o tern, co zaznaczylisSmy wy-

9 Kto zajmowat sie szczeg6towiej muzyka ludowsa, ten wie Zze

grupa druga jest zawsze o wiele mniejsza niz pierwsza.
) Najwybitniejszy dzi$ uczony etnodraf muzvcznv dr Umart izmur,

Liwoj naptyneto tylko niewiele dalszych melodyi tanecznych. — Upo-
rzadkowanie tego zbioru odbyto si¢ wedtuff rodzain tarncéow Manr,6d

1907, Druk i naktad Breitkopfa i Hartla, str. 67).
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zej, t. j. ze istniejg ludowe melodye o tonacyach mieszanych.
Jak wiec uporzgdkowaé tak niesforny materyat? Jedynie mia-
rodajnym jest:

3. Podziat wedtug tresci melodyjnej ).

| ta metoda kryje w sobie wiele trudnosci i mozliwosci,
nie tatwych do pokonania, jezli sie zwazy, ze w zakres ,tresci
melodyjnej“ wchodzi zazwyczaj kilka czynnikéw. W rachube
wchodzi rozciggtos¢ melodyi co do wysokosci, wzgl. nizkosci,
najwyzszego i najnizszego tonu melodyi w stosunku do toniki
wzgl. dominanty (jezli chodzi o melodye o tonacyach zdecydo-
wanie nowozytnych), przyczem zauwazyC¢ nalezy, ze dla tatwiej-
szej oryentacyi w badaniu nalezy transponowaé wszystkie me-
lodye do réwnorzednych tonacyi, a wiec durowe notowa¢ w c.
dur, mollowe w a = motl,3 ipozostawiajagc melodye z tonacyami
koscielnemi w tychze tonacyach (t. j. bez alteracyi graficznych),
upraszczajac sobie zadanie trzymaniem sie najprostszej dyatoniki:
d e f g, a h, & d, réwniez bez transponowania. Wiadomo
bowiem, ze w praktyce panuje pdd tym wzgledem najzupet-
niejsza swoboda, gtownie w Spiewaniu; w instrumentalnej bo-
wiem muzyce ludowej ze wzgleddéw technicznych wybiera mu-
zykant wiejski najtatwiejsze pozycye przy grze na instrumentach
smyczkowych, a przedewszystkiem nigdy swych instrumentow
nie stroi jednakowo, lecz str6j zmienia — o ile nie wzywa do

¥ Ze podziat Dra 1 Krohna na piesni epiczne, liryczne i melodye
taneczne nie moze mie¢ w polskim materyale zadnego zastosowania, do-
wodzg liczne ludowe ballady (mam na mysli tekst!), do ktérych zazwy-
czaj uzywane sa melodye taneczne nawet w tym razie, gdy charakter
i tres¢ tekstu sg bardzo tragiczne. Nie jest to jedyny objaw nielogiczno-
sci w piesni ludowej. . . . e
Krohn poleca (,,Sammelbénde der internationationalen Musik-
Gesellschaft® V. 169) tonacye (g-dur i g-moll), wychodzace z tej samej
toniki; radzi réwniez uczyni¢ to samo z tonacyami koscielnemi. Jestem
jednakze przeciwnego zdania: sprowadzenie wszystkich rodzajow tonacyi
do tego samego zasadniczego tonu skomplikuje pisownie muzyczng zby-
teczng mnogoscia t. zw. ,,Versetzungszeichen* (#, £t i U) 1 nie zapobiegnie
pozadanej przejrzystosci w grupowaniu materyatu. Dlatego uwazam za
bardziej wskazane (z praktycznych wzgledéw) uzycie tonacyi durowych
i mollowych, nie posiadajacych w swym symbolu muzycznym ani bemola
ani krzyzyka, a wiec c-dur i a-moll, oraz pozostawienia tonacyi kosciel-
nych bez transponowania ich.
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pomocy klarnetu lub oboju (takze fletu).) Nastepnie nalezy po-
tozy¢ wielki nacisk na pokrewienistwo waryantow, struktury me-
lodyi i jej czesci (frazy i okresy); nie nalezy przytem zapomi-
na¢, ze niema tu mowy o strukturze formalnej, gdyz w melo-
dyach ludowych, zwlaszcza stowianskich, brakuje n. p. w budo-
wie peryodu t. zw. nastepnika, lub tez czesto nastepnik nie jest
formalnym ekwiwalentem poprzednika, wobec czego catkiem nie
mozna mowi¢ o symetryi formalnej. Podobienistwa i roznice
w melodyach i ich budowach sg tak ogolnej lub szczegdinej
natury, ze tylko na podstawie szczegétowej analizy mozna wy-
kaza¢, czy dwie lub wiecej melodyi tgczy pewne pokrewienstwo,
czy tez nie. N. p. w dwéch melodyach o odrebnej rytmice i to-
nacyi zachodzi czesto podobiefAstwo pomimo odmiennej bu-
dowy, poniewaz tylko motyw pierwotny, z ktérego obydwie po-
wstaly, rozmaicie przeksztatcono : albo zdtuzono, albo skrécono,
eliminujgc niektore peryody lub ich czesci i zmieniajac wartosci
tondw, czyli robigc réznice metryczno-rytmiczne. Czasem réznice
w kadencyach lub interpolacye fraz lub peryoddw zacierajg po-
krewienstwo dwoch melodyi ludowych. Innym razem zdarzajg
sie dwie melodye, rézne, lecz z identycznymi refrenami. Oczy-
wiscie jest to tak przypadkowa cecha, ze mowy niema o ich
pokrewienstwie. Jak wiec widzimy — cho¢ metoda porzadko-
wania, wedtug tresci i wihasciwosci melodyjnej jest jedynie mo-
zliwg i jedynie miarodajng, pomimo swego ztozonego charakteru,
to jednak nastrecza najwiecej trudnosci, przyczem — jak sie
przekonamy — w niektorych wypadkach, nie tylko szczegoto-
towych, pomoc takze dwoch poprzednio omawianych metod
okazuje sie niezbedna.

Dwie metody, dotyczace porzadkowania ludowych melodyi
wedtug tresci melodyjnej, zaznaczyty sie dotychczas: metody
Kollera i Krohna.

Dr. Oswald Koli er wytozyt swag metode w podanej wy-
7ej pracy w ,,Sammelbande der internat. Musikgesell.“ (1V, !
i nast.). Zamiast spisywa¢ melodye nutami, radzi oznaczac tony

) Przy sposobnosci mozna zauwazyé¢, ze w naszych wsiach i mia-
steczkach spotyka sie w tanecznej muzyce rzadko t. zw. ,pikuling® (,maty
let( w ,des”), czesto jednakze zamiast fletu w ,c" — flety w ,des" lub
.€S , wziete oczywiscie z wojskowej muzyki, to samo (mate) klarnety
w ,es , najczesciej w ,b* y
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literami, a wigc ton ,c“ literg ,c* ton ,d* literg ,d , i t d.
Nastepnie porzadkowac je wedblug tego, od jakiego tonu zaczy-
naja sie, a wiec od ,,c* poczawszy, na ,,h“ (wzgl. U h) skonczy-
wszy. Koller nie uwzglednia wysokosci tonu; jest mu obojetne,
czy melodya, zaczynajaca sie od ,.c“ dazy do ,g“ czy tez do
.G czylii czy o kwinte w gore lub o kwarte w dot od ,,c*
To jest jedna staba strona tej metody, z ktéra zresztg Koller
wecale sie nie kryje, gdyz podaje inny sposob porzadkowania,
uwzgledniajacy wysoko$¢ tonu, mianowicie: pierwszg grupe two-
rzg melodye z najnizszym poczatkowym tonem, a wiec n. p.
melodye durowe notowane w tonacyi c-dur, zaczynajace sie od
tonu — przypusémy — ,.G* (,,G* — ,,c*), nastepnie od ,A
-z,A" — ,,c*), potem od ,H* (,H* — ,c"), wreszcie od ,c do
nastepnych kolejno wyzszych tonéw, a wiec: ,¢  ,d , ,C '

— j t. d., oraz tondw nizszych od ,c“ o ile ,c“ bylo
tonem rozpoczynajagcym melodye. Gdy pierwsza metoda miata
te zlg strone, ze tworzyta grupy z melodyi czesto wcale nie-
pokrewnych, a na domiar ztego roztgczata melodye w jakikol-
wiek sposOb ze sobg spokrewnione, druga metoda, cho¢ lepsza,
nie uwzgledniala tego, ze niektore melodye réznity sie miedzy
sobg tylko tern, iz wieksze wartosci nut rozdzielaty na dwie lub
wiecej nut mniejszych, zwlaszcza, jesli zaszta zmiana tekstu, co
nie nalezy nigdy do rzadkosci. Brakowi temu zaradzit Koller
przez notowanie jednej zamiast dwodch lub trzech powtarzajg-
cych sie nut (liter). Wprawdzie Koller stosuje te metody do le-
ksykalnego porzadkowania tematow ze $redniowiecznych, men-
zuralnych, polifonicznych utworéw, w ostatecznosci jednak mo-
znaby zastosowa¢ je do ludowych melodyi, nawet z tern wie-
kszg swobodg, ze te z posréd nich, ktore posiadajg tonacye
koscielne, nie majag transponowanych de facto odmian, gdy tym-
czasem rekopisy S$redniowiecznych menzuralnych utworéw wy-
kazujg — jak udowadnia Koller — pewne zmiany (transpozycye).
Wielkie znaczenie w metodzie dra Kollera ma uwaga, doty-
czaca t. zw. nut przejsciowych, przypadajacych zwykle na silng,
wzgl. silne czesci taktu (zaleznie od tego, czy takt jest caly, czy
3/i). W ten spos6b mozna osiggng¢ ten rezultat, ze eliminujac
nieistotne czesci melodyi, tatwo sie przekonywamy, ktére melo-
dye sg pomimo pozornych réznic mniej lub wiecej spokre-
wnione. Za zasade jednakze nie mozma brac¢ tej uwagi Kollera,
lecz tylko za srodek pomocniczy, stuzacy réwniez i do tego,
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aby w rozpoznawaniu melodyi pokrewnych nie powodowac sie
tem, ze n. p. ich poczatek jest identyczny. Niestety, metoda
Kollera ma kilka stron stabych. Porzadkowanie melodyi wedtug
niej ogranicza sie do notowania ich zapomocg cyfr, co jest samo
przez sie czem$ bardzo niemuzykalnem; nastepnie nie uwzgle-
dnia ona zadnych rytmicznych wikasciwosci, ktoére, cho¢ w po-
rzgdkowaniu nie sg najwazniejszg dyrektywa, to jednak, zwiasz-
cza w stowianskich melodyach, nie moga by¢ zepchniete na
plan trzeci. Natomiast mozna metody Kollera uzy¢ jako sposobu
do indeksu melodyi ludowych, wydanych grupami, wedtug
ich charakteru tanecznego, religijnego i t. p. Nie mozna sobie
wyobrazi¢ dogodniejszego indeksu, jak tylko zapomocg metody
Kollera, stosowanej do kazdego tomu publikacyi tego rodzaju.
Wymaga ona jednak wprawy w szybkiej oryentacyi, zwiaszcza,
jesli chodzi o wyszukiwanie melodyi, zachodzacych przy-
padkiem w muzyce ludowej pokrewnych naroddw, czyli, ze me-
toda Kollera moze mie¢ zastosowanie najwieksze w t. zw. po-
réwnawczych umiejetnosciach muzycznych.

Do metody wiedenskiego uczonego wrocimy jeszcze poni-
zej. Przechodzimy do pogladéow Dra llmari Kr oh na.

Dr. Krohn jest bez watpienia najwybitniejszym wspéicze-
snym uczonym na polu etnografii muzycznej. W sprawie po-
rzgdkowania metodycznego melodyi ludowych wydat zaledwie
dwie mate prace, ktore jednak posiadajg trwalg wartos¢ '). Przy-
taczamy w przekiadzie stowa Krohna.

»Najlepiej przystuzymy sie badaniu przez uporzgdkowanie
melodyi wedtug ich melodyjnego pokrewienstwa, a wiec wediug
waryantow. Wewnatrz grup waryantéw mozna uwzgledni¢ rézne
stopnie pokrewienstwa: 1) réznice melodyjnej natury przy nie-
naruszonej strukturze melodyi, 2) przemiany wzajemnych stosun-
kéw fraz i peryoddéw, 3) zmiany rysunku melodyi przez orga-
niczne zdtuzenie i skrécenie miary zglosek pojedynczych fraz,
albo przez eliminowanie i interpolowanie catych fraz, 4) pokre-
wienstwo przez podobienistwa melodyjne przy organicznie od-

) Tytuty ich: ,Welche ist die beste Methode Volkslieder zu ord-
nen?* (,Sammelbénde der internat. Musikgesellschaft* IV, 643 i nast.)
i ,Uber das lexikalische Ordnen von Volksmelodien® (,,Berlcht Uber den
zwelte? Kongress der internationalen Musikgesellschaft', 1907, str. 66
i nast
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miennej budowie melodyi. Przez stosunki pokrewienstwa tego
czwartego rodzaju moga wewnatrz grup waryantow powstaé li-
czne poddziaty z samoistnemi formami zasadniczemi. Krohn
nie kryje sie wcale z uwaga, ze zebranie waryantéw jest pota-
czone z wielkiemi trudnosciami i pamieciowem opanowaniem
catego materyatu. Mniejszag trudnos$¢ sprawia oczywiscie zesta-
wienie melodyi, zupelnie zgodnych co do swego rysunku melo-
dyjnego, i leksykalne ich utozenie wedtug réznic, ktére znowu
sg mniej lub dalej idace. Pod uwage nalezy w tym razie brac:
1) melodyjng posta¢ pojedynczej frazy, 2) stosunki w budowie
melodyi.

Ad 1). Przy rozpatrywaniu melodyjnej wiasciwosci poje-
dynczej frazy’') nalezy przedewszystkiem odrézni¢ to, co jest
przypadkowe i zda¢ sobie sprawe z istoty danej frazy — czyli:
nalezy fraze uproscié¢, uwzgledniajac: 1) punkt wyjscia melodyj-
nej formy (nie identyczny z nutg poczatkowa), 2) Sredni punkt
wyrazu melodyjnego (nie zawsze najwyzsza nuta), 3) punkt, be-
dacy istotnem zamknieciem melodyjnej tresci (bynajmniej nie
identyczny z ostatnig nutg). Sg to trzy gtdwne tony. Do
tondw pobocznych nalezy: t. zw. ,zmienny ton“ czyli mata
lub wielka sekunda albo subsekunda, o ktérg zaczepia melodya,
nim spocznie na ,tonie akordowym*“ (n. p. tony h lub b, wzgl.
cis' lub d° wobec tonu akordowego c'), oraz ,.tony przejsciowe"
(podobne nieco do ,,zmiennych“) czyli te nieistotne czesci melo-
dyi, ktére sg jakby figuracyg tejze. — Nastepnie porzadkuje
Krohn uproszczone frazy wedtug trzech wymienionych gtéwnych
punktéw, zaczynajgc od pierwszego, konczac jednakze na dru-
gim. Uproszczone frazy porzadkuje wedtug kwint, na ktérych
lezy ,,punkt wyjscia melodyjnej frazy“ (a wiec zaczynajac od
kwarty w tonacyi c-dur: f, ¢, g, d, a, e, h). Dla fatwiejszego
przegladu pokrewnych uproszczonych fraz pojedynczych melo-
dyi, naznacza kazdg fraze i melodye liczbg. Uproszczone frazy
porzadkujac wedtug trzeciego gtéwnego tonu, nalezy trzymac
sie zasady, ze najprosciej mozna doj$s¢ do celu przez porzadko-
wanie wedtug wielkosci oddalenia punktu zamkniecia tresci me-

') Frazami nazywamy w symetrycznej budowie melodyi te jej
czesci, ktére posiadajg tyle samoistnosci, ze mozna je przeciwstawi¢ innym
analogicznym czesciom.

Lud. Rocznik XIII. "
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lodyjnej od punktu rozpoczecia melodyjnej frazy, czyli punktu
trzeciego od pierwszego.

Jakkolwiek zapomocg ,,uproszczonych fraz* (zwanych przez
Krohna ,,Stichmotive“) mozna znalez¢ bez trudu pokrewienstwa
melodyi, objawiajace sie w waryantach, to jednak w upraszcza-
niu fraz i catych melodyj nie mozna prawie nigdy postepowac
dos$¢ ostroznie — jak sam Krohn przyznaje, —i przedmiotowo,
co znacznie zwieksza trudno$ci i naraza na watpliwosci i przeo-
czenia, 0 ktére wobec olbrzymiego materyatu ludowych melo-
dyi nie tak trudno. Dla przeprowadzenia tak trudnej akcyi nie
wystarczg sity jednego cziowieka: na to potrzeba organizacyi
i podziatu pracy. Zreszta ta metoda prowadzi do bardzo cieka-
wych rezultatow, o ile chodzi o stwierdzenie stopni pokre-
wienstwa miedzy melodyami podzielonemi na grupy. Nam
jednak zalezy na metodzie porzadkowania melodyi. Utoze-
nie katalogu waryantéw ma o tyle swoje dobre strony,
ze zapomocg nhiego mozemy przekona¢ sie, iz w wielu melo-
dyach ludowych, zupetnie niepodobnych do siebie co do tresci
melodyjnej i struktury melodyi, mogg znalez¢ sie wspdlne frazy,
gdyz — jak to znakomity znawca czeskich melodyi ludowych,
prof. dr. Otokar Hostinsky, udowodnit — czesto jedna melo-
dya ludowa sktada sie¢ z kilku fraz, wyjetych z roznych melodyi.

Ad 2). Dlatego Krohn uznaje za najbardziej przedmiotowg
metode leksykalnego porzgdkowania melodyi ludowych te, ktora
uwzglednia s tosu nki stru kt ury kom pozycyj nej; dodaie
jednakze, iz ta metoda dotyczy zwiaszcza tych melodyi, w kto-
rych zwrotka sktada sie z czterech wierszy, a wiec czterech fraz.
Dotyczy to najwiekszej ilosci melodyi ludowych. ,Stosunki ka-
dencyi ') w czterech frazach, ktére prawie zawsze parami sobie
odpowiadajg, sg bardzo proste i wykazujg pewne formalne
i harmonicznie same przez sie zrozumiate zasady, dajgce poglad
na caty materyal; przy trzymaniu sie tych zasad tatwo zebrac
waryanty najblizej ze sobg spokrewnione, jak réwniez nie trudno
zgromadzi¢ melodye o dalszych stopniach pokrewienstwa. —
Z czterech kadencyi przedewszystkiem ostatnia jest miaro-
dajng w porzadkowaniu ; potem druga, jako zakonczenie pierw-

') Kadencya zwiemy zwrot harmoniczny, ktéry oznacza spoczynek,
zakoniczenie melodyjnej frazy. W melodyach (ludowych) nieharmonizo-
wanych jest ona domysling, ale tez zupehnie jasna,
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szego peryodut); nastepnie pierwsza jako wazna dla Ozna-
czenia charakteru melodyi; wreszcie trz ecia, jakkolwiek nie
Mmajaca znaczenia rozstrzygajgcego”. (,,Sammelb.”, 656). Naste-
pnie daje nam Krohn szczegétowe uwagi o kadencyach w pie-
$ni ludowej. Kadencya konczy sie najczesciej na tonice, domi-
nancie lub ich tercyi i kwincie; do$¢ rzadko na subdominancie
lub na akordzie drugiego stopnia (w dur). W mollowych tona-
cyach opierajg sie kadencye czesto na tonice lub dominancie
tonacyi réwnorzednej?). Czasem akord VII. stopnia w tona-
cyach mollowych (bez podwyzszenia zasadniczego tonu) jest ra-
czej zastepstwem dominanty niz rzeczywistem dazeniem ku tona-
cyi réwnorzednej 3). W oznaczeniu kadencyi nie zawsze roz-
strzyga ostatnia nuta frazy, lecz ostatni dynamicznie wazny ton,
bez wzgledu na tony przejsciowe i t. d. Harmoniczna dwuzna-
czno$¢ dominanty powoduje, ze w jednych wypadkach kaden-
cya jest nierozstrzygnieta, w drugich za$ jest uwazana za ,,pot-
kadencye®, czyli kadencye niedoskonatg. W tonie kazdego po-
dziatu nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze najlepiej i najprzystepniej
przedstawia sie podziat na dur i moll, wzgl. na ,uproszczone
motywy* (,,Stichmotive®).

Celem zademonstrowania tej metody Dra J. Krohna i prze-
konania sig, o ile ona moze mie¢ zasadnicze znaczenie, wybra-
bratem z 1 Seryi ,Piesni ludu polskiego®“, zebranych i wyda-
nych przez Oskara Kolberga (Warszawa, 1857) cze$¢ Il. czyli
»Tance (polskie tarce, mazury, kujawiaki, obertasy, walce),
w liczbie 466 celem ich uporzadkowania. Cze$¢ tancdéw odrzu-
citem z wielu wzgleddw. Mianowicie;

1) Odrzucitem dwu- i trzyfrazowe melodye z powodu, ze
stanowig bardzo malg liczbe, nie majacg wpltywu na zasade
metody, przyczem jednakze doszedtem do przekonania, ze Krohn

') Peryodem nazywamy regularnie zbudowang i catkowicie samo-
istng melodye, ztozong z o$Smiu rzeczywistych taktéw, czyli z dwdch cze-
sci melodyjnych, zwanych poprzednikiem i nastepnikiem.

3) Tonacyami réwnorzednemi nazywamy odpowiadajace sobie pary
durowych i mollowych tonacyi, ktére majg rowng ilos¢ krzyzykow lub
bemoli (n. p. c-dur i a-moll, poniewaz nie majg zadnego krzyzyka
i bemob; es-dur i c-moll, poniewaz majg po trzy bemole; g-dur
i e-moil, gdyz majg po jednym krzyzyku, i t. d.).

s) Tych jedenascie rodzajow kadencyi oznaczamy kolejno nastepuja-
cymi symbolami: T, D, t, d, S, s, PT, Pt, PD, Pd, i d.
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popetnia biad, gdy sadzi, ze trzyfrazowe melodye dadza sie
sprowadzi¢ do dwufrazowych. (Cf. ,,Sammelbande” 1V., 657). Do
polskich ludowych melodyi nie mozna tego zastosowaé. Czesto
n. p. spotykamy sie z szeSciofrazowg melodya, rozpadajaca
sie na 2 czesci, po 3 frazy posiadajgce. Jest to niezwykta archi-
tektonika, gdyz taka szesciofrazowa melodya nie dzieli sie na
3 czesci po 2 frazy, lecz na 2 po 3. Spostrzezenie Krohna nie ma
zatem znaczenia ogolnego.

2) Odrzucitem niektdre tance jako wyjete przez Kolberga
ze starych oper, operetek i komedyo-oper Tarnowskiego, Dam-
sego, Elsnera i t. d., a nie bedgce pochodzenia ludowego. Nie
umiem sobie wyttdbmaczy¢, z jakiego powodu umiescit je Kol-
berg w swym zbiorze, jakkolwiek wedtug teoryi Hostinsky’ego
nalezatoby je zaliczy¢ do ludowych melodyi, ale tylko w tym
razie, gdyby sie staty wiasnoscia ludu wiejskiego. Zdaniem mo-
jem sg to tylko imitacye ludowego charakteru, wiejskiego
stylu i tonu.

| tak z 466 melodyi uwzglednitem tylko 331. Ulozone we-
dlug metody Krohna dajg nastepujacy obraz:

llos¢
melodyi
I. Kadencye na tonice, na jej kwincie
lub tercyi. 233
a. — T — T (137 melodyi)
L TT—T 33
aa TTTT (19 dur, I moll)
3. TTtT (8 dur)
y. TT D T (3 dur)
A TTdT (1 dur)
e. TTS T ( dur)
c TTsT( dur)
2. —TTT
a ATTT (6 dur)
DTTT( dur)
y. d TTT (2dur)
& STTT (Ldur)
e.sTT T (2dur)
f.PDT T T( dur)
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llogé
melodyi

T - T 43
a. (por. a ad 2)

B.tTtT (29 dur)

7.t T DT (5 dur)

3.t TdT (7 dur)

e.t TST(1 dur)

> TsT( dur)

.DT —T 17
a. (por. 3ad 2)
D TDT (5dur)
7.D TdT (2dur)
3. D DsT (2dur)
ee D TtT (8 dur)

d T =T 18
adTTT (2 dur)

0.dTtT (3 dur)

7.d T DT (1 moll)

3.dTdT (11 dur)

e.d TsT(1 dur)
ST —T 2
a STDT(( dur)

0.STdT (1 dur

sT—T 1
asTDT( dur)

B3.sTdT( dur)

7. Ts T (9 dur)

— t — T (21 melodyi)
Tt —T 4

a TtTT(@ dur)
0. TttT (2 dur)
7.TtdT (1 dur)

Sttt —T 13
a.ttT T (5 dur, I moll)

.ttt T (6 dur)

7.ttd T (1 dur)
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Dt—T

a. DttT (1 dur)
B. Dt D T (I dur)
dT—T
a.dtD T (1 dur)
B. dtd T (1 dur)
st[s] T (dur)

— D — T (13 melodyi)
TD—T

a TDTT (4 dur)
B. TD s T (1 dur)
tD—T

«. tDtT (L dur
B.tD DT dur)
7.t D d T (1 dur
DD—T

a DD TT (2 dur
. DD DT (Il dur)
dD—T
a.d D tT (1 dur)
. d D DT( dur)
s D s T (dur)

— d — T (13 melodyi)
dd—T
a.ddTT (2 dur, I moll)
B.ddtT (2 dur)
7.dd D T (1 dur)
a. dddt (1 dur
e.dds T (1 dur
td —T

a. tdT T dun
B.tdtT (1 dur)
TdTT (@ dur)
sddT (dur)

Cl S [T] T (dur)

— s — T (6 melodyi)
ss — T

llos¢
melodyi

2
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Ilos¢
melodyi
assTT( dur)
ssdT (2 dur)
2. tst T (dur) 2
3.ds T T (dur) L
. — T — t (6 melodyi)
LTT—t 3
a T TTt(1 dur)
3. T T tt (2 dur)
2.tTtt 2
3.dTdt !
— t — t (32 melodyi)
LTt—t 6

a TtTt (2 dur, I moll)
Tttt (3 dur)
2.tt — t 20
a. ttTt (2 dur)
0. tttt (12 dur)
7.ttdt (2 dur)
G ttst (3 dur, I moll)

3. Dt [d] t (dur) 1
4. d t[d] t(dur)
5.st— t 6
a. sttt (3 dur)
[3.st dt (1 dur)
7.5t st (2 dur)
[D] D [t t (dur) E
— d — t (3 melodye)
1L.dd—t 3
a.ddDt( dur, I moll)
y3. d d dt 1l dur)
2.sd Mt 1

Il. Kadencye na dominancie, na jej
tercyi lub kwincie.
— T — D (8 melodyi)
1. T T [T] D (dur)
2.t T M D (dur)
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D T [s] D (dur)

d T—D

«.dT T D (1 dur)

¢-d Td D (1 dur)
t — D (3 melodye)

tt — D

a. ttt D (1 dur)

3. ttd D (1 moll)

s it [d] D

— D — D (43 melodyi)

T D —D

a. T DT D (2 dur)
T D D D (1 dur)

7- T DS D (1 dur)

tD—D

a.t DtD (2 dur)

£ t D D D (2 dur)

D D—D

a. D DT D (2 dur)

0. D D D D (6 dur)

7- D D s D (1 dur)
D D d D (2 dur)

d D—D

a.d DT D (2 dur)
A dDtD (2 dur
7.d DDD (3 dur)
8. d DdD (8 dur)
e.. d DsD(1 dur)
— D D D

a. d DDD (1 dur)
0. s DD D (1 dur)

.s D— D

a. s DT D (2 dur)
£ s D d D (2 dur)
7. s Ds D (2 dur)
— d — D (5 melodyi)
T d W D (dur)

llos¢
melodyi

11

16
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D d [s] D (dur)
dd|[d D
sd—D
«. s dd D (dur)
/3. s d s D (dur)
TS D D (dur)
d D dd (dur)
— d — d (29 melodyi)
Dd D d (dur)
. — ddd
a. T dd d(ldur)
fi tdd d (2dur)
7. d dd d (7dur)
& s dd d (5dur)
e. T dsd (Ldur)
dd—d

addTd (2 dur)
/i, d dtd (2 dur)

. sd s d (dur)
. T dTd (dur)

tdtd (dur)

.SdSd (dur)

— T —d

a.tT Td (1 dur)
3.t T td (1 dur)
7.t T sd (1 dur)

. —t—d

a.tttd (1 dur
dtsd (1 dur)

I11. Kadencye na subdominancie.

M S [T] S
— s — s (2 melodye)

.tsts (dur)
. $S s s (dur)

[T] T H s (dur)
d d D s (dur)

llos¢
melodyi

1
!
2

W — w — N

— = =
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Doswiadczenie, jakie uczynitem na tanecznych melodyach
polskich, doprowadzito do rezultatdw negatywnych. Teorya
Krohna jest niewystarczajgca, pomimo, ze znajduje sie na do-
brej drodze do celu pozytywnego. Mianowicie podziat na grupy
wedtug harmonicznej — bo w ostatecznej konsekwencyi o har-
moniczng nature melodyi sie rozchodzi — wiasciwosci kaden-
cyi czwartej, drugiej, trzeciej i pierwszej jest podziatem wedtug...
kadencyi, ale nie melodyjnej tresci ludowych melodyi.
Wskutek tego melodye sobie pokrewne zostaty od siebie od-
dzielone i rozmieszczone po kategoryach, nawet dos¢ oddalo-
nych od siebie. To, co Krohn napisat o pierwszym tomie fin-
landzkich ,,Hengellisia savelmia“, mozna powiedzie¢ o catej jego
metodzie, wytozonej w ,,Sammelbande” (IV.): ,Brakuje w kaz-
dym razie absolutnych cech melodyjnego pokrewienstwa, kto-
reby mozna naukowo uzasadnic i przez zgode stwierdzi¢“ (,,Be-
richt iiber den zweiten Kongress der IMG*, 68). Jak to juz prof.
Dr. Otokar Hostinsky udowodnit w swej niezmiernie wartoscio-
wej ,.Swieckiej piesni czeskiej ludowej*, czesto jedng i ta sama
fraze spotykamy w melodyach zupetnie ze sobag niespokre-
wnionych; co wiecej — bardzo czesto na jedng melodye skia-
dajg sie frazy melodyjne, pochodzace z kilku piesni ludowych
(melodyi). Jest wiec zazwyczaj wykluczonem umiescic w jednej
i tej samej grupie, metodycznie uzasadnionej, melodye o tyle
pokrewne, ze majg wspdlne waryanty. Czynigc to bowiem, zbli-
zamy do siebie z jednej strony melodye o dalszym stopniu po-
krewienstwa, a oddalamy blizej z sobg spokrewnione. Tak wiec
nie wystarczajg same waryanty jako zasada porzadkowania me-
todycznego; to samo dotyczy kwestyi kadencyi — jak to juz
wyzej wyjasnilismy.

W najnowszej swej pracy, pomieszczonej we wspomnia-
nem ,,Sprawozdaniu z kongresu miedzynarodowego Tow. muz.*
rozwija Krohn mysli, zawarte w swej pierwszej pracy (,,Sammel-
bande* 1V.), do$¢ szczegdtowo. Te jednak szczegOty sa tak da-
lece kazdemu, kto zajmuje sie ludowemi melodyami, zrozumiate
I tak dalece stanowig dlan cechy ludowosci muzycznej, ze zby-
tecznem jest zatrzymywac sie przy nich. Propozycye Krohna,
majaca na celu podziat apryoryczny melodyi ludowych wedtug
tonacyi nowozytnych (moll i dur), musimy kategorycznie odrzu-
ci¢ nie ze wzgledu na to, aby miaty nie mie€ racyi bytu, lecz ze
wzgledu na charakter polskich melodyi ludowych. Jak wi-
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dzieliSmy z katalogu, utozonego wedtug metody Krohna, wie-
kszo$¢ melodyi tanecznych polskich posiada tonacye durowa;
mollowych melodyi jest zadziwiajgco niewiele. Porzgdkowali-
Smy je wedtug jakosci kadencyi. Nalezy jednak zwrdci¢ baczng
uwage na to, ze czesto czastki frazy wykazujg przeciwny rodzaj
tonacyi niz jej kadencya. Co wiecej — przypatrzywszy sie tym
tanecznym melodyom, ktérych nie wigczyliSmy do katalogu,
spostrzezemy ze zdumieniem, ze w jednej i tej samej melodyi
spotykamy sie réwnoczesnie z tonacyg dur i moll. Jakg za$ ma
warto$¢ porzadkowanie melodyi ludowych wedtug tonacyi,
o tern byta mowa wyzej. Dlatego nie zatrzymujemy sie przy
tym problemie diuzej. Cennem jednak jest zdanie Krohna, ze
»przy leksykalnem porzadkowaniu réznych zbioréw melodyi na-
lezy uwzgledni¢ ich indywidualny zbiorowy charakter,
jezli sie zechce uczyniC je istotnie pozytecznymi dla umiejetno-
sci muzycznych poréwnawczych®, ,Sadze jednak — pisze dalej
Krohn — Zze z drugiej strony istniejg takze zbiory z roznych
krajow i czasobw o podobnym zbiorowym charakterze, tak ze
kwestya celowego porzadkowania leksykalnego melodyi ludo-
wych pozostanie dla muzycznych uczonych tg wiasnie, ktorg
nalezy wspdlnie rozwazac* (,,Bericht* 74).

Nasuwa sie pytanie: jaka metoda jest najodpowie-
dniejszg dla porzadkowania ludowych melodyi pol-
skich?

OdpowiedZz na to pytanie nie jest tak trudng, jakby sie
wydawac mogto.

Wiekszos¢ polskich melodyi ludowych posiada charakter
taneczny. Kolberg oddziela wprawdzie ,,dumy i piesni“ od ,.tan-
cow”, ale czyni to z literackich, nie z naukowo-muzycznych
wzgledow. Miedzy ,,dumami i pieSniami“ za$ znajdziemy impo-
nujaca wiekszo$¢ melodyi z tanecznym rytmem. Znakomity zbie-
racz nie mogtby nigdy twierdzi¢ kategorycznie, ze jego ,,dum
i piesni“ nie przygrywano nigdy do tanca, i naodwrét — ze
jego ,tance" byly w istocie tylko taricami, a wiec pozbawio-
nemi tekstu melodyami, ze wreszcie jaka$ z dum lub piesni nie
istniata jako taneczna melodya, nim tekst otrzymata do towa-
rzystwa.

Ta przewazajgca liczba melodyi z tanecznym rytmem decy-
duje o podziale ludowych polskich melodyi na grupy nastepu-
jace: 1 Melodye taneczne, 1l Melodye liryczne (ze stanowiska
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literackiego: ,ballady”, ,dumy i piesni“), Ill. Melodye religijne.
Rozchodzi sie obecnie o podziat wewnatrz grup.

I. Melodye taneczne. Z natury rzeczy najbardziej pro-
sty i sam przez sie zrozumialy jest podziat ze wzgledu
na rytmike, czyli wedtug rodzaju taricow. Rozchodzi sie obecnie
o to, jak porzadkowa¢ melodye np. o rytmie kujawiaka: czy
wedlug kadencyi, czy wedtug tonacyi (dur-moll), czy tez wedtug
jakosci i ilosci fraz — te bowiem ostatnie $g w rzeczywistosci
»melodyjng trescig”“, — czyli wedtug budowy melodyi. Juz z po-
przednich wywodow wynika, ze tylko ta ostatnia moze nas do-
prowadzi¢ do pozytywnych rezultatéw. Jak w melodyach ludo-
wych kazdego narodu, tak i polskiego, najczestszym typem bu-
dowy melodyi jest melodya os$miotaktowa, zlozona z czterech
dwutaktowych motywoéw, ktére jednak czasem bywajg rozsze-
rzane o jeden takt wiecej, czyli, ze wtedy melodya jest dwuna-
stotaktowg i sklada sie z czterech trzytaktowych motywéw. Dal-
szym typem jest melodya dwuczesciowa, ztozona z dwoch je-
dnoczesciowych. Oczywiscie nie moga nas krepowac zasady
nauki form, gdyz melodye ludowe nie znosza zadnych przepi-
séw odnosnych, co wiecej — do rzadkosci nalezy ludowa me-
lodya, zbudowana normalnie. Kadencye motywoéw rzadko sa
logiczne. O ile nie nalezy uwaza¢ za jednoczes$ciowag melodye
powtdrzenia dwoch dwutaktowych motywéw w dominancie lub
subdominancie (czesty wypadek!), o tyle nie zawsze nalezy
w dwuczesciowej ludowej melodyi (piesni) dopatrywac sie formal-
nej prawidtowosci, wiasciwej artystycznej muzyce; bardzo czesto
bowiem materyat w obydwu skladowych czesciach dwuczescio-
wej formy jest zupetnie rozny, jakkolwiek réwniez czesto w jej
pierwszej i drugiej czesci znajduje sie jeden motyw wspolny.
To samo dotyczy rzadko spotykanej w naszych melodyach lu-
dowych trdjczesciowej formy. Charakterystycznem jest w naszych
ludowych trojczesciowych melodyach (piesniach), ze gdy na
pierwsze dwie czesci przypadajg dwie melodye o$miotaktowe,
cze$C trzecia jest zazwyczaj fraza czterotaktowag. Nalezy wiec
w porzadkowaniu trzymaé¢ sie tej metody, aby zaczyna¢ od je-
dnoczesciowej melodyi jako najbardziej prostej, za$ miedzy je-
dnoczesciowemu da¢ pierwszenstwo tym melodyom, ktérych mo-
tywy sg najkrotsze (a wiec jednotaktowe w czterotaktowej cato-
Sci; por. Kolberga ,,Piesni ludu polskiego® Serya 1., 1857; czes$¢
II. [,,Tance“] nr. 11, str. 312). Postepujac od najobszerniejszych
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form, melodyi zblizamy sie do kwestyi porzadkowania mate-
ryalu melodyjnego w obrebie kazdej formy. Nasuwa sie prze-
dewszystkiem pytanie, czy porzgdkowac je wedtug rodzajow ka-
dencyi, czy wedblug tonacyi (nowozytnych i koscielnych), czy
tez wedtug wielkosci oddalenia, od najnizszego do najwyzszego
tonu danej melodyi, czyli wedlug jej rozciagtosci (,,ambitus®).
(Oczywiscie w kazdym z tych trzech podziatléw nalezy uwzgle-
dni¢ waryanty). Zdaniem mojem kazdy z podziatbw mozna
i trzeba zastosowa¢ — zadnego nie wylaczajac. Zaleznem to
jest od ogdélnego charakteru pewnej grupy melodyi, ktérg chcemy
uporzadkowac.

A. Co do tonacyi. W grupie waryantéw ta tonacya (dur
lub moll) ma przewage istotng, w ktdrej utrzymang jest najwie-
ksza ilos¢ melodyi. Z pomiedzy waryantdw te sg najstarsze,
ktére posiadajg tonacye koscielne. Ze wzgleddéw historycznych
nalezy je odosobni¢ i uzna¢ za grupe pierwszg. W kazdym za$
dziale, majgcym za podstawe pewng tonacye, nalezy znowu daé
pierwszenstwo melodyom o najszczuplejszej formie. Jezli w kilku
dos¢ identycznych waryantach zachodzi wypadek ten, ze jeden
z nich posiada wszelkie oznaki tonacyi koscielnej, inne za$
oznaki tonacyi nowozytnych, to ze wzgledow historycznych pierw-
szenstwo przyzna¢ nalezy temu pierwszemu. Nalezy jednakze
przeprowadza¢ w watpliwych wypadkach Scistg analize melodyi,
aby rozstrzygnaé, czy dany waryant jest utrzymany w tonacyi
durowej czy tez trzeciej plagalnej (wzgl. jej transpozycyi). Nalezy
réwniez odrézni¢ game durowg z podwyzszonym czwartym
wzgl. znizonym siédmym stopniem od tonacyi czwartej i trze-
ciej autentycznej, to samo dotyczy gam mollowych i stosunku
ich ewentualnych alteracyi do pierwszej autentycznej, wzgl. czwar-
tej plagalnej oraz pierwszej plagalnej tonacyi *). Wreszcie nalezy
zwroci¢ uwage na pewne charakterystyczne cechy melodyi ta-
necznych polskich; cechy te sg bezwatpienia nabytkiem no-
wozytnym, gdyz noszg na sobie znamiona harmoniczne. Miano

") Przy wydawaniu melodyi ludowych (dla celéw nie tylko nauko-
wych) nalezy zupetnie wylgczy¢ wszelkie harmonizowanie ich. Biad
ten popetniat stale Kolberg | nalezacy do jego ,.kierunku“ zbieracze me-
lodyi ludowych. W ostatnich czasach daty sie stysze¢ u nas twierdzenia,
jakoby istniaty ,,harmonie ludowe”. Twierdzenia te nic me maja wspdl-

nego ani z rzeczywistoscig, am z nauka.
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wicie mam na mys$li modulowania melodyjne, nieprzechodze-
nia z jednej tonacyi do drugiej w obrebie pojedynczych fraz,
przechodzenia z ,,harmonii* tanicznych do dominantowych Ilub
subdominantowych, ani nie modulacye w obrebie tonacyi ro-
wnorzednych durowo-mollowych, lecz zupetng ,,harmoniczng"
swobode, ktora czesto jest zupetnie nielogiczng, a w artysty-
cznej muzyce zgota nie mozliwg. Wystarczy poda¢ kilka przy-
ktadow, cytowanych z wyzej wymienionego tomu ,Piesni ludu
polskiego” Kolberga (nr. 193, 334). N. p.

il

Dla melodyi tego gatunku nalezy — zdaniem mojem — utwo-
rzy¢ osobng grupe w porzadkowaniu; pierwszg jej cze$¢ stano-
wityby te melodye, ktoére majg réwnocze$nie motywy w duro-
wej i w mollowej tonacyi, druga za$ melodye podobne do
tych, ktorych dwa przyktady podaliSmy wyzej.

Wewnatrz kazdej grupy mozna bez trudu zastosowaé me-
tode Krohna, dotyczacg kadencyi, z tern jednakze zastrzezeniem,
ze nie majg one innego znaczenia jak tylko schematyczne, i ze
nie nalezy w porzadkowaniu waryantow krepowac sie kaden-
cyami i ich nastepstwem, jezli ogdlny rysunek melodyi (moty-
wow) taczy waryanty, a kadencye je rozdzielaja.

B. Co do kadencyi. W tej kwestyi doda¢ nam tylko nalezy,
iz tylko w pojedynczych grupach waryantow, silnie rdznigcych
sie co do ogdlnego rysunku, znalezé mogg kadencye zastoso-
wanie jako zewnetrzny, schematyczny sposob porzadkowania.
Nastepstwo kadencyi, oznaczone przez Krohna, jest zupetnie mia-
rodajne.

C. Rozciggto$¢ melodyi jest jednak najwazniejszym czynni-
kiem i najskuteczniejszg dyrektywg w porzadkowaniu materyatu,
gdyz wystarczy poréwnaé szereg waryantdw, aby sie przekonaé
ze sg one tylko upiekszaniem, rozwijaniem i rozcigganiem skro-
mnej, majacej rozciggtosé kilku tonéw melodyi.

II. 111. Melodye liryczne i religijne. Wiekszos¢ uwag

wyzej wypowiedzianych mozna w zupetnosci w tych dwdch
dziatach zastosowac.
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Aby nasze uwagi | metode porzadkowania uczyni¢ bardziej
zrozumiatemi, dajemy tabele, bedacg drogowskazem postepowa-
nia. (Zob. Tabela 1.).

W koncu nalezy na przyktadach wyjasni¢ sposéb porzad-
kowania waryantéw. Uczynimy to na podstawie wymienionego
tomu ,,Piesni ludu polskiego“, w szczeg6lnosci za$ na podsta-
wie ballady ,Stata nam sie nowina" (str. 13—26 i 301), odzna-
czajacej sie osobliwg forma, bo ztozong z czterech motywow,
z ktorych pierwszy i czwarty sg tréjtaktowe, obydwa za$ $rod-
kowe dwutaktowe. Jakkolwiek Kolberg podat 28 odmian melo-
dyi, to jednak nie ulega watpliwosci, ze istnieje wiecej waryan-
tow melodyi, pod ktére podiozony jest tekst tej ballady. Z 28
waryantdw Kolberga odrzucamy dziewieé, poniewaz jest im
tylko tekst wspdlny, melodye ich za$ sg odmienne mimo podo-
bieAstwa zewnetrznej formy. W mys$l wyzej uzasadnionych po-
wodow transponujemy wszystkie waryanty durowe do tonacyi
c-dur i mollowe do odpowiedniej réwnorzednej, t. j. a-moll.
Zaczynamy od durowych waryantow, poniewaz mollowych jest
najmniej — czyli: ze te ostatnie sg nowsze. Zasadniczym typem
melodyi tej ballady jest ta, ktéra ma najmniejsza rozciagtos¢
i jest najbardziej prosta.

Poniewaz Kolberg grupowat melodye do tej ludowej bal-
lady alfabetycznie, przeto z poréwnania widzimy, ze nie trzy-
mat sie w swem postepowaniu zadnej metody, oddalajgc od
siebie melodye blizej z sobg spokrewnione. (Zob. Tabela I1.).

Przy kazdym zbiorze melodyi powinien by¢ dotgczony in-
deks, podajacy poczatek stow tekstu, poniewaz pod jeden i ten
sam tekst bywajg podtozone rdzne melodye, ktérych w mysl
naszych zasad czesto nie mozna razem obok siebie grupowac.

Jakkolwiek staratem sie wyczerpa¢ zasob uwag, odnosza-
cych sie do porzadkowania ludowych melodyi polskich, to je-
dnak jest rzeczg zrozumiala, ze przy porzadkowaniu materyatu
na kazdym kroku trzeba bedzie tworzy¢ coraz nowsze prawidta
ze wzgledu na jego charakter.

Monachium 1907.



