twarcie Szkoly Przemystu Drzewnego w Zako-
Opanem w 1876 roku zbieglo sie z narastajaca

fascynacjg Tatrami i Podhalem — regionem,
ktory, w opozycji do zycia w przestrzeni wielkomiej-
skiej, stal sie dla wielu tworcéw miejscem magicznym,
enklawa nadzwyczajnych do$wiadczenn i wzruszen.
Ten wypietrzony gorami skrawek ziemi miat tajemng
moc — wytwarzal niepowtarzalny klimat, osobliwg at-
mosfere oczarowania i zachwycenia, czego$ nie-
uchwytnego, co ,wisialo w powietrzu”, kazato tam po-
wracac i przektadalo sie na sztuke. Uczeni, pisarze,
muzycy, artysci widzieli w kulturze materialnej i ,,du-
chowym eterze” Podhala rezerwat i #zrodlo archaicz-
nych stowianisko-polskich warto$ci. Wezeénie dotart
tam Stanistaw Staszic, animator oéwieceniowo-ro-
mantycznych idei, ktory badat geologiczng strukture
gér, a zarazem docenit wyjatkowos$é miejsca. W fun-
damentalnym dziele O ziemiorddziwie Karpatéw i in-
nych gér i réwnin Polski (1815) odnotowal, ze Tatry
i gorale stanowig najtrwalsze pomniki polskosci; ta
opinig zapoczatkowal mesjanistyczne myslenie o Ta-
trach przyjete pozniej przez formacje Mtodej Polski.!
Pierwszym artystg, ktory malowal polskie gory, byt Jan
Nepomucen Glowacki; to on w 1836 roku ,otworzyt
droge do pieknosci ukrytych w Tatrach, bo pierwszy
moze deptat $ciezke do nich”.? Mial prowizoryczna
pracownie w karczmie u wylotu Doliny Koscieliskiej,
czesto kadrowal na plotnach wycinki pejzazu, wcho-
dzil na waskie Sciezki w zakatkach gor, ukazujac je
z bliskiej odlegtoéci, niemal na wyciagniecie reki. Za
nim poszli inni malarze krajowidokéw, m.in. Adam
Gorczyniski, Leon Dembowski, Walery Eliasz-Radzi-
kowski, Feliks Brzozowski, Aleksander Kotsis, Woj-
ciech Gerson, Alfred Schouppé, Aleksander Swie-
szewski, Ludwik de Laveaux, Stanistaw Witkiewicz,
Leon Wyczotkowski.?

Zakopane byto zrazu malg wioska (wzmiankowana
juz w XVI wieku), z czasem rozrosto si¢ w kwitnacy
osrodek turystyczny i lecznictwa sanatoryjnego.
W XIX wieku przyciggalo ludzi, ktérzy docenili jego
walory klimatyczne, piekno krajobrazu, charakter
i ,szczepowa” wyjatkowosé gorali — ich obyczaju, ta-
lentéw i samoistnej ,plemiennej” kultury. W 1848
roku osiadl w Zakopanem ksiadz Jozef Stolarczyk.
Przez blisko pie¢dziesiat lat byt proboszczem nowo
powstalej parafii i zastuzyl si¢ miejscowej ludnosci —
uczyl, zachecal do wynajmowania kwater letnikom,
prowadzil dziatalnoé¢ oswiatows, zatozyt Towarzy-
stwo Tatrzanskie i sam uprawial turystyke gorska
(zmarl w 1893 roku). Innym dobroczyfica Zakopane-
go byl Tytus Chatubinski, ktory przybyt tam po raz
pierwszy w 1873 roku, stal si¢ pionierem taternictwa,
organizowal szkolnictwo, podejmowal inicjatywy spo-
leczno-kulturalne, studiowal regionalne legendy
i piesni, zgromadzil zbiér mineratow i flory tatrzan-

skiej (zmarl w roku 1889).
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W 1886 roku po raz pierwszy przyjechat do Zako-
panego Stanistaw Witkiewicz, ,,prorok stylu zakopian-
skiego”, entuzjasta nowych idei, ktory pragnal odna-
lez¢ i urzeczywistni¢ zasade stylowa odpowiadajaca
pojeciu sztuki narodowej opartej na pierwiastkach
tworczosci ,nieuczonej”, na nieskazonych obecnymi
wplywami prapolskich motywach ludowego rzemiosta
i sztuki. Powodowany taka — po czeéci utopijna — idea,
autor Na przeleczy zainicjowal wielka batalie o tozsa-
moé¢ polskiej plastyki i architektury ufundowanej na

Fucznik, praca z kursu K. Stryjefiskiego, drewno, ok. 1925,
wh. Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, fot. P. Ligier.




Aleksandra Melbechowska-Luty * KILKA PRZYPOMNIEN O ZAKOPIANSKIE] SZKOLE PRZEMYSEU DRZEWNEGO I JEJ] SNYCERZACH (1876-1939)

rodzimej ,szczepowej” tradycji goralszczyzny, ktorg
poddawal ,homeryckiej idealizacji” i podnosit do ran-
gi sztuki ogdlnonarodowej. Jednak 6w mit zalozyciel-
ski ,stylu zakopianskiego” nie byl wcale taki oczywi-
sty, gdyz na pomystach nowego budownictwa
podhalanskiego (podjetych takie przez profesjonal-
nych architektéw) odcisnely sie wptywy obcych wzo-
réw bedacych w istocie mutacjg popularnego wowczas
wstylu alpejskiego”.* Witkiewiczem kierowaty szla-
chetne intencje i fascynacja teorig sztuki Cypriana
Norwida; jako jeden z pierwszych odkrywcow i entu-
zjastow poety odnalazl w Promethidionie inspiracje do
wypracowania swoich koncepcji, podjal bowiem jego
mysl o tym, jak wazne jest: ,Podnoszenie ludowych
natchnien do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludz-
kos¢ calg — podnoszenie ludowego do Ludzkosci”.>
Witkiewicz paral sie projektowaniem architektu-
ry, poniewaz jednak nie mial przygotowania fachowe-
go, tworzyt jedynie impresyjne, malowniczo-wizyjne
(i w sumie eklektyczne) szkice ,goralskich” budowli.
Jego amatorskie rysunki naznaczone neoromantyczng
sestetyka przezycia” i ,szczegdlnego pierwiastka zdo-
bienia” opracowywali zawodowi architekci: bratanek
Jan Koszczyc-Witkiewicz, Mikotaj Tolwinski, Franci-
szek Maczynski, Eugeniusz Wesotowski oraz prowin-
cjonalni budowniczowie, m.in. Ksawery Prauss, Piotr
Tarnawiecki. Koncepcje stryja kontynuowal pozniej
w zmienionej formie Koszczyc-Witkiewicz, budujac
m.in. w Kazimierzu Dolnym oraz Naleczowie. Wpro-
wadzenie tam zakopiafszczyzny (z inspiracji Stefana
Zeromskiego) mialo nada¢ podlubelskiemu uzdrowi-
sku ,zludzenie Tatr” i status ,narodowego dzieta sztu-
ki”, po czesci nawiazujgcego do malarskiego krajobra-
Zu.6
Szkota Przemystu Drzewnego byla jednym z waz-
nych punktéw na mapie kulturalnych instytucji Zako-
panego.” W latach 1876-78 jej pierwszym nauczycie-
lem, majacym tylko dziewieciu uczniéw, byt rodowity
goral Maciej Marduta. Pozniej dziatala pod roznymi
nazwami do 1939 roku, w czasie wojny pod zarzadem
niemieckim jako Berufsfachschule fiir Goralische
Volkskunst, a w 1947 roku zostala przemianowana na
piecioletnie Pafstwowe Liceum Technik Plastycz-
nych. Uczyly sie w niej dzieci goralskie i mtodziez przy-
byla z innych regionéw kraju. Edukacje rozpoczelo
tam kilku znanych profesjonalnych rzezbiarzy, m.in.
Franciszek Kaflas, Jan Szczepkowski, Marian Wnuk
oraz Roman Olszowski i Antoni Kenar, ktorzy byli
rowniez pedagogami. Poczatki nauczania snycerki,
stolarstwa i budownictwa pod kierunkiem Czecha
Franciszka NeuZila (mianowanego na dyrektora
w 1883 roku) zostaly ocenione jako niefortunne. Ten
przecietny austriacki urzednik byt autorem wzornika
obowiazujacego w szkotach przemystowych i zalecat
uczniom kopiowanie plansz, rycin, ornamentéw, mo-
deli gipsowych, drewnianych i drucianych (wedlug

programu narzuconego z Wiednia), stuzacych do ,fa-
brykacji” galanterii i pamigtek. Kierunek ten lansowat
ygalicyjski styl narodowy” — osobliwy zlepek sztuk
i rzemiost gorali zyjacych w etnicznych enklawach
wcielonych do monarchii austro-wegierskiej. Taki
stan, trwajacy do 1896 roku, wywotal fale polemik,
m.in. gwaltowna dyskusje miedzy Witkiewiczem a Le-
opoldem Méyetem (bezkrytycznym chwalcg NeuZila).
Witkiewicz zarzucal NeuZilowi niezrozumienie istoty
podhalanskiej plastyki, twierdzil, ze jego metody wy-
naturzajg i zabijaja wrodzone zdolnosci goralskich
chtopcow, i informowal spoleczenistwo o niebezpie-
czefistwie zatracenia bezcennego Zrodla polszezyzny,
jakim byla samorodna tworczosé ,tatrzanskiego” lu-
du.8 Po wielu latach éwczesng dziatalnos¢ szkoty suro-
wo ocenil Jan Szczepkowski — nazwat jg $mietnikiem
w,zorganizowanym przez rzad austriacki nastaniem roz-
maitych niedoukéw Czechéw i Niemcodw, architektow
i snycerzy, z ktorymi nie wiedzieli co zrobi¢ [...].
Uczelnia fatalna, wypaczajaca ludowa sztuke goralska,
podhalanskg [...]; istniala ta pokraka przez wiele lat
zaboru austriackiego prowadzona przez dyr. Neufila,
Czecha, ktory kaleczyl styl podhalaniski wypocinami
swojego nieuctwa”.’

Ta sytuacja nie ulegla zmianie za dyrekcji sprowa-
dzonego z Wiednia architekta Edgara Koviatsa (1897-
-1901), ktory usitowal przerabia¢ lokalne ludowe or-
namenty ,w zastosowaniu do sztuki dekoratywnej” —
galanterii, mebli i elementéw architektonicznych.
W 1898 roku wydatl teke wzorow Sposéb zakopanski,
ktore wprowadzal w formie wykre§lanych przy linijce,
jaskrawo polichromowanych i zloconych stylizacji
przedstawiajacych niby-autentyczne goéralskie zdob-
nictwo.!° Poprawa nastapita dopiero podczas dtugolet-
niej kadencji architekta Stanistawa Barabasza (1901-
-22); zawarl on formalny sojusz z Witkiewiczem, zbie-
ral wzory miejscowych wyrobéw (chociaz czasem ule-
gal mieszczaniskim gustom, zwlaszcza w zakresie me-
blarstwa), pomyslat o wlaczeniu do kurséw snycerskich
,robot z natury” i studium z zywego modela. Podniesie-
nie poziomu edukacji bylo takze zastuga zdolnego Jana
Nalborczyka wyktadajacego w szkole od 1892 do 1908
roku oraz Wtadystawa Skoczylasa czynnego w latach
1908-18, ktory wychodzit z uczniami w plener. Bara-
basz dzialal z rozmachem, propagowat sport narciarski,
organizowal lekcje anatomii, higieny i ratownictwa
gorskiego. Swojg prace traktowat jako postannictwo —
to dzieki niemu szkota przetrwata najciezsze lata pierw-
szej wojny §wiatowe;j.!!

Jednak prawdziwym przelomem w dziejach szkoty
byty reformy Karola Stryjeniskiego. To on w ciggu pie-
ciu lat swojej dyrektury (1923-27), uwolniony juz od
presji zaborcy, przyczynil sie do radykalnej odnowy na-
uczania. Szkota byta dlan miejscem ciggtych ekspery-
mentow i ,wynalazkéw artystycznych”. Pragnat ,roz-
husta¢” wyobraznie plastyczng dzieci goralskich,
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kontynuowat Witkiewiczowska walke o uczelnie ,,pol-
ska z ducha” i o zachowanie czystosci rodzimego folk-
loru wraz ze swymi ,chloptasiami” wyniost z magazy-
néw i pottukt o kamienie potoku austriackie gipsowe
modele ,glow, nog, swietych, jeleni i malp”. Jego pod-
opiecznym nie wolno byto oglada¢ zadnych reproduk-
cji, dostawali tylko nozyki, klocki drewna i sami mieli
ywymysla¢ z glowy” zaréwno tematy, jak i formy ich
rozwigzan, a zatem tworzyé ,wedle wlasnej fantazji”,
a zadaniem nauczyciela bylo jedynie rozwijanie ,iskry
bozej” ich samorodnego talentu, wyzwalanie w uczniach
owej sily tworczej, ,ktora istnieje w kazdym z nich i wy-
maga indywidualnego prowadzenia”. Stryjeniski byt
uwielbianym pedagogiem, osiagnat swoj cel i nawet taki
szyderca jak Stanistaw Szukalski przyznal, ze wychowat
ycudownych rzezbiarkow”, ktorzy zadziwili swiat prze-
pieknymi pracami.!?

Stryjeniski utrzymat w szkole trzy oddzialy: ciesiel-
stwa, stolarstwa i rzezby; w 1924 roku pisal: ,szkota
musi objaé caloé¢ przemystu drzewnego [...]. Chcemy
rokrocznie wybudowaé¢ dom z drzewa umeblowany
i ozdobiony przez uczniow”.!> W ciggu roku mtodzi ar-
tySci wykonali kilkadziesigt drewnianych rzezb oraz
cykl drzeworytow wystawionych w 1924 roku w Zache-
cie i Salonie Czestawa Garliniskiego. Mieczystaw Treter
podziwial wowczas ,male figurki”, ktére odznaczaly sie
oryginalno$cia, zrozumieniem materiatu, bryly, masy,
stosunku czeéci wzgledem siebie, wdziekiem i lekko-
$cia, $wiezoscig pomystow, podjeciem aktualnych pro-
bleméw rzezbiarskich.'* Ten rys nowoczesnosci stu-
denci zawdzigczali Stryjeniskiemu, byt on bowiem
admiratorem formistéw i jego wysitki skierowane byly
na pokazanie uczniom, jak buduje si¢ bryle ,od we-
wnatrz”, w lapidarnym skrocie i zamyka ja w uprosz-
czonym ksztatcie o wyrazistych konturach. Ze Stryjen-
skim pracowali przez pewien czas: Wojciech Brzega,
ktory uczyl rzezby figuralnej od 1922 do 1937 roku
i przez cale zycie pracowat nad rozwojem ,stylu zako-
pianiskiego”, oraz Roman Olszowski, zatrudniony
w szkole od 1919 roku; po wojnie prowadzit kurs rzez-
by w Pafistwowym Liceum Technik Plastycznych. Jego
metody godzily rozne tendencje i objawily sie w splocie
»czystej” formy z pewng stylizacjg dekoracyjng.

W 1923 roku pracujacy wowczas w Zakopanem
nad pierwszym zarysem Harnasiéw Karol Szymanowski
po raz pierwszy zetknat sie ze Stryjeriskim; spotkanie to
przerodzito sie wkrotce w gleboka przyjazin nacechowa-
na ,wzajemng ufnoscia i porozumieniem”. Kompozytor
poznal Stryjefiskiego w Szkole Przemystu Drzewnego,
gdzie zachwycily go rzezby uczniéw, ,drewniane figur-
ki o dziwnych ksztattach, niespodziewanych, lapidar-
nych skrotach, o nieomylnej stylizacji, a jednak prze-
pojonych do glebi prymitywnym a przejmujacym
czarem §wiatkow stojacych samotnie na podhalan-
skich drogach... Bylo to zdumiewajace: doznalem wra-
zenia, iz drogi wiodace z dziedzin odleglych od mojej

osobistej pracy zblizaja sie, zbiegaja i tacza sie z moimi
usilowaniami, aby dazy¢ réownolegle i zgodnie ku
wspdlnym osiggnieciom i celom. [...] Ze przyjazfi nasza
z Karolem miata bezposredni a wazki wplyw na powsta-
nie [Harnasidw], tego najblizszego mi osobiscie utwo-
ru, nie ulega dla mnie najmniejszej watpliwoéci”.!®

Wkrotce, w 1925 roku, na wielkiej Miedzynarodo-
wej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu
Wspolczesnego w Paryzu posypat sie deszcz nagrod dla
zakopiafiskiej szkoty: Grand Prix za drzeworyty i me-
tode nauczania, zloty medal za rzezby i kilka odzna-
czen dla Stryjeniskiego. Na tej ekspozycji dzial polski
odnitst spektakularny sukces. Arty$ci pokazali tam
dzieta, ktore budzily zainteresowanie bogactwem prze-
tworzonych motywow ludowych. Publicznoéé¢ podzi-
wiala ,egzotyczne” ornamenty goéralskie wtapiane
w nowoczesne wizualizacje, ich roslinne i linearne
struktury, rytmy ,kozikowych zaciosow”, ,graniastg
krystaliczno$¢” ostrokatnych form, tréjkatne ,jodetki”
przechodzace w krysztatkowe struktury, wszystko to,
co familiarnie nazywano ,stryjefiszczyzna” lub ,jastrze-
bowszczyzng”.1® Uwage przykuwal zwtaszcza pawilon
polski — dzieto Jozefa Czajkowskiego — ozdobiony or-
namentami i ,zakopianskimi” tympanonami, z kto-
rych jeden wygladal jak tréjwymiarowy dywan utkany
z nacinanych kozikiem trapczow. Ta finezyjna inzy-
nierska konstrukcja zbudowana z krysztatkowych ele-
mentow: trojkatdw i rabow ukosnie cietego szkla, wie-
czorem jarzyla sie odblaskami $wiatta elektrycznego
i jasniata jak ,monumentalny krysztal gorski”.!”

Mit Tatr i Zakopanego narastal przez dziesieciole-
cia, a zlozylo sie nan kilka okoliczno$ci: dokonania
wybitnych tworcow, ,gadki” i piesni goralskich ,,baja-
rzy” (np. Sabaly) oraz legendy, czesto o proweniencji
literackiej, ktorych bohaterowie silnie utrwalili sie
w $wiadomosci zbiorowej. Jedna z nich byty opowiesci
o symbolicznej gorze — Giewoncie, ,zasnionym woj-
sku” w Tatrach, ktére obudzi sie, gdy nadejdzie pora,
i postaci Bolestawa Smialego; figurze krola banity
przypisat nowe, wizyjne znaczenia Stanistaw Wyspian-
ski, kreujac go na wielkiego Inspiratora, wodza druzy-
ny ,$piacych rycerzy”, ktory blakajac sie po Tatrach
w poszukiwaniu utraconej mocy, pragnie wspomoc ro-
dakow w ich walce o wolnoé¢ (6w mit byl poznie;
przydatny w propagowaniu zaciggu do Legionéw Pol-
skich).!® W dwudziestoleciu miedzywojennym ta
szczeSliwa godzina tatrzanskiej geosfery, bedaca spad-
kiem po odkrywcach Zakopanego i filozoficznych kon-
ceptach Mtodej Polski, miata ogromne znaczenie nie
tylko dla sztuki, ale rowniez stuzyta wspieraniu czynow
niepodlegto$ciowych, a pozniej jeszcze innym aspek-
tom odrodzonej panstwowosci polskiej. Wazna role
odegraly tu panteistyczne interpretacje gorskiego kra-
jobrazu uniewazniajacego antynomie natura-cztowiek,
sprzyjajacego integracji i synkretyzmowi kulturowemu
narodu.
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Jan Szczepkowski, figury aniotéw-grajkow z Kapliczki Bozego Narodzenia, drewno, 1925, wt. Muzeum Narodowego
w Warszawie, fot. zbiory Instytutu Sztuki PAN.

Symboliczne konotacje i ideowe zatozenia ,Nowej
Arkadii” i ,Nowych Aten”, jakimi mialy by¢ polskie
gory i Zakopane, przypomniata (za innymi autorami)
Marta Lesniakowska. U ich zrodet ,legt mit religijno-
-polityczny, w ktorym idea tatrzaiska jawita sie jako
wielka integrujaca Religia, sublimacja tresci zarazem
humanistycznych, narodowych, antypozytywistycz-
nych i metafizycznych. W ideologii mtodopolskiej Ta-
try postrzegane byly jako «przestrzen §wieta» (z krajo-
brazem pojmowanym, za tradycjg neoplatonska, jako
kreacja boska) oraz «przestrzen uniwersum», miejsce,
gdzie doszloby do realizacji nietzscheanskiej idei
wiecznego powrotu i fascynacji gorskim $wiatem jako
tej sfery, gdzie mozliwe jest przekraczanie ram wlasnej
egzystencji i stawania sie «czlowiekiem transcendent-
nym», wiecznie odnawiajacym sie”.!”

W tatrzanskim etosie takze Szkota Przemystu
Drzewnego miala niebagatelny udzial i zostawita wyra-
zisty $lad, jako ze jej wytwory zyskaly status skarbow
sztuki podhalaniskiej. Powstajace w ciggu dziesiecioleci
meble, drzeworyty, a zwlaszcza mate dziela snycerskie
ewoluowaly w réinych kierunkach, odmienialy treci,
wyraz i stylistyke.2° Niektore wykazywaly zaleznoéé od
ludowych pierwowzoréw, zachowywaly zwarta, synte-
tyczng budowe, osobliwe rytmy zachwianych proporcii,
naiwng ,zgrzebno$¢”, wrazliwosé i §wiezos¢ widzenia,
byly rzezane z prostota i wdziekiem szczerego sentymen-

tu. Inne przesigkaly wiedzg artystyczng wyniesiong od
wyksztalconych tworcow i ich eksperymentow, nawia-
zywaly do nowych trendéw, doswiadczern awangardy
lub przeciwnie — do kanonu akademickiej poprawnosci.
Wchtanialy dekoracyjne formy sztuki zaréwno rodzi-
mej, jak i oficjalnej, niektore kokietowaly elegancka
ozdobnoécig, jednak wiele z nich odznaczato sie dosko-
nalym wyczuciem tworzywa i solidnoscia przejeta z tra-
dycji rzemiosta ludowego. Jeszcze inne pozostaly w kre-
gu seryjnych, komercyjnych, niby-goralskich figurek
cietych szablonowo ,w kancik”, poniewaz ogromna
praca szkoly, rowniez w zakresie zdobnictwa, przyczyni-
ta sie do rozwoju przemystu pamigtkarskiego, w ktdrym
kroluja do dzis schematycznie powielane ,,podhalan-
skie” szkatulki, kierpce ciupagi, parzenice, gwiazdy, le-
luje, dziewieciorniki, dziewieésily i szarotki (ktorych nie
cierpial Szymanowski). O zbanalizowaniu i naduzywa-
niu takich motywow, takze przez ceprow w miastach
i ,dolinach”, méwiono juz od dawna (m.in. w 1919 ro-
ku): owe przedmioty i ornamenty ,tak strojne i przeko-
nywajace na Scianach i sprzetach izby, zwietrzaly prze-
niesione do mieszkan i doméw miejskich i staly sie
niepotrzebne. [Nalezy dazy¢] do uzytkowania sity twor-
czej ludu, a nie gotowych juz wzorow”.?!

Te komercyjne tendencje, wprowadzane w obieg
kultury masowej, nasilily sie jeszcze za rzadow Adama
Dobrodzickiego, ktéry sprawowal funkcje dyrektora
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szkoly od 1929 do 1936 roku. Dobrodzicki uprawiat
wiele dyscyplin, byt osobowoscig dominujaca i kontro-
wersyjng, ,trzast Zakopanem niepodzielnie i dyktator-
sko”, nie zywil wobec goralszczyzny zadnych sentymen-
tow, bezwzglednie realizowal swoje pragmatyczne cele,
dlatego nie cieszyl sie sympatig. W ciggu siedmioletnie;
kadencji uczyl rysunku, kompozycji i ,,galanterii drew-
nianej”, panowal jak kacyk i podjal decyzje o prze-
ksztalceniu uczelni w warsztat produkcyjny. Uzywal
maszyny do powielania rzezb metoda punktowania i re-
alizowal ich tasmowg produkcje. Ustalil regule ,zarob-
kujacych uczniow”, ktorych prace znajdowaly odbior-
coéw w Europie i Ameryce. Byly to gléwnie kolorowane
figurki o kanciastych, pryzmatycznych formach — zwar-
te, uproszczone i ,zachecajaco” ozdobne, ale tak mo-
notonne, jakby wyszly spod jednej reki. Przedstawialy
najczesciej rozne typy gorali, dzieci, dudziarzy, zebracz-
ki, Janosikow, znaki Zodiaku, postacie $wiete i przekle-
te. Krytycy uwazali, ze bogactwo popularnych tematow
nie moglo jednak zastapi¢ indywidualnoéci i ze Dobro-
dzicki obnizyt poziom uczelni, odbierajace studentom
inwencje.”? Po jego odwotaniu, w 1936 roku dyrekto-
rem szkoly zostal na krotko inzynier Marian Wimmer,
ktory wspotpracowat z Romanem Olszowskim.

Tu na marginesie warto przypomnieé, ze swoistg
ykonkurencja” dla zakopiafiszczyzny byla fascynacja
mniej znang huculszczyzng. Wladze austriackie zadba-
ly o wykorzystanie potencjatu tego regionu i w 1893
roku otworzyly Szkote Przemystu Drzewnego w Koto-
myi, do ktorej przystano Fryderyka Kallaya (pierwsze-
go dyrektora) i nauczyciela Gustawa Fingera, poprzed-
nio zwigzanych ze szkola zakopianska. Jednak wielu
tworcom ten zakatek Galicji Wschodniej jawit sie ja-
ko terra incognita. Na poczatku XX wieku odkrywali go
artySci: Wtadystaw Jarocki, Fryderyk Pautsch, Kazi-
mierz Sichulski. Malowali widoki potonin i sceny ro-
dzajowe, dokumentujac niejako ,egzotyke” tej krainy,
obyczaje, obrzedy, stroje ludowe i urode mieszkanicow.
A w 1936 roku Stanistaw Vincenz przywotal w swojej
znanej ksigzce pamieé o ,starowieku” tej ziemi.??

Umilowanie huculszczyzny wyraZnie manifestowat
Xawery Dunikowski. Przed druga wojna $wiatows jez-
dzit do zaktadu wodoleczniczego doktora Apolinarego
Tarnawskiego w Kossowie, polozonym 33 kilometry
od Kotomyi przy trakcie prowadzacym do granicy ru-
muniskiej. Znakomity rzezbiarz sadzil, ze w Polsce tyl-
ko w nielicznych regionach zachowaly sie relikty ro-
dzimej sztuki ludowej. Nie powazat i odcinal sie od
»stylu zakopianiskiego”, poniewaz nie odrézniat go ,,od
podobnych rzeczy szwajcarskich i tyrolskich”, trakto-
wanych jak komercyjne, banalne ,pamigtki z gor”.
Spoérod lokalnych o$rodkéow Dunikowski najwyzej
ocenit folklor ,,dzikiej” huculszczyzny, bedacy dlan zja-
wiskiem catkowicie odrebnym, sztuka w pelnym tego
stowa znaczeniu, ktora ,ma w sobie petnie i roznorod-
noé¢ artystycznego wyrazu”. Owa karpacka enklawa
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etniczna przypominata mu wyspe otoczong obcymi zy-
wiotami, ktorej mieszkanicy zdotali ocali¢ $wiat wta-
snej nieskazitelnej kultury.?* Trwajac w opozycji wo-
bec sztuki podhalanskiej, niemal programowo
gromadzil ceramike i malowane skrzynie huculskie,
ktorych zbior przekazal w 1963 roku Muzeum Naro-
dowemu w Warszawie (oddziat w Krolikarni).

Po odejéciu Wimmera najlepsze tradycje Szkoty
Przemystu Drzewnego od 1938 do 1939 roku konty-
nuowal Antoni Kenar. W latach 1921-25 studiowat
tam m.in. pod kierunkiem Stryjeniskiego, ktory
uksztattowal jego osobowos¢ artystyczng. Oprocz wia-
snej tworczosci praca pedagogiczna stala sie dlan naj-
silniejsza motywacja i pasja zyciowa. Uwazal sie za
spadkobierce Stryjenskiego, przejat jego metody, usta-
lajac na ich podstawie wlasny styl pracy wychowaw-
czej. Dbat o dobre opanowanie warsztatu, respektowat
przywigzanie do tradycji ludowej, a zarazem przekazy-
watl mlodziezy wiedze o wspolczesnej sztuce $wiatowej.
Pozostawial uczniom swobode, ktadgc nacisk na roz-
wijanie ich wlasnych uzdolnieri. Sam rysowal, malo-
wal i $wietnie spetnit sie w rzezbiarstwie. Od 1947 ro-
ku do $mierci w roku 1959 z powodzeniem kierowat
Panstwowym Liceum Technik Plastycznych; z powo-
du zashug, jakie polozyl dla zakopianiskiego szkolnic-
twa artystycznego, jego dziatalnos¢ pedagogiczng zwy-
czajowo nazywano ,,Szkota Kenara”.?

Wérod tych artystow, ktorych trwale naznaczylto Za-
kopane, wybitnie utalentowanym rzezbiarzem byt Jan
Szczepkowski. Od 1891 do 1895 roku uczyt sie w zako-
pianskiej szkole pod kierunkiem NeuZila. Ta edukacja
nie przyniosta mu wiele pozytku, jednak atmosfera, kto-
ra od dzieciistwa chlonat na Podhalu, uwrazliwita go
na sztuke ludowsg i pozostawita niezatarty §lad w jego
tworczosci. Pozniej studiowal jeszcze w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych u Alfreda Dauna i Konstan-
tego Laszczki oraz w Paryzu u Auguste’a Rodina i Emi-
le’a Antoine’a Bourdelle’a. Wyposazony przez wielkich
mistrzOw $wietnie rozwingl swoj talent, pracowat
w drewnie, brazie i kamieniu, tworzyl portrety, figury
alegoryczne, projekty pomnikéw, rzezby sakralne i ostro
ciete ptaskorzezby architektoniczne, m.in. na rotundzie
Sejmu i ryzalicie Banku Gospodarstwa Krajowego
w Warszawie. Wszelako drewno bylo dlan jednym
z najpiekniejszych wytwordéw natury i najwazniejszym
materialem — zwlaszcza ztota polska sosna ,wybuchata”
w jego dzietach ,potokiem ciesielskich wigzan, strumie-
niem zacioséw i cie¢ snycerskich”.20 Szczepkowski dazyt
do regularnej kompozycji bryt i ptaszczyzn, dokonywat
wizualnej transformacji natury zapozyczonej z tradycji
regionalnego snycerstwa, mitologizowal bowiem swoje
tatrzanskie doswiadczenia. Mowil, ze jego marzeniem
sg rzezby ,zamykajace w swojej formie promienie ston-
ca. Pierwsza taka forme, jak objawienie, dostrzegtem
w naszej sztuce ludowej. Majg ja drzwi do chaty podha-
laniskiej, ma ja pazdur na kalenicy, jest w tyzniku zarzez-
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bionym, ma ja sosrab nacinany zatamanymi promienia-
mi, jest na szklanych malunkach, na skrzyni, na kilimie,
[...] ma ja wystrzygany rysunek teczobarwny — jest ona
we wszystkim, w calym naszym nieskazitelnym zdobnic-
twie ludowym”.%”

Szczytowym osiagnieciem Szczepkowskiego w za-
kresie snycerstwa byla wycieta w drewnie sosnowym
Kapliczka Bozego Narodzenia, za ktéra otrzymatl Grand
Prix na wystawie paryskiej w 1925 roku, wykonana ze
zwigzanych ,na wegiel” pokrytych ornamentem pozio-
mych bali, tworzacych rodzaj sosrebu wznoszacego sie
schodkowo ku gorze i zwieficzonego krysztatkows
gwiazdg betlejemska. Zebaty tuk teczowy, skonstru-
owany ze znawstwem goralskich wigzan budowlanych,
wspieraly dwa stupy ze scenami pochodu pasterzy i po-
ktonu Trzech Kréli oraz ustawionymi w naroznikach
figurami czterech Anioléw grajacych na basetli, du-
dach i skrzypkach. Centralng czescia Kapliczki byt ot-
tarz Bozego Narodzenia z podzielong na sze$¢ pdl pla-
skorzezbg i wpisana w réwnoboczny trojkat figura
»chlopskiej” Madonny z Dzieciatkiem siedzacej wsrod
aniotéw i bydlat, ukoronowanej ztocistg aureola. Gle-
bokie ciecia (by¢ moze takze zaciosy siekiery) wydoby-
waly krystalicznie czysta strukture wystepujacych i co-
fajacych sie ptaszczyzn, poddajac je dziataniu $wiatta
i grze waloréw zatamujacych ,ciert rzucony lub wia-
sny”. Narracja wszystkich plaskorzezb uktadala sie
w poziomy cigg rozsunietego tryptyku, wypelnionego
tlumem postaci wedrujacych do ztobka.

Tym dzielem Szczepkowski wypetnit niejako testa-
ment Norwida zwigzany z marzeniem poety o sztuce
narodowej wyrazonym w Promethidionie:

Q! gdybym jedna kaplice zobaczyt,

Choc¢by jak pokoj ten, wielkosci takiej,

Gdzie by sie polski duch raz wyttumaczyt,
Usymbolicznit rozkwitlymi znaki,

Gdzie by kamieniarz, cie$la, mularz, snycerz,
Poeta — wreszcie Meczennik i rycerz
Odpoczal®wpracy, czynie i modlitwie...
Od-poczatznaczy:poczal na nowo,
poczal w drugiej potedze...?
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